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INHALT 

des 

ersten  Jahrg'angs 

der 

Allgemeinen,  Musikalischen  Zeitung. 


I.  A bfinnd  tun  gen. 


Christmann  t Einige  I<1cen  über  <len  Geist  der  fr^iti^si* 
sclien  NetionalUcdcr*  Seite  ai8-236.  S|6*aio.  s6t* 
i6j. 

— — Ucbcr  Zttm5Uegs  Komposition  der  Geister* 
inseJ.  657-676.  C8j  - 711.  76'5-8i3, 

J^ltitchmann*  Wie  mufs  ein  Tonntt>.k  beschsCTen  se/n 
gut  genannt  vrerden  lu  können  7 Was  ist  erfor- 
deriieh  zu  einem  vollkoininnen  Komponisten?  so«j- 
3I3.  3i5*228* 

Cerier,  Etwas  über  den  sogenanmeo  musikalischen  Stfl, 
2;^2-a97.  jo5*5i2. 

Horttig,  V'orscHldge  zu  besserer  ElnrIcKtung  der  Sing*  i 
aobuica  in  Deutsciiland.  iö6-i74>  18a  • 18^.  ij^7- 

301.  3li-S20. 

— — Musterung  der  gewölmlicbea  musikalischen  In*  , 

Strumeiue.  372«  S75.  • 

\ — Ueber  der»  guten  Unterricht  in  den  Anfangs- 

gründen.  4 49 -iS». 

JCitin  t Vorschlfige  zur  Wrkesserung  der  gewöhnlichen 
Singichaien  in  Deutschland.  465 -47t* 

“■  — Ueber  die  Tonzeichen » nebst  Vorschlag  einer  j 
kleinen  Veränderung  in  Absicht  der  Benennung  der  ; 
Töne.  6i.i-Ct8. 

Xnschtt  Ueber  die  Harmonie* 

1*  Ob  die  bfaimonie  in  der  Natur  gegründet  sep  7 
«Ä'J  - i3*. 

2.  Ob  die  Alten  etwas  Yon  der  Harmonie  gewufst 

haben.  iGi-i66* 

3.  Was  zur  allotShligen  Fortschrelcung  in  der  Kennt. 

nis  der  Harmonie  im  miiilern  Zeitalter  b«7- 
geuagen  habe?  Szt-327. 

4-  V\  ie  weit  man  heut  zu  Tag«  mit  den  neuesten 
Entdeck,  in  der  Harmonie  se7?  527-556.  • 

5.  Ob  die  rfarmonic  aus  der  Melodie  oder  diese  aus  • 
jeaer ieuw^.rliigc7  56t-565> 


6.  Ob  und  in  wiefern  die  Melodie  den  Vorzug  tot 
der  Harmonie  habe?  S.  593-59> 

MuUert  Aug.  Eberb.»  Ueber  Flöte  und  wahres Flötenspiel. 

193-197. 

Quartfit  t Nachtrag  zu  Knechts  Abhandlung  Ober  die  Har« 
monie.  SiG-3»8. 

KocMitz%  Friedr.  Ueber  die  vermeinte  SchBdliclikeit  des 
• Harmonikaspicls.  97.10z. 

^ Ueber  Verbindung  der  Musik  mit  der  Poesie. 
433  - 4 »0. 

— Ueber  die  V'erschiedenheit  der  Urtheile  Ober 
Werke  der  Tonkunst.  497  - 5o6. 

— — Vorschläge  zu  Bcuaclitungen  über  die  neueste 
Geschichte  der  Musik»  Gzi-Ga}. 

Spazier,  Ueber  die  steinerne  Braut,  cioc  Oper  des  Fref« 
herm  von  Lichtenstein.  5ii-5xb 
Vngenante , Gedanken  Ober  die  Oper,  t - 9.  33  • 38. 

\ Ueber  das  musikal.  Drama.  353-359.  369-372# 
Ueber  Glucks  Alceste.  385-39?. 

Ueber  das  jezt  gewöhnliche  AulTdhren  einzelner 
Opemsccr.cn  in  Konzerten.  481-487. 
Ueber  die  Tonkunst,  721-7*7.  737-743.  rSa- 
760. 769-777. 

II.  Biographische  Ifaehrichten. 


L'eber  Kar.tica  »aj  Walblir.jtn,  r.  Christmaaii.  C5-7J. 

Anekdoten  aus  W.G. MosartsLcbon.  ei.  Beitrag  rur  rich- 
ligcin  Kenntnis  dieses  Mannes,  als  Mensch  undKtlnn- 
IcT,  von  Fctedtich  nochliis.  >7-ii.  49-55.  81-S6. 
113-117.  ii5-i5a.  i77-tb3. 

Einige  Anekdoten  aus  Mortarts  I.eken , von  seiner  htatet- 
tassencii  V\  ittwe  m itgethrilt,  aß9-£9i. 

Johann  Friedrich  BJrwald.  ab -Sa. 

HeiU7  Catef.  6o-6i. 

C.  G.  Neefe’s  Kehenslaur,  von  ihm  selbst  beschrieben. 
aii-3«5.  a.57-aCi.  3.3-278. 

Nacliuag  dazu  von  seiner  hintetlassenen  Wiusve.  36o  - 364. 
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IV 


Elnigt'rafiere  L’nutSndf  ans  Fr><Jr.  Floschmanns  Üben, 
von  ciesscn  Bruder.  S.  417-482. 
l’cbcr  den  Violinspieler  l.olly.  577.581.  60g. 0i3. 

NacJm.g  da»u.  685. 

III.  JRtetntionen, 


0 Theorttitche  H'er4e. 

Mi!thma‘)tr,  I.  P.,  die  wahre  An  dos  Pianoforie  zu  Spie- 
len. 117.  HZ.  135-137. 

UütUr , Aug.  Ehcrh. , Anleitung  lum  richtigen  und  ge- 
nauen Vertrage  derMozartsciienKIavicrkonterte,  t.H. 
i55- 157. 

ft  nmonn,  G. , die  neuesten  und  nichtigsten  Emdek- 
kungen  in  der  Harmonie . .Melodie  , und  dem  doppel- 
ten Kontrapunkte.  4i$-46o.  471-478.  487-.}gi. 
507 -5it. 


a)  MuiiMatign, 

a)  Gesang. 

«)  Kirchenmusik. 

Himmel,  F.  H. . Trauerkamate  zur  Begrahnisfeper  KOnIg 
Friedrich  Wilhelms  des  rwepten.  4o5-4i3. 

Futrkuehen,  A.  H.,  baminlung  leichter  Arien,  Duetten 
und  Chöre  mit  Klavier-  oder  Orgelbegicitung , zum 
CSeml.  oder  Prit.  Gebrauch.  278-abz, 

fl)  Vollsuitidige  Opern. 

BabplonS  Pyramiden , von  bebikaneder,  komponirt  von 
Gallus  und  Winter,  72-80. 

..  Y')  Kantaten,  Lieder  und  andere  Gesinge, 

Angtieani,C.,  Sei  Notturni  acreVoci,  coli’ acc.  dcl 
Clav,  etc,  üp,  I,  5at. 

— — Sei  Notturni  a sule  tre  voci.  Op.  2.  iyj.  fg, 

Baehmunn,  G.,  XU.  Lieder,  6.  Werk  735. 

— — Hero  und  Leander,  Romanze.  853. 

— — Des  Madclieni  Klage.  85», 

Becivattuwsky , Ge.ttnge  beym  Klavier.  68  j. 

BihUr , F.,  XII  Lieder  filrs  Klavier.  766, 

BiuncAi,  Sei  Ariette  iuliane,  con.  acc.  di  Arpa  o P.  F. 
Op.  2.  567.  fg. 

Bornkettel , J,  G. , Kleine  Lieder.  ao5-207. 


Bornfinrilt,  F.  C.,  5rien  und  Romanzen  a.  d.  heliebteiten 
Opern,  mit  Begleitung  etter  G aitarte.leingerichtet. 
S.  65  i.  fg. 

Chrhtmann,  F..  Oden  und  Lieder.  5j. 

Hatmiiaire , Recueil  de  fii  airs  et  Kutnances.  4oar 
Biert,  C.  F.,  Pachter  Steffens  Abentheuer.  to5.io6. 
Eitlen'.tnx,  la  Lieder,  ip.  fg. 

Ferrari,  XII  nouvelles  Romances  I.  Liv. . II.  Liv.  Sgg. 

“ ~ De  Oepart,  grande  S,cene.  5gg. 

FittUn  , C.  H.,  Wahnsinn  auf  Liebe.  71g,  fg. 
FUitrAmann , F.,  Lieder.  55.  fg. 

Gatauj-,  Ouvertüre  und  Favoritgesange,  aus  der  Oper, 
der  kleine  Matrose.  288. 

Geyer,  Lieder  und  Gesänge,  i.  2.  Theil.  597.  fg,  ' 
Ciete,  K. , Theobald  und  Röschen , Romante.  483. 
Cyrouelx,  A.,  IX  deutsche  Lieder  für  Klav.  oder  Hatfe, 
Op.  22.  288. 

Harker,  B. , Liebe  und  Treue,  an  Emma.  S83.  ' ' 

Hailfter,  E. , Sechs  Gedichte  von  Karl  Witte.  688. 

[ ” — CsiniontUe  fcric.  720. 

Haytln  , }. . Se«.bs  Lieder  beym  Klavier  au  singen.  3j6.  fg. 
Heltwig , C.  L. , deutsche  Lieder  am  Klavier  zu  singen. 
869-872. 

Himmel,  i.  H,.  i6  deutsche  Lieder.  171-76. 

— hix  Romances  fran^aites.  754.  fg. 

Hantig,  Kinderlieder  mit  Melodien.  44o.  fg. 

•Hummel,  £5.,  ta  deutsche  L'eder.  C3t-6io. 

Hurka  , f.  J, , Sechs  deutsche  Lieder.  368. 

A'iiAne,  Sechs  deutsche  Lieder.  856. 

Aoxeluch,  L.,  Troil  Airs  ftan^ois  avec  acc.  du  P.  F".  i3. 

— — Sei  Notturni  a IV  Voci,  acc.  d'un  P.  F.  a 
Violonc..  op.  4a.  i3. 

Kraut,  J, . italienische  Arie,  in  Partitur.  11.  fg, 

— — ■ deutsche  Lieder  und  Gesinge.  12.  fg. 

Lanoy , de,  Roinance,  No.  I.  ff.  iu8. 

Btitgert , F.  H.,  Musik.  Journal  a.  d,  neuesten  deutsch, 
u.  frans.  Opern.  38z.  fg. 

Maitier.  C.  S\.,  Musütalische  Bagatellen,  erstes  Heft. 
851-853. 

MeiAfättel,  F'.,  12  L eder.  i5. 

Millicu,  G.,  Sei  Ariette  iwliaiie  per  PArpa  o P.  F. , Pat- 
te I.  II.  III  5X0.  fg. 

Mozart,  W.  G.,  Simmtliche  I ieder  und  Gesinge  beym 
Fortepiano,  Op.  z55.  7i3-75a. 

Naumann,  C. , Kaiitatine  a.  (f.  Tonkunst.  716.  fg. 

— — XXV  neue  Lieder  von  Elisa.  71S.  fg. 
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'Kctfr,  RiMer  on-f  Tca-'me  von  Hortl«((i  »5i.  fg. 
Romano , V.  Ch. . XU  Arieue.  733.  [g,  . 

Sitiitlr,  Invocaüoa  i la  nuii,'  Scene.  107.  fg. 

Surio/,  Gesänge  beyin  Klavier.  Op,  38.  752.  fg. 
iR/tmayr,  Kavotitjesaiig»  a.  d.  Oper,  die  neuen  Atka- 
dier.  207,,.,  •, 

Tt\htr,  A..  Gesänge  beym  Klavier,  i Hefu  715.  fg. 

. Itial,  Trois  iloniancc»!  av.  acc.  de  Harpe  uu  l’i  F. , 
Op.  i.  338. 

I'ernei,  J.  I>,,  Sii  jloinances  acc.  de  Harpe  ou  P.  F. 
756. 

n'eigt,  Ouvenure  und  Gesänge  aus  der  Oper,  die  Liebe 
unter  den  Seelemeo.  i5B.  fg.  1, 

IVinror,  Ouvtriure  und  Gesänge  a.  d.  Oper,  das  ttnier- 
brochene  Opferfest.  i58. 

tVf/y/.  L,  die  Geister  des  See  s,  Ballade  von  Fraul.  Im- 
liof.  Ca>j>63i. 

Ziiu/ia  , M.  A.  , drey  Kantaten  für  Singstiinme  und  F.  P. 
6S0-  65a. 

'Zumtueg,  Lenore,  Ballade  von  Bürger.-  536-5 fr. 

— — Hagars  Klage  in  der  Waste  Betsaba.  55a  - 555. 
Unginannie.  Der  Congrefs  au  Rastadt.  Kantate.  4 So. 

— — KlavictausiUge  a d.  Oper.  Orlando  Paladino. 

' 464.  . , 

i)  Instruntrntalmusilc. 

«}  Volle  Orcliestermusik. 

Bor:herini , Simphonie  p^riodique,  No.  I.  If.  S.  57t.  fg. 
C/fitntr,  F. , Sechs  Simphonien.  566.  fg. 

Haydn,  J. , Grande  Siinphonie,  Op.  <ji,  .}aa..,2i. 

, - - Op.  92.U..J3.  837-8(9. 

Jrjnuch  , IS  neue  Tinte.  383. 

Jtraut,  J.,  Sinfonie  ä grand  Orcherite.  9- 11. 

Moiart,  W.  A.,  Quane  Simphonies.  Op.  6(.  49  (-  j,j6. 
f/tytl,  J. . Siinphonie  p8rioditjue,  No.  26.  3(j. 

fi)  Konzerte. 

Rador,  A..  Concert  p.  le  Clav.  011  P.  F..  Op.  8.  S.  65a, 
MnlUr,  A.  E.,  Concert  pour  la  FlOie  travers.  — Op.  iC 
58-6». 

Pliyt,  J. , Concerto  pour  Flöte  principale,  3i8. 

— — Clarinctie  — 3ag. 

— — Violoncello  — 5a8. 

Flor«.  V.ngtieme  Concerto  pour  Violon  principal.  C79.  fg. 
Wttier Aoß,  C.  W..  Concerto  pour  Höte  pting.  653. 

” — Clariaeito.  «—  6i5, 




r)  Sevietten,-  Quintetten,  Qiiarlctten,  Trio'r, 
Duo'i. 

Aied/t,  L. , Grand  Trio,  pour  le  P.  FV,  Violon  et  Vio- 
lonc.,  Op.  20.  S.  36«.  fg. 

Almeyda,  Sii  Quatuors  pour  deux  Violons,  Alto  et  Ba». 
se.  Op.  2.  Liv.  1.  555. 

ReeiAoren,  L.  v.  Grand  Trio  pour  le  P.  F.  av.  une  Cls- 
rinett.  et  Violonc.  Op.  XI.  5 (i.  fg. 

Rlatiut,  F.,  Six  Duos  tres-fadleS  pour  deux  Clarineti., 
Op.  59.  45o. 

Borhtruii,  L. , Sextuor,  Op.  4«.  5?o.  ‘ 

— — Doure  Quatuors  p.  deux  V'iolont,  .Vrola  et 

Violonc..  Op.  58,  Sg.  5S(.fg.  '■ 

— — Trois  Quatuors  pour  FIftte , V'iolon , Viofa  et 
Violonc  , Op.  5.  586. 

“■  Trios  pour  aViolont  et  A^olonc.  Op.  ü 

I iv.  I.  II.  587. 

— — Six  Doos  pour  2 Violons  Op.  4«.  Liv.  I.  II.  587, 
Doure  nouveaux  Quinietti . pour  2 Violons, 

X Violonc.  et  Alto , Liv.  4.  682.  fg. 

Brandt,  Quaiuor  pour  Flüte,  Violon,  Viola  et  Violonc. 
Op.  i5.  6 (8.  fg. 

Cambmi,  Recueil  d’Aits  connus.  arrang^spotir  2 Flö%43o. 

~ — — pour  2 Violons  45o. 

Compagnioti,  B..  Trois  7 heincs  variea  pouT  2 Vio'tons, 
Op.  7.  327» 

ßornan,,  jun.,  VI  peiit.  picces  pour  1 Flüt.  et  2 Cors, 
Op.  I. . 109. 

Rppinger,  E. , VT  V'ariat.  pour  V'iolon  et  Violonc.  608. 
Ria/a.C.,  III  Duos  •conoert.  pour  Violon  et  Violonc., 
Op.  4.  Liv.  I.  22». 

Fotrntr,  E.  A.,  Notiumo  concert.  No.  i,  a55./g. 

— — Trois  Quatuors  pour  deux  Violons,  All.  et 
Bass.  Op.  16.  Liv.  2.  365.  fg. 

Krtcai’./.S.L,  TroisSonat.  pour  Violonc.«  Bass.  Op.  t.  109. 
Gyrrmttx , A. , Quincetto  pour  F lOt. , V'iolon , a Viel,  et 
Bass. , Op.  27.  68t. 

— — N'fitutno.  pour  Flöte,  Violon.  Alt.  «Violonc., 

Op.  26.  27a. 

llariordt,  T rois  Duos  pour  2 Flöt.,  Op.  i6.  752. 

Haydn,  L,  III  Quatuors  pour  Flüu,  Violon,  Alu  « Bass. 

Op.  4.  p.  Flüt.  Liv.  u 2.  3(3. 

— — III  Quatuors  pour  2 V iolons,  ^It.  et  Rass. 

Op.  90.  3(3. 

— - lIIQuatuors  — - — OP.7S.  85o. 

Henmg , .M. , lU  puos  pour  2 Fiüu , Op.  6.  5 (5. 
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ffoffmtuitf  t ni  Dnos  p^tr?  2 Fhjt>  Op,  So.  3i5. 

— — Troi«  Duos  2 Flut.»  Op.  3o,  Si.  5*0. 

— « Quartcuo  pour  iVivloos»  Viola  et  Violcnc* 

Op.  58.  5S8. 

JiteTzintiy  Vaiiat.  pour  2 Vio’oos  » Op.  5.  i(« 

/Vaor*  Quinieito  p.Flücc»  aViol.,  Alu  eiBas$.Op.7.  3U. 
Xrutnmer,  Trois  Quatuors  pour  a Violoas  «t  VioloDC. 
Op.  i6.  68r, 

•—  — Quamuo  pour  Fl6u,  Vtolon»  VioL  et  Bass. 
Op.  17.  C8«. 

Lacroir,  Trois  Qiiatuori  pour  2 VioU*  Alu  ct  Violonc.» 

Op.  17.  C i3.  , 

^tozmn , VV.  A.  > Six  Diios|conceri.  'po.it  . Flit.  43o.  Tk. 

— — — — — pour  2 Cljrineu.  jji. 

— — — — — pour  2 Violon«.  S3». 

— La  Clemeura  <li  Tito»  rldoua^iu  Quaneiti 
568.  fg. 

Xülhr  t A.  E.»  Journal  pour  la  Flike,  Cali.  2.  S«. 

J.»  UI  Duos  pour  2 Violonc.»  Op.5.  dcV'iolonc«  5|2. 

— — — pour  aVjolons.  Op.  6.  Sia. 

RomUrgt  A.»  Trois  Quatuors  pour  2 Violoul»  Viol.  et 

Violonc.»  Op.  I.  611*620. 

A.»  Peiii«  Duof  pour  2 Fl6t. . Op.  s5.  653. 
^alingrz,  F.  H.»  Grand  Trio»  pour  Flöte»  Violon  et 
\ioIonc.»  Op.  5.  585. 

^chupptxniish  * IX  Variou  pour  2 Violons.  607. 
Yander/wS€n,  A.»  Airs  et  Duos  ariang/s)  pour  2 Ctari- 
neu.  43o. 

rior/4,  J.  B.»  Six  Duos  pour  a Violons»  Op.5.  Liy.  i, 

7'7-  • 

Vogel,  Quatuor  pour  Flute,  Viol»  AU.  et  Bass.,  Op.  36. 

555.  fg. 

K.  M.  v. , SecUs  FugUeiicn.  32. 
lV«rre/> , Trois  quatuors  concert.'  pour  2. Violons,  Alt.  et 
Violonc.»  Op.  9.  557. 

pViVmj,  F.  W.»  Duo:  Mich  fliehe«  alle  Freuden'*  var. 
p.  un  P.  F.  av.  Köt.  106,  fg. 

J)  Orgel. 

^Ibrechnherger,  G.»  Sei  FugTie  per  FOrgano,  Op,  S. 
S.  5U-5i'J. 

ainitynann  u.  A'«ecAr,  Volliandige  Sammlung  vierstim- 
miger ChoralmcIocUcti,  für  das  neue  Winemherg.  Ge* 
sangbuch.  SOa-SCQ« 

A/(V//er , A. E,.  Sammlung  von Orgelstückcn,  iH.  iBg-iJi. 
Stecher,  M.»  VI  Fughe  per  l Organo,  220-222. 
XJmbreit,  Zwölf  OrgtUulücc  verschiedener  Art.  i Sarnml. 
2 f - 28. 


#)  Klavier.  ' 

Angeltr,  W. , Andante  av.  VI  Variat.»  Op.  f.  S.  2to. 
Bcnda,  F. , Sonate  A IV  mains  pour  le  P.  F.»  Op.  6.  816. 
Btethovtrt , L.  V.»  XII  V'arlaL  »ur;  Eia  Mädchen  oder 
-r  \VciI>ch, » No,  6.  366-36ä>.- 

" Vni  Variat.  sur:  Miel» brennt  ei«  heifses Fieber, 

N.  7.  5C6-  568.  ' 

“■  Tre  Sonate  per  il  P.  F,  con  un  VioHno , Op.  ta. 

570.  fg. 

— — X V'ariat.  pour  le  P.  F,  No.  8.  607. 

Bochtrini,  'l'rois  Sunates  pour  le  P,  F.»  Violon  et  Alto, 

' Op.  2.  4oo. 

i?auer»  Mad. » 12  Variations.  S^. 

Catmahich  % Chi,  XIV  Variai.  pour  Ic  P.  F.  wr  l'air;  A *■ 
ScliUbserl.  etc.  558.  fg. 

Cltmcnti,  ^L,  IH  Senat,  pour  le  P.  F..  Op.  3<j.  86-88» 

— — Six  nouvell.  Souaiines  pour  le  F.  F. , Op.  $3. 
4oo. 

— — 12  WaUer  pour  Ic  P.  F. , Op.  «o.  613.  fg. 
Bettouches,  J.  »^Sonate  p.  1.  P.F.  a\ec  Pacc.  d'un  Vio* 

Ion  et  \'iolonc. » Op.  ir.  856. 

Fodor,  A.»  Sonate  \ fV' mains,  Op.  IX.  352. 

Freund,  Ph. » VIII  Variat.  pour  Ic  P.F,  G08. 

CeÜneck,  Senat,  facil.  pour  le  P,  F.  av.  Violon»  Op.  L 

735. 

— — Arirtie  av.  \'TII  VafIaL  687. 

Crasset,  Sonate  .pour  Ic  P.  F. » Op.  3.  i58. 

Cyrowetz,  A.*  Divertimento  pour  ie  P.  F.  con  an  Viol- 
et  Violonc.,  Op.  25.  652. 

— . ^ Notturno  pour  le  P,  F.»  avcc  I*  acc.  d'un 
Violon  et  Violonc.,  Op.  27.  27a. 

}{a\dn,  J.,  Variat.  pour  le  P.  F. » Op.  83.  5i2. 

— — Grande  Sonate  pour  le  P.  F.,  Op.  82.  5io. 

— Sonate  puur  le  P.  F.,  av.  un  Violon  ec  V'io* 
lonc. , Op.  88.  599-602. 

Herold,  Z Sonaies,  Op.  2,  399» 

Himmet,  F.  H.»  Grande  Sonate  pour  le  P.F.  «vcc  Ftl- 
ic.  755. 

HojJ freister , Amiante  av,  \’II  Variat.  pour  IcP.  F.»  Op, 
4o.  207. 

— — XII  .Olemandet  pour  le  P.  F. » Liv.  1,  as<* 
Hummel,  J.  N. , UI  Sonst,  pour  le  P.F.  Op.  3.  iSj. 
Jegg,  J.  M. , XII  Variat.  pour  le  P.  F.  4*5.  fg. 

Fhym,  Oi.»  Six  Allemande»  pour  le  P.  F.  383» 

— — Menuene»  et  Anglaise»  pour  le  P.  F*.  384» 
Airmair,  Trois  Sonaies  pour  le  P.  F, » av.  Violon  e 

Bass.,  Op.  I.  735.  fg* 
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ftrm.iir,  Gran  Je  Sonate  pmir  le  T.  F.,  iv.  \'iolon  et 
\ iolonc.  > Op.  7.  S.767.  fg. 

Locmtnerhirt , G. , II  Sonau  Ucil.  ä4  mainr,  op.  2.  tS. 
Ixsnay , de,  III  SonatcS  pout  le  P.  F. , avcc  1‘acc.  d’un 
\4ol.  ct  \'iolonc.  108. 

JVoaor/,  \V.  A. , Aiietce  «v.  Vaiiat.  pooi  le  P.  F.i  Ko. 

Wo^ßi  in  Senat  pntiT  le  P.  F. , Op.  6.  S.  aS6  * »58. 

M VI Variation  1 pour  le  P.  F.»  aur:  Weltdien. 
treu  wie  euer  Schatten.  8a3.  fg. 

— — IX  Variations  pour  le  P.  F.»  lui:  K.ind  willst 
du  ruhig  schlafen»  8a«-SaS. 

Violine. 

«8.  4^6. 

VixntUi , I*. . Ca»ricM  pour  Io  \’iolon  . Op.  2.  i5. 

— — Fantatsie  ä cuatre  main«  p.  1.  P.  F.  876-860. 

Ae  £.  * Marche  du  Central  Euonaparie  variee» 
Op.  i5.  ZgS-äyC. 

— Grande  Monate  pour  le  P,  F, , avec  ecce  d‘UD 
Violon  et  \'iolonc. . Op,  17.  576*  378. 

C7««ouaiV)  81. , Der  l.Sodler  Augustin  mit  6 Variat.  i3. 

Tcicr  t Six  Variat.  factleS  pour  le  P.  F.  i&8. 

rtczw\ifzo^'sky  % A.  1 (II  Senat,  pour  le  P.  F.»  Op.  3.  i58. 

PUyit  J.  p Suite  des  grandes  Sonates  pour  IcP.  F. « av.Acc. 
d‘uu Violon  et  Violonc, , Op.55.  Liv.  7.  8,  9,  a8s. fg. 

— — ^ Trois  grandes  Sonates  pour  le  P.  F.  * av.  acc. 

d un  Violon  et  Violonc,  > pantc  4i«  57a.  fg. 

Prarf^t,  G.»  Sonate  pour  le  P.  av.  1‘acc.  d' un  Vioion 
obiig.  et  Violonc.  6o8. 

Puder,  A.»  Une  Sonate  tres  facilc  av.  l'acc.  d‘un  ^'io- 
Ion  et  Violonc..  Up.  10.  t i* 

Piteer , G. » Varlauons  pout  le  P.  F.  Oi>.  5.  833. 

.■)  Harfe.  > ' 

Bcllfrl , Sonate  pour  I' Harpe  av.  Acc.  de  \'iolon  et  Ba*- 
se.  283. 

IV.  Dtsthrtibun  g ntutrfundtntT  Jn- 
■ slrumtnlt. 

Animo -Cliord,  erfunden  von  J,  J.  Schnell.  S. 

Ofchejtf  ion » erfunden  von  'Ihoin.  Am.  Kunr.  SS^Q'ia 
Polychord»  erfunden  von  Hiilmer. 

TastenbarmonUtji»  vfibesicn  von  Klein.  6^5  •679« 

V.  iiachrichttn^  in  und  aus  Mrxtftn. 

Ueber  verschiedene  Kompositionen  derGeisierJnsel  — Der» 

pcfUr,  Sonate  per  il  P.  F. , Op.  1.  S5i.  fg. 

SfhftiUir,  J.  * Die  Friedensfefer.  ein  harmoulsches  Ge- 
mlbldc  für  d.  P-  F.  297.  fg. 

Siara't , de^  Six  Polonaises  pour  le  P.  F. , av.  I’acn.  d*un 

Der  S.inger  Fischer  von  Berlin»  in  Leipzig.  5i.  fg. 
Ueber  die  ötTemliche  Musili  wJÜ:rcnd  des  Winrerhalbjahrs 
* in  Leipzig.  42  f*  4^8. 

Nachtme.  35o 

\’ioloo  et  V iolonc.  2 Op.  7.  1 i. 

Nachrichten  über  muslkal.  Gegenstlade.  a69-*'3*  afP- 

Sreihett,  Twclve  Walttei  for  ihe  P,  F. , TambourLnt  and 
Triangle.  SS8. 

Snrktl-  Sonate  pour  le  P.  F. . Op.  36. 

35«.  sSg,  fg.  62-6»,  252-255.  53». fg.  4(ö-4i8- 
5a3-526.  5*2-5»».  8U-816.  887.  fg.  584. 

Rrirfr  nKt-r  'i  onkirnct  Und  1 oiikünsi.I<  r j auf  Hamburg. 

— — 12  V.ri.ii.MM,  Op,  »5,  Si. 

4G-  iS.  III. f«.  123-12*.  602-607.  620-62».  711-715. 

— — Fanuitie  en  P.ondo,  Op.  J?.  1^7. 

717 --Sa,  76o-76j^_^i^ 

— — Trois  grandes  Sonaies  pour  Ic  P,  F. , Op.  3 1. 

Ufher  die  Oper:  Le  ptlsonmcr,  von  Domenico  della 

778-785. 

Alaiia.  »US  Hainburj.  64. 

^uppan»  R.f  Variar.  sar:  Die  Milch  ist  cesUnder»  nour 

CeKfr  Herrn  und  Madjine  Lear,  BiicXeburg.  9t-9^- 

P-F.  4i2. 

Ueber  drii  Zustand  der  Musik  in  Steuin.  283-87. 

Vanhallt  G. » V'I  V'arlat.  sur  une  Polonaise  pour  le  P.F., 
av.  I'acc.  d’un  Violon»  Op.  Cs.  s ». 

^ AtietUi  iUiÜana:  La  mia  crudcl  eon  sei  \'.i. 

^ ^ t.n  Magdeburg.  .460-46». 

— . — — in  Linz.  76  fg. 

— — — in  Kopenhagen.  5*5*55o. 

rias.  per  il  P.  F,  CK?. 

— . — — in  Spanien.  Sgt  * 9^ 

^ — Une  Sonate  ttet  facile  3 4 mams*  Op.  C.i. 
6S?> 

— Slx  Vatiat.  sur  l’cir:  Contento  — pour  le 

P.  F. , av.  I'acc.  d'une  Flite,  \ iolo»  ei  Violonc.. 

dSoi  - .Io5. 

^ — in  den  lUieingegcaden. 

880 -88t. 

Ueber  das  italietiiscbc  Singspiel  in  Drefden.  äag-aoi. 

Op.  63.  C8S. 
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Von  dor  Gevralt  der  ^fas^c  Üb^r  die  ThieM,  und  dem 
Konserte»  das  su  Parii  den  beiden  Elephanten  ge« 
§eben  worden  isu  298*30^.  Sia-Sso. 

Korrctpondeiir  des  Herrn  v.  Dittersdorf  mit  einem  Freun« 
de  Uber  musik.  GcgcnstJnde.  i38-i4i«  aoi-aoi. 

Friedr.  Fieischmans  Tod.  i44* 

Ueber  Hrn.  D.  Chladni;  Wittenberg.  ijQ» 

Utbc«  Herrn  Abt  Voglers  prgelverlcsserungen»  Stock« 
liölm.  4*3 -dif* 

Desselben  neaeste  Arbtiien.  Storkbobn.  4^8.  fg« 

Ho/Tmeisters  Komposition  des  Vater -Unsers  und  Du» 
Schecks  Todi  Prag.  4 4<*443. 

Neuerftindene  französische  Saiten.  5sa.  fg. 

Etwas  übeTreiersbargerTheaiennusik,  Pawlowskjr.  6S6.  fg. 

Ueter  Amsterdam  in  Hinsicht  auf  Musik  und  ihre  Fort- 
schitue.  817  »821,  875-876. 

Uttcr  das  spanische  Gedicht:  I.a  Musica*  von  D.  Tho- 
mas de  Yriarte  >'  initgeth.  von  Chladni.  8&t  - 8a3. 

Ueter  die  Komposition  des  Kiopst.  Vaier-Ünsers , von 
Naumann.  833-837. 

VI.  MisetlUn, 


Bescheidne  Anfragen  an  die  modernsten  Komponisten  und 
V'ixtuoien.  b.  i5s-i55. 

Gedicht  an  Friedr.  Fleiscbmanns  Grobe«  von  W.  CA. 

Schmidt  In  Meiningen.  191.  fg. 

Gespräch  uler  musik.d.  Angetegenlieitcn  zwischen  Kaiser 
Joseph  U.  und  Hrn.  v.  üitur»dotf.  578-382. 
Gedicht  au  Jos.  Haydn»  als  dessen  Schöpfung  aufgefuhrt 
wurde,  von  Gabriele  von  Ba-Jinlerg.  4<6. 

Auf  Veranlassung  einer  Stelle  der  Rccention  von  Zum- 
sieeg  s lenure,  von  Aug.  Eberh  Müller.  5"  i.  fg- 
KIcimre  Anekdoten  von  berühmten  Komponisten,  Vir- 
tuosen u,  dgh  loj-ii.  176.  19s.  S07.  fg.  zs3  fg. 
287.  335-  fg-  43i.  fg.  4f» 479*  fg*  36o.  i/i-  fg. 
480.  592.  6 io.  656.  768.  829 -83a.  85f&56. 
Kiimpem  und  Stümpern  von  Horstig  58’9-5ot. 

Wenn  fangt  das  neunzehnte  Jahrhunderi  an?  857-862. 
Kur2e  Noiuen  der  Kedaktiott  Uber  die  jedesmaligen 
Bey  lagen. 

VII.  Btylagtn. 

Bia  in  ( ) elngeschloiicaea  ZiSern  leigen  die  Sommer  des  Zei- 
longsstiiiks  so,  mit  weichem  die  Oeyl.  aufgegehen  wordeusiad. 

s u.  2.  Arie:  Io  ti  lascio—  Italien,  und  deutsch,  in  Partitur, 
von  Mozart.  (1^ 


5.  Arier  Gia  senlo  con  dilcuo«  italien.  und  deutsch, 
im  Klavierausz.,  von  Rösslcr.  (5) 

4.  Duett:  O ciel ! rna  surprlsc  est  extreme;  franeöslsch. 

unddeutscli,  im  Klavierauszuge , von  Domenico  della 
Maria.  (10) 

5.  Einzelne  Stellen  tu  Rccenslonen.  (lO 

6.  Duett:  der  thauende  Morgen,  owie  ermuntert  er  — im 

Klavierausz.,  v.  J.  Haydn.  (iC) 

Französisches  Volkslied:  Pour  que  l'hymen  m*ei;gage, 
französ  u.  deutsch,  im  Klavierauszuge. 

7.  Des  Freylierm  von  Swieun  deutsclier  Text  zu  Jol,  • 

Hayd’ns  Schöpfung.  (18) 

fl.  Arie:  Trockne,  trockne  deine  Thrlnen,  iin  Klavierl 
allst.,  von  Rcichardt.  (21) 

9.  Dueit:  Traurige  Korallen,  im  Klavierausz. , von  Zum- 

«leeg.  (22) 

10.  Arle:  Lafs  dleRlüihe  des  Lebens  — im  Klavierauszuge, 
von  Lichienstcin.  (2  4) 

it.  Spanische  Nationa!ges.1nge*  mit  Kaswgnciten.  (26) 

12.  Lied;  W’ie  lieb*  ich  dich,  wie  bist  du  mir  — för*5 
Klavier  von  J.  Haydn  und  D.  Jfiger.  (28) 

13.  Marsch;  Fort  fort!  zu  Pferde!  fort!  und  Arie:  Raufen 
kann  ein  feder  Bauer  •—  im  Klavierauszuge , von 
VVöld.  (3o) 

ij.  Zwey.GesSngc ; Imcido  Dio  — und:  Comme  1e  jotrr 
me  dure,  lezterer  auch  deutsch,  vom  Abt  Vogler.  (57) 

15.  Kanon',  aus  Andreas  Rom!  ergs  Quartetten,  in  Par- 
tout. 

16.  Klopstorks  Ode,  der  Frohsinn,  fUr’s  Klavier,  von 
Schwenke.  f 47^ 

17.  Gcscl)scliafi>!ied , fürs  Klavier,  von  Rössler.  (49) 

18.  Zwry  Kanon«  von  A.  Romberg:  Chi  vuot  haver  etc. 
und:  Wie  »clig,  wer  — (5i) 

VIII.  Kupfer, 


Titelkupfer.  Joh,  St6,  Bach* 

Tat  I.  Alblld  irg  des  Schnell'schen  Anemo  - Chordf. 

— n.  Abbildune  des  Orchcsirions  von  Kunz  und  der 
spanischen  F’asiiignettensjiielerin, 

— in.  Al'bilduns  der  TaStenharmonika  des  Htti.  Prof. 

Klein,  in  Prefsburg.  — 

IX.  InttlUgtnzhlütter, 


Nummer  1 — XX. 
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Abhanuiünoen. 


Gedank  tn  Uber  tUie  Oper, 

DmIcc  csi  — fari  libere  fjuod  temias. 

JuvaxiL. 

I. 

S(i  lange  die  ^rrn.chen  philosophiren , hat  man 
keine  so  vortrefflichen  Theorien  der  Kunst  im 
Allgemeinen  ; keine  so  vortrefdichc-n  Betrach- 
tungen  über  die  besten  Werke,  besonders  der 
bildenden  Künste  gehabt,  als  seitdem  man  äus- 
sc-rst  wenige  oder  gar  heine  solchen  Kunst- 
werke mehr  liefert  — in  nnsern  Tagen.  Es 
ergehet  damit  vielleicht  wie  mit  der  Moral  j nie- 
mals Lat  man  vortrclllichere  Systeme  derselben 
ausgearbeitet,  als  in  Zeitaltern,  wo  die  V<  nig- 
ste  Moralität  war  — wie  schon  oft  bemerkt  wor- 
den ist. 

Sonderbar  ist  es  aber,  und  jene  allgemeine 
Erfahrung  bestätigend  — »bfs  gerade  tl  ie  Kunst, 
deren  Werke  in  unserii  Zeiten  am  meisten  ver- 
vollkommt  sind;  d.afs  die  Miesik,  auch  noch  in 
unserm  theorienreichen  Dccenniiun,  in  den 
Kritiken,  Analysen,  Theorien  der  einzelnen 
Künste  nicht  glcielien  Schritts  jnit  fortgezogen, 
sondern  entweder  mit  den  allgemeinen 
Künstln trachtuiigen  (ohne  spcciclle  Anwen- 
dung auf  sie)  zur  Buhe  gesetzt,  oder,  der  Sa- 
che nach,  50  gut  als  übt  rgangen  worden.  Selbst 
der  grofse  Kritiker  unsrer  Zeit,  Kant,  behan- 
delt an  den  Orten,  svo  er  Etwas  specitlles  von 
Musik  .sagen  rnufs,  (als  z.  ß.  in  der  Kritik  der 
Urtheilskraft)  sie  meistens  ohngefälir  so,  als 
gäbe  .cs  keine  aridere,  abs  Tafel  - oder  T.inzmu- 
sik.  Dafs  diejenigen  seiner  Schüler,  wxlche 
gar  nichts  scyn  svollten  oder  konnten , als  Kun- 
ti.iwr  (in  dem  Sin«  neniUch,  in  welchem  man 
179s.  , 


es  seit  Jahr  und  Tag  nimmt:  denn  in  reinerm 
— wer  wäre  da  nicht  Kantianer?  oder  vielmehr, 
wessen  Philosophie  sväre  nicht  kantische?)  — 
also:  dafs  diese  Philosophen  auch  hier  nichts 
thaten , als  nachsprechen,  liefs  sicJi  erwarten. 
Nur  einigen  wenigen  gieng  die  Sache  der  Totl- 
kunst  zu  .sehr  zu  Herzen,  als  dafs  sie  nicht  -— 
wie  z.  ß.  Herr  Michaelis  in  seiner  Schrift:  Geist 
der  Tonkunst , ein  Bt  ytrag  zur  Erläuterung  der 
kant.  Kritik  der  Urthc-ilskr.  — hätten  svagen 
sollen  zu  vermiitheii,  ja  sogar  mit  dergehö- 
ripn  ängstlichen  Behutsamkeit  und  Submission 
leise  zu  gestehen,  es  möchte  dwli  wohl  schei- 
nen , als  ob  diese  Kunst  ein  wenig  zu  kalt  be- 
handelt wäre;  und  ilue  VV'erke  dürften  doch 
wohl  walirc  Kunstwerke,  d.  h.  Werke  schö- 
ner Kunst  genannt  werden. 

a. 

Bcy  diesem  Schicksal  der  Musik  überhaupt 
in  den  neuesten  Werken  über  die  Künste  dür- 
fen sich  einzelne  Gattungen  derselben  über  Ver- 
nachläfsigung,  svenigsteiis  gleichgültige  Behänd- 
hing,  nicht  bescluvercn.  — AVie  könnte  das 
Auge  über  Vernachläfsigung  seiner  Anatomie 
klagen,  zu  einer  Zeit,  wo  man  die  Zergliede- 
rung des  ganzen  Menschenkörpers  gleichgültig 
behandelte?  Es  darf  also  auch  die  Oper  sich 
nicht  bcschw'eren , dafs  nmn  eiitsv'edcr  durch  Lä- 
clicrlichniachen  ijirer  Nehcndinge  ein  gehässi- 
ges J.icht  hat  auf  sie  werfen  w-olloti,  svie  Rous- 
seau  that  — und  da  er  eigentlich  von  der  ehe- 
inaHgcn  Pariser  Oper  mir  sprieht,  nicht  ganz 
mit  Unrecht:  — wie  dessen  N.ichsprccher  in 
I rank.-fich,  Italien  und  Deutschland  gethan  ha- 
ben — - und  da  sie  meistens  ilasselbe  ohne  nä- 
Iure  Untersuchung  auf  die  Oper  überhaupt  an- 
wenden,  mit  weit  mehr  l'nrecht;  — oder  dafs 
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man  sie,  die  Oper,  mit  frommen  Wünschen 
und  unbestimmt  hingestreutem  lieblichen  Räuch- 
werk  zum  sufsen  Geruch  — dem  Herrn , abge- 
fertigt hat,  wie  grofseuthcils  Sulzer,  der  Graf  Al- 
garotti,  Wieland,  (in  seiner  etwas  wortreichen 
Abhandlung  über  das  deutsche  Singspiel  etc.  Wer- 
ke, Gosch.  Bcl.sö.)  und,  nach  ihnen,  viele  .\ndere. 

’ Um  jedoch  noch  einmal  zu  dieser  Gleich- 
gültigkeit gegen  Musik  überhaupt  zurückzukth- 
,e„  — so  ist  es  gut,  dafs  bey  weitem  nicht  alle 
Menschen  so  empfinden , wie  sic  laut  denken, 

<1.  h.  sprechen  oder  scJireiben.  Das  Gefühl 
räumt  der  Musik  überhaupt  (was  man  nicht  ub- 
gestritten  hat),  aber  auch  der  Gattung  dersel- 
ben, von  welcher  hier  die  Rede  seyn  wird 
(was  man  oft  l>estrittcn  hat)  ihren  hohen  Platz 
tmtcr  den  allerwirksamsten  Künsten  und  Kunst- 
produUten  ein  — wenn  auch  nicht  der  Mund 
oder  die  Feder.  Indem  man  den  Tag  über 
gleichgültig  #gen  die  neuere  Oper  und  deren 
Wirkung  geschrieben  hat,  gehet  man  cies.'Vbends 
in  die  Vorstellung,  und  eine  Thriine  der  Rüh- 
rung, oder  eine  unüberwindliche  Stimmung  zur 
heitc’cn  Hanne,  zum  imschuldigfirohen  Lebens- 
genufs,  straft  die  Feder!  oder  zum  Schlüsse 
iines  Gesprächs  über  die,  wie  man  meyiit,  ho- 
hen Vorzüge  der  alten  einfachen,  aber,  wie 
Andere  glauben,  auch  einförmigen  griechi- 
schen Musik  fühlt  man  das  Herz  erhoben, 
fühlt  man  alle  edlen  Kräfte  des  Geistes  aufge- 
regt  durch  ein  wackeres  deutsches  Lied. 

Man  dürfte  also  vielleicht  sich  seihst  und 
Andere  nur  dem  Eindruck  der  Musik  und  auch 
der  Werke  derstlhcii,  von  denen  hier  zunächst 
gesprochen  wird,  ruhig  überlassen,  und  deren 
Wirkung  gesvifs  seyn.  Aber  aiifserdeiii,  dafs 
cs  recht' ist,  alles  zu  rechtfertigen  und  zu  ver- 
llscidigen,  was  sich  rechtfertigen  und  vcrthei- 
dioen  lafst;  so  ist  es  auch  noch  cm  ganz  ande- 
rer svelt  höherer  und  edlerer  Genufs,  svenn 
niau  sich  selbst  darüber  Rechenschaft  ablegcn 
kann,  als  wenn  man  sich  blos  blind  dem  Em- 
drucke  überlassen  mufs.  Und  das  ist  denn, 
meines  Bedünkens,  der  Hauptvortheil , wel- 
cheu  Theorien , Kritiken,  Analysen  der  Kün- 
ste und  ihrer  Werke  denen,  srelche  sie  sidi  zu 
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eigen  machen  Trollen.,  gewahren ; denn  Künst- 
ler — das  wird  man  hoffentlich  eiiigestehen  — ■ 
bilden  sie  nicht , geschweige , dafs  sie  sie  her- 
vorbringeu , schaffen  sollten.  Künstler  nicht 

ja  ich  sage  noch  mehr:  auch  nicht  wahre 

Kunstkenner  um!  Kunstliebhaber:  denn  aucli 

diese  mufs  nicht  dir  Buchstabe,  sondern  der 
Geist  schaffen  •—  nicht  das  Lineal  und  Rieht, 
sclieit  bi.y  den  bildenden  Künsten  , nicht  das, 
was  sich  berechnen  und  auszUhlen  läfst,  in  der 
Musik.  Indefs  , ich  sage  cs  noch  einmal  — es 
gewähret  doch  dem , in  welchem  Etwas  von  je- 
nem Geiste  glimmt,  noch  einen  ganz  andern 
höhern  Genufs,  wenn  er  sich  von  dem  Gefühl, 
was  die  Kunst  durch  Betrachtung  oder  Anhö- 
rung ihrer  Werke  in  ihm  erregte,  auch  Rechen- 
schaft geben  kann.  Das  bildet  denn  in  iliin 
einen  gründlichen  und  gclchrteri  Gescliinark, 
Oller,  wenn  man  lieber  wdl,  eine  grüiullidic 
und  geschmackvolle  (»elehrsanikelt,  welche  nä- 
her zum  Hell  führt  und  seihst  schon  Heil  ist. 

An  Hinleitungen  hierzu  in  Ansehung  der 
Kunst  nherhanpt,  und  in  Ansehung  der  bil- 
dciuliii  und  dichtenden  Künste  besonders  , fehlt 
es  jezt  gewifs  uicht:  aber,  wie  mirs  scheint,  in 
Anseliung  der  Tonkunst. 

Das  Unternehmen , seine  Brüder  in  dieser 
Kunst  näher  zu  jenem  Heile  zu  leiten,  hat  aber 
auch  seine  besondern  Schwierigkeiten , von  de- 
nen  ich  nur  die  einzige  bemerken  w-ill,  dafs 
sich  hier  die  Objekte  iK-y  weitem  nicht  so  leicht 
darstclien  lassen,  als  bey  andern  Künsten. 

Der  Verfasser  der  folgenden  Bemeikungcn, 
welche  nach  und  nach  dieser  ijeitung  mitgethcilt 
werden  sollen,  glaubt  diese  Schwierigkeiten  er- 
wogen zu  haben,  und  kennet  das  geringe  Maas 
seiner  Kräfte,  sie  zu  besiegen.  Er  wünscht 
daher  von  dem  , was  er  zu  geben  gedenkt,  nicht 
zu  hohe  Erwartungen  zu  erregen,  und  verspricht 
nichts  weiter,  als  „Ged  a nken  übet  die  Oper« 
und  zwar,  so  viel  ihm  bekannt,  seine  Ge- 
danken. Et  wählt  sich  gerade  die  Oper  — 
nicht  die  Musik  im  Allgemeinen:  weil  er  für 
die  gegenwärtige  Bestimmung  seines  Aufsatzes 
nicht  zu  weitläiiftig  und  nicht  zu  abstrakt  wer- 
dcu  darf!  gerade  die  Op;r  — weil  auch  diese, 
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nHchst  der  wahroft  Kirchenmusik,  das  höcliste 
ist,  was  der  musikalische Kunstgeist  hervorbringt 
und  Uervorgebracht  hat ; jene,  die  Kirchenmu- 
sik, aber  zur  Zeit  noch  theils  zu  sehr  im  Ar- 
gen liegt,  theils  zu  wenig  allgemein  gekannt 
wird.  Sein  Zweck  dabey  ist,  Gedaiikcti  zu  er- 
wecken, nicht  Vorscliriften  zu  geben;  Aufmerk- 
samkeit zu  erregen,  nicht  Folgsamkeit;  mehr 
wahren  Geniifs  zu  verbreiten,  nicht  duxdi  Krit- 
tele)' ihn  zu  stören. 

«• 

Ehe  wir  von  dem  Weren  der  Oper  seihst 
sprechen , Ist  es  vielleicht  nicht  unratiisam  (aus 
in  der  Folge  anzugebenden  Ursachen)  unsern 
I.esern  Etwas  über  die  Entstehung  und 
Ausbildung  derselben  in  der  Kürze  zu  sa- 
gen: da  sie  wohl  nicht  eben  Lust  hat>en  wer- 
den, die  Hunderte  von  meistens  dickleibigen  Bü- 
chern darüber,  deren  Anführung  sich  der  fieis- 
sige  Blankenburg  in  seinen  Zusätzen  und  Nach- 
trägen zum  Sulzer  so  sehr  hat  angelegen  seyn 
lassen  — durchzublätterii,  wie  viel  weniger 
durchzustudieren. 

iVfan  ist  in  der  Geschichte  der  Entstehung 
der  Oper  über  iiiclits  einiger,  aU  darülrer,  dafs 
man  über  sic  ohngefäbr  so  viel  als  Nichts  weifs 
— den  Ort  ihres  Entstehens,  Italien,  ausge- 
nommen. Wir  nehmen  vorläufig  an , dafs  wir 
(um  uns  nur  vor  der  Hand  zu  verständigen  und 
keine  Definition  der  Sache  zu  anticipiren)  un- 
ter Oper  verstehen : ' ein  Schauspiel , worin  al- 
les, sv.is  in  andern  gesprochen,  gesungen  wird. 

Fern  sey  es  von  mir,  die  Untersuchungen 
über  die  Entstehung  dieses  Schauspiels , in  ilr- 
rer  Weitläufigkeit  und  Schwerfälligkeit,  zu  wie- 
derholen: sie  laufen  auf  zwey  Hauptmeynuu- 
gc-n  hinaus,  die  ich  anführen , und  denen  ich, 
da  sie  mir  die  Sache  nicht  zu  berichtigen  schei- 
nen, meine  dritte  hinzusetzen  will.  Die  we- 
nigen Data  der  Geschichte , welche  irtan  in  den 
Werken  eines Sulpitius,  Anteaga,  Bonnet,  Signo- 
tclli,  Betcinclli  und  Anderer,  von  Blankenburg 
»uSulzers  Theorie  der  schönen  Künste  und  Wis- 
senschaften Bd.  III.  Seit.  585.  u.  folgg.  Artik. 
— angeführter  Schrii'tstcllcr  uachsehen 


kann,  wenn  man  will  — entlialten  hauptsäch- 
lich dies. 

Schon  vor  dem  Jahre  rigo  sang  man  My- 
sterien, (dasheifst,  biblische  Geschichten)  und 
Helden-  und  Staatsaktionen  ah  — (ob  es  aber 
nur  von  Bänkelsängern  u.  dgl.  geschähe,  weifs 
mau  nicht  gewifs)  von  dem  angeführten  Jahre 
hat  man  eine  solche  Aktion  ganz  in  Musik  ge- 
setzt — (wenn  nehmlich  in  der  Beueifsstelle 
Cantare  singen,  und  nicht  studiert  deklamiren 
heifst).  Boy  dem  nun  schon  ausgebildetco 
Schauspiele,  der  Komödie  und  Tragödie,  wur- 
de auch  musiciert  und  gesungen  — (aber  Chöre, 
Zwischenspiele,  Prolog  u.  dgl.).  Nachher  schlief 
das  zicmlicli  wieder  ein:  aber  bey  besondern 
Hoffeyerlichkeiten  wurden  kleine  Geschichtchen, 
in  Verse  und  Musik  gesetzt,  aufgefühtt  — (ob 
gerade  theatralisch,  ist  zweifelhaft).  Endlich 
bearbeiteten  zu  Anfänge  des  siebenzehnten  Jalir- 
hunderts  Caccaci  und  Pi  ri  die  Fabel  von  der 
Euridire  dramatisch  und  sezten  sie  ganz  in  Mu- 
sik, und  etwas  später  Francesco  Manelli  die  Fa- 
bel der  Andromeda  eben  so,  welche  Icztere  in 
Venedig  1637  auf  ufientlichem  Theater  aufge- 
fülwl  ward. 

Es  ist  freylich  nicht  viel,  was  uns  hier  die 
Geschichte  gicht,  aber  destomchr  haben  dieMu- 
sikgclc-hrten  uns  darüber  gegeben , die  auch  aus 
Nichts  Etwas  machen  können  — (dicke  Bücher 
sind  doch  gewifs  Etwas).  Indefs  lassen  sich  ihre 
Afeynungen , die  albernen  abgerechnet,  wie  ich 
schon  gesagt  habe,  auf  zwey  zurückbriugen. 

4- 

Die  erste  dieser  Meynungen  Über  die  Ent- 
stehung der  Oper,  welche  unter  den  neuern 
deutschen  Kritikern  auch  der  Herr  v.  Blanken- 
burg in  Schutz  zu  nehmen  scheint,  ist  diese: 
die  Oper  entstand  aus  dem  Schausjiiel  mit  unter- 
mischten kleinen  Gesängen.  Es  ist  wahr , mau 
führte  allerdings  schon  sehr  frühe  z.  B.  geistli- 
che Geschichten  dramatisch  auf;  es  ist  wahr, 
es  wurde  dabey  gesungen.  — Nun  muthmafst 
man  weiter;  dieiC gefiel,  man  sang  öfter,  immer 
öfter,  endlich  alles.  Das  scheinet  auf  den  er- 
sten Anblick  sehr  natürlldi.  Aber,  mancher- 
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ley  Widersprüche  der  Gescliichte  noch  iincr- 
•wähnt  — welch  ein  Sprung  von  dein  dainall- 
gen  üum  gar  nicht  v ie  I späte r n Gesang  bey 
der  Oper! 

Man  denke  sich  dergleichen  Grama's,  wie 
wir  deren,  wenigstens  stückweise,  in  titn  Win- 
keln mancher  Itibliochekcn  noch  haben;  z.  B. 
die  Geschichte  der  zwölf  hulhtliorigteii  halbkhi- 
gen  Jungfrauen  tlieatralisch  vorgestellt,  bey  der 
die  auf  den  Bräutigam  wartenden  vor  langer  Wei- 
le einen  Kreuz  - und  Trostpsalin , oder  zum 
Schlufs  beym  Eintritt  ins  Jlochzeithaiis  einen 
Lobgesang  auf  den  endlich  noch  siegenden 
Glauben  anstiinmen!  — Und  daraus  sollen  die 
ersten  Opern,  die  denn  doch  in  Dichtung  und 
Musik  den  uiisern  wenigstens  ähnlich  waren, 
in  gar  nicht  langer  Zeit  sich  gebildet  haben  ? 
und  zwar  ohne  eine  lange  Stufenleiter,  von  der 
uns.  wenigstens  die  Ge.schichtc  nichts  sagt? 

Ich  fürchte , diese  Meynung  ist  wahrschein- 
licher als  — die  Wahrheit.  Uebrigens  wider- 
sprechen aber  die  wenigen  deutlichen  Data  der 
Geschichte  dieser  Meynung  keiiieswegcs.  — 

5. 

Die  zweyte  Meynung,  deren  sich  mit  vie- 
len Andern  und  den  meisten  neuesten  Schrift- 
stellern hierüber  — auch  der  Gr:if  Algarotti 
(Algarotti  Saggio  sopra  1’ Opera)  anzunehmen 
scheint,  ist  diese:  die  Oper  ent.staud  ans  Nach- 
bildung des  alten  griechischen  Schausjiiels.  Da.s 
scheint  gründlich  und  gelehrt.  Die  wenigen 
Data  der  Geschichte  lassen  sich  endlich  svolil 
auch  mit  dieser  Meynung  vereinigen  — mit 
was  liefsen  diese  es  nicht  zu ! Ehe  man  sie  aber 
drehet  und  modelt,  scheinen  sie  ihr  doch  mehr 
zuwider  zu  seyn. 

Denn,  um  nur  Einiges  anziifiihren  — so 
ist  es  ja  bekannt,  dafs  man  das  ganze  Schau- 
spielwt'sen  in  den  Zeiten  der  Entstellung  der 
ersten  Opern  noch  so  ganz  kleinlich,  wenig- 
stens unwissenschaftlich  Ix.liandtdfe ; dafs  die 
Gelehrten  mit  ihren  Untersuchungen  und 
Kciintnis.sen  der  alten  kla.ssisclic-n  Welt  eine 
von  den  Künstlern,  wenigstens  von  den  Schau-  | 
spieldichtern , Schauspielern  und  Musiken^  — j 
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so  ganz  abgesonderte  Kaste  au.smachten;  dafs 
ihre  Untersuchungen  und  Kenntnisse  nur  noch 
einzig  wieder  für  Gelehrte  waren,  sowohl  we- 
gen der  finstern,  meistens  schwerfälligen  Be- 
Itaiidlung  ' der  Sachen , als  auch  wegen  der  Ver- 
schmahuiig  der  den  N'iclitgelehrten  bekannten 
Sprachen,  u.  8.  w.  Es  brauchte  vielleicht  gar 
nicht  angeführt  zu  werden,  da  es  Jedermaiiu 
in  die  .■\ugen  füllt,  dafs  eile  frühesten  Dich- 
tungen kleiner  Opern  auch  in  Plan,  Einrich- 
tung, Eorm  und  IVort  so  ganz  von  den  Pla- 
nen, Einrirhrungen  , Eormen  und  Worten  des 
alten  griechischen  Schauspiels  verschieden  sind; 
so  dafs  ihnen  nichts  gemein  bleibt,  als  dafs  da- 
bey  gesungen  und  aglrt  wurde,  und  allenfalls, 
doch  schon  etsvas  spater,  einige  iiiytliulogisclie 
Personen  auftraten.  Denn  dafs  man  die  Ge- 
schichte der  .\tidromeda  n.  dgl.  so  bearbeitet  an- 
triift,  beweifst  für  diese  Meynung  nichts  — wie 
mir’s  scheint:  — denn  man  konnte  diese  Ge- 
schichten eben  so  gut  aus  den  damals  häufig  er- 
scheinenden meistens  elenden  Eabelbüchern 
schöpUn»  und  dafs  man  daraus,  nicht  aber  aus 
den  alten  Tragikern  schöpfte,  zeigt  auch,  aus- 
ser der  Schiechtheit  der  neuen  Produkte  vor- 
nehmlich die  gänzliche  sclion  angeführte  Un- 
ähnlichkeit derselben  mit  jenen  Schauspielen, 
und  zwar  nicht  nur  im  Geist,  sondern  auch  im 
Aeufsern  und  Znf.illigen.  Ueberdiefs  liatte 
inan  ja  damaLs  auch  nicht  mehr  t.Teberbleilisel 
der  alten  Dramen,  als  wir  jezt  liaben ; hätte 
man  die  Alten  nachahmen  wollen,  so  würde 
inan  gewifs  ihre  vorhandenen  Stücke  vorerst 
nach  eigener  IV^eise  benuzt  liaben,  ehe  man  sich 
an  andere  Sujets  aus  der  alten  Ges< luchte  ge- 
macht hätte  — wovon  wir  aber,  sehr  wenige 
Ausnahmen  abgerechnet,  gerade  das  Gige-nthcil 
wissen. 

Doch  alles  dies  würde  rriicli  hier  zu  weit 
führen,  und  hat  mich  vielleicht  schon  zn  weit 
abgefuhrt:  ich  erwaliiio  also  nur  noch  einen 
möglichen  Eiiiwiirf.  Mau  könnte  sagen:  die 
wissenschaftliche-  iiiul  bc-onili-rs  die  aitislisrlie 
Kultur,  der  Gescliinack  in  d(  r Dichtkiinst  und 
an  deTfti  Wirken  vear  damals  iiocli  nicht  wie- 
der sü  weit  erwacht  und  so  iiucJi  gestiegen,  dafs 
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man  würdige  Kachbil d un g c n jener  alten 
'W'erke  hätte  liefern  können.  Al'tr  gerade  dann 
würde  man  «ie,  nach  der  Welse  aller  After- 
kUnstlcr  — ohne  zwar  ihren  Geist  der  Schön- 
heit zu  alinden,  doch  desto  emsiger  im  Aeus- 
sern,  .in  Nebendin.gen  kopirt  liabcn;  — die  ge- 
dichteten Opern  würden,  zusammengehalten  mit 
den  Dramen  der  Alten , erscheinen  , wie  die 
NachälTungen  Shakspcar’s  oder  Schillers  von 
schwachen  Köpfen  unsrer  Zeit  — was  aber  ganz 
und  gar  nicht  ist.  Sn  gut  oder  schlecht  sie 
seyn  mögen:  sie  sind,  glaub’ ich,  original. 

Ich  fürchte  also , diese  zweyte  Ableitung  ist 
gelehrter  als  die  Wahrheit  — was  bey  allen 
Wissenschaften  zuweilen  der  Fall  seyn  soll. 
ITebrigtiis  ist  schon  erwähnt  worden,  dafs  die 
wenigen  Data  der  Geschichte  dieser  Meynung 
nicht  geradehin  svidersprechen , obsrhon  sic  sich 
etwas  schwer  mit  ihr  vereinigen  lassen. 

(Die  Fortsetzung  folgt  künftig.} 


Becexsioncx. 


Ociit  TM  Je  Joseph  Kraus , Muirre  de  Chaptlh  de 
S,  zM.  le  Hoi  de  Suede.  J^remier  Cahier,  conte- 
nanf, 

/.  Sinfonie,  a grand  Orehtsite. 

2.  Air,  u grand  OrehiSire:  „San  pieiosa  e/c.“ 

J,  Airs  et  Chansons,  pour  le  ( lavecin, 
d Stoekholw , chez  G,  A.  Sih  ersloipe,  et  en  Com- 
mission cJitz  Jireiikopf  et  Jlarlet  ii  Leipsic. 

Es  wird  manchen  Lesern  ohne  Zweifel  an- 
genehm seyn,  hier  einige  Lebensuin.stände  von 
diesem  für  die  Kniest  zu  früh  verstorbenen  vor- 
trefflichen Tonsetzer  zu  vernehmen.  Joiscph 
Kraus,  Königl. Schwedischer  Kapellmeister,  wur- 
de im  Jahre  1756  zu  Mannheim  geboren,  war 
daselbst  ein  Zögling  des  Irerühmten  Abts  Vog- 
ler, und  starb  zu  StoclHiolm  im  Jahre  lytjtl.  Er 
st'i.in  te  in  seinen  Jünglingsjahren  auf  verschie- 
den-: n hohen  Schultn  Deiit-ihlands  die  Wissen- 
«chaiu-n  mit  lühmlichem  Eifer;  svidmete  sich 


I  aberj  nacliher,  von  seiner  aufserordentlichen 
J'icigung  zur  Tonkunst  dahin  gerissen , ganz 
derselben , und  machte  daher  in  den  Jahren  17S1 
bis  1786  eine  Reise  nach  England,  Italien  und 
Frankeich,  wo  er  sich  sowohl  seines  guten  Betra- 
gens, als  seiner  hervorstecliendcn  Talente  we- 
gen einen  grofsen  Ruhm  erwarb,  der  sich  auch 
in  andere  Länder  verbreitete.  Von  ihm  sind 
schon  mehrere  vortreffliche  Compositionen , als 
die  gr’ofse  Oper  Dido  und  Aeneas,  die  Intermezzi 
des  Amphitrion,  die  Obsequien  und  Beysctzuiig 
Gustav  des  Dritten,  und  verschiedene  schone 
Quartette  und  Ballette  bekannt.  Lhn  auch  seine 
andern  vorzüglichsten  noch  ungedruckten  musi- 
kalisclieii  Produkte  der  Vergessenheit  zu  entreis- 
sen,  und  sie  dem  musikalischen  Publikum  mit- 
zuüicilen,  hat  sich  <lcr  Buchhändler  Silvcrstolpe 
zu  Stockholm  entschlossen,  dieselben  im  Drucke 
herauszugeben , wovon  der  erste  Heft  erschienen 
ist.  Well  aber  derselbe  dem  deutschen  musi- 
kalischen Publikum  zu  wenig  bekannt  zu  seyn 
scheint:  .so  verdienen  die  drey  Stücke,  woraus 
erbestehet,  eine  genauere  Anzeige. 

i)  Sinfonie  für  ein  grofscs  Orchester,  von 

s Violinen  a Hörnern  in  E lafa  oder 

2 Altviolcn  Es. 

a Oboen  1 Fagott. 

3 Hörnern  in  C (ad  li-  Violonccll  u.  Contrabafs. 

bitum). 

Diese  Sinfonie  gehet  aus  C moll , ist  sehr  'pa- 
thetisch und  von  mächtiger  Wirkung.  Dieje- 
nigen, welche  nur  inodehafte , süfstönende  und 
da.s  Ohr  kutzelnde  Sätze  in  Sinfonien  lielicn 
und  erwarten,  werden  freylich  wenig  Gefallfen 
an  derselben  finden.  Es  wäre  aber  zu  bekla- 
gen, wenn  deutsche  Krall,  welche  in  dieser 
Sinfonie  anzutreflen  ist,  von  Deutschen  ver- 
kannt würde. 

Ein  I.arghctto  dienet  derselben  zur  Einlei- 
tung, worinn  eine  Hauptstlnime  nach  der  an- 
dern in  lauter  koutrapunktischcii  Sätzen  allmäJi- 
lig  eintritt.  Hierauf  folget  ein  brillantes  Alle- 
gro, dem  es  nicht  ganz  an  .srhiiieirhelhaften 
Zwischeusatzeu  fehlt.  Das  Andante  aus  Es  dur 
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enthalt  ein  ingenehmes,  gehurnJenes  Thema, 
w’tlclies  Lm  Verfolge  unter  verschiedenen,  durch 
die  Stuumen  vcrthellten  meisterhaften  Verän- 
derungen wieder  erscheint.  Das  Finale,  ein 
Allegro  assai,  beginnet  im  Unisono,  und  setzet 
leiiic-u  JLauf  in  kraftvollen , ächtsiulunieumärsi- 
gen  Sätzen  fort.  Man  niufs  die  ausgesuchten, 
alle  Saiten  der  Seele  erschütternden  Modulatio- 
nen, welche  in  dieser  Sinfonie  stromweise  auf- 
einander folgen,  den  prächtigen  und  ausgezeich- 
neten Gang  der  Bässe  *f,  die  üeifsige  Bearbei- 
tung der  Mittelstimmen , die  schöne  und  simple 
Begleitung  der  Blasinstnuncnte,  und  überhaupt 
die  pathetischen  Gedanken  dieses  grofsen  Mei- 
sters in  der  That  bewundern. 


s)  Italiänische  Arie  für  ein  grofscs  Orche- 
ster, von 

einer  Sopranstimme, 
a Violinen, 
a .\ltvioleii, 

2 Oboen, 

So  grofs  aber  die  Stärke  des  verewigten  Ka- 
pellnicistcr  Krausens  iiu  ernsthaften  und  kraft- 
« vollen  Stil  war;  so  sehr  hatte  er  auch  die  be- 
zauberndsten und  schmciclielndstca  Syrenen- 
gesäiigc  in  seiner  Gewalt,  und  verstand  deut- 
sche Energie  mit  wUlscher  Grazie  zu  vereini- 
gen. Diefs  beweiset  schon  gegenwärtige  Arie, 
in  welcher  eine  Sängerin  ihre  ganze  Kunst  iin 
Tragen  der  Stimme,  in  der  Hohe  und  Tiefe 
derselben,  iin  Aushalten  der  Töne,  und  in  ge- 
schwinden, rollenden  Uäufen  zeigen  kaim.  Sie 
gehet  aus  fdiir,  und  beginnet  mit  einem  era- 
phudsameii  Larghetto,  welches  bald  in  ein  Alle- 
gro non  troppo  übergehet.  In  tlemselhen  worh- 
sein  immer  rasche  und  sanfte  Sätze  mit  einan- 
der ab.  Die  Partitur  der  Stimmen  lasset  den 
flcifsig  bearbeiteten  Satz  dieses  Meisters  be<iuem 
einst hen,  und  zugleich  bemerken,  wie  ukono- 
misrh  derselbe  mit  den  Blasinstruineiitcn  zu 


Werke  gieng,  um  die  Ilauptstimmen  nicht  zu 
verdunkeln. 

• * * 

})  Deutsche  Lieder  und  Gesänge  fürs  KU« 
vier. 

In  diesen  deutschen  Gesängen,  worunter 
sich  auch  ein  paar  italiänische  und  französische, 
wie  auch  ein  schwedischer  Gesang  befinden, 
zeiget  sich  das  Genie  des  Kapellmeister  Krau- 
sens  ebenfalls  von  der  vortheilhaftesten  Seite. 
Sic  lassen  sieh  in  drey  Klassen  emtlieilen.  Zur 
creten  Klasse  gehören  die  patlietisrhen , rühren- 
den und  empfindsamen  Gesänge,  als  Xo.  r.  An 
das  Klavier ; Xo.  3.  An  — als  ihm  die  — starb, 
von  Claudius;  Xo.  5.  Ma  tu  tremi  etc.  Xo.  6. 
Bitte  um  Kegen;  X'o.  7.  Der  Abschied,  ein 
Meisterstück  in  Ansehung  des  Ausdrtirks;  und 
Xo.  30.  Sval  haf,  bmstna  djup,  das  originell- 
ste Stück  unter  allen  im  Betracht  des  darin  be- 
findliclicn,  ni.mnigfaltig  abwechselnden  Khyth- 
mtis,  der  auffallenden  Modulationen  und  des 
hohen  Pathos.  Xur  ist  zu  wünschen,  dafs  der 
Verleger  in  Zukunit  in  einem  ähnlichen  Falle 
dem  schwedisrheti  Text  eine  deutsche  metrische 
Uebersetzung  unterlegen  lasse.  Zur  zweyteii 
Klaase  rechnen  svir  kürzere,  thells  angenehme, 
the-ils  muntere  Lieder,  als  Xo.  a.  Die  -Mutter 
boy  der  V^egc;  X^o.  4.  An  mein  Mädchen; 
Xo.  9.  Ti  sento  sospiri;  Xo.  ir.  Phidilc,  vou 
Claudius;  Xu.  la.  Anselmucrio,  chrnrjis  von 
Claudius;  Xo.  14.  Est-on  sage  dans  Ic  bei  äge  J 
Xo.  15.  Point  de  tristesso  passoiis  Ics  juurs; 
Xo.  16.  Schweizerrundgesang,  von  Salis;  No.  t;j. 
Das  schwarze  Lischeii  ans  Kastilien,  von  Meifs- 
ner;  und  X'o.  19.  Hans  und  Hanne.  Zur  drit- 
ten gehuieii  endlich  die  humoristischen  und  lau- 
nigten  Gesänge,  als  Xo.  S.  Die  Henne,  von 
Claudius;  No.  10.  An  den  Wiiul,  vo:.Blumauer; 
X'o.  13.  Der  Alaiin  im  Lehnstuhl , vonClamllus; 
Xo.  17.  Die  Welt,  nach  Kousseau  von  Hensler. 

ln  der  pathetischen,  rührenilen  nnd  zärtli- 
chen Schreibart  war  Kraus  ganz  Meister,  und 


* Hörnern  aus  f, 

Z Fagotten  samrot 
Bässen. 


*)  Die  VicilonccMe  machen  hier  den  Barso  conuouo; 
gr.<r»et  Macljl  ein. 


die  Conushässe  schweigen  öfieri,  und  fallen  dann  mit 
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»ein  Gesang  ist  sraliro  Sprache  des  Herzens ; 
nur  verscliwfnilete  derselbe  im  launigten  Stil, 
worinii  er  nicht  eben  fremde  yrar,  - hin  und 
wieder  zu  viel  Kunst. 

^f'ir  dürfen  diese  Sammlung,  welche  ein 
J>utzend  andere  aufwiegt,  den  Kennern  mul  Lieb- 
habern des  Gesangs  am  Klavier  ohne  sveiters 
empfehlen , und  sie  versichern , dafs  sie  die  dar- 
in begriOenen  Gesänge  mit  einem  selten  so 
gefühlten  Vergnügen  singen  und  spielen  wer- 
den. Druck  und  Papier  ist  so  bcschulTen,  wie 
man  cs  von  der  JJreittopf  - u id  llartelschcu  No- 
ten-Olficin  nur  immer  erwarten  kann. 

K — du. 


KenzE  AjrzErOEM. 


Neue  Musikalien  des  Kozeluclisrhen  Ver- 
lags in  Wien,  bey  Dreitkupf  und  Ilärtcl  in 
Leipzig  um  beygesezte  Preise  zu  liabcn. 

I.  Der  Ländler  (^V'aIzet)  Augustin  mit  sechs 
V'eraiidcrungen,  von  Stanislaus  Ossowsky,  in 
(1  dtir. 

Ist  Liebhabern  solcher  artiger  Kleinigkeiten 
und  sogar  Anfängern  zu  empfehlen , da  er  nicht 
nur  leicht,  sondern  auch  gefällig  und  gut  ins 
Gehör  fallend  bearbeitet  ist.  (4  Gr.) 

5.  Trols  Airs  Crangois  avcc  l'accoinpagn.  du 
Piano -Forte  par  Leop.  Kozelgdi.  (3  Gr.) 

Sic  sind  leicht,  gefällig  und  fliefseiid  gesezt. 

Sei  Notturni  a qiiatro  Vocl  accomp.  d'un  Pia- 
no-Forte c Violoncello , compost.  da  Leop, 
Kozeluch.  Op.  44.  (j  Kthr.) 

Der  Komponist  macht  den  gesellschaftlichen 
Zirkeln , welche  gern  Etwas  mehr  und  Etwa» 
besseres  singen  mochten,  als:  Freut  euch  des 
Lebens,  und  dergl.  mit  diesen  Gesängen  ge- 


wifs  ein  angenehmes  Geschenk.  Melodie  und 
Harmonie  ist  durchgängig  ftiefsend  und  schön, 
bis  auf  eine  Stelle  Seit.  a.  Takt  43,  44.  u.  s.  w, 
svo  die  Altstimme  einen  Instrumentalsatz  zu 
singen  hat.  Für  Gesellschaften,  wo  das  Ac- 
compagnement  Hindernisse  machen  möchte,  ist 
dadurch  gesorgt,  dafs  es  entbeluet  werden  kann. 

4.  Une  Sonate  trds-facile  pour  le  Piano -Forte, 
avcc  1’ accomp.  d'un  Violon  et  Violoncelli, 
par  Ambrolse  Kiedor.  Op.  10.  (lO  Gr.) 

Sehr  leicht,  wie  der  Titel  sagt,  ist  diese 
Sonate  nun  eben  niclit:  aber  auch  nicht  sclnver, 
und  daher  denen  zu  empfehlen  , welche  die  Kla- 
viersönaten  von  Mozart,  Cleinenti,  Kozeluch, 
A.  E.  Müller  u.  dgl.  noch  nicht  zu  exekutlrcn 
im  Stande  sind. 

I 5.  Six  Polonolses  pour  le  Piano  - Forte  avec 
l'accomp.  d’un  Violon  et  Violoncell.  obiig. 
par  Le  Conite  de  Staray.  Op.  7.  (i  Bthl.) 

Die  allgewaltige  ^lode  hat  die  Polonoiscn 
jezt  einmal  wieder  in  Gang  gebracht,  die  ge- 
genwärtigen werden  also  a\ich  ihre  Liebhaber 
finden ; und  sie  verdienen  cs , da  sie  besonders 
gefällig  lind  nicht  zu  schwer  gesezt  sind. 

6.  Six  Variation»  sur  unc  Polonaise  pour  le  Pia- 

no-I’orte  avcc  l’accomp.  d’ un  Violon  obiig. 
par  Jean  V'anhall.  Op.  64.  (14  Gr.) 

Ein  gefälliges  Thema;  wie  es  sich  von  die- 
sem bekannten  Verfasser  erwarten  lief*  — - recht 
gut  bearbeitet:  und  denen  bcsonilers  zu  empft  li- 
len,  welche  gern  brillante  Sachen,  die  jedoch 
nicht  schwer  sind,  spielen. 

7.  V.ariations  pour  deux  Violons  concertant» 

sur  l’air:  Freut  euch  des  Lebens,  par  Jean 
Kletzinsky,  Op.  5.  (14  Gr.) 

Es  sind  der  Variationen  40,  welche  Lieb- 
habern der  Geigendnettcn  nicht  unwillkommen 
seya  werden. 

• • • 
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Neue  Musilalien  aus  J.  Andrc’s  Verlag  zu 
OITtiibach,  in  Knmmissiou  bc-y  Brcitkopt  und 
Hartei  in  Leipzig. 

t.  Doux  Senates  faciles  i (jiiatre  mains  pour  le 
Pianoforte,  eompos«!e$  pär  G.  Laemmtrhirt 
Oeuvr.  2.  (I  Rthlr.  8 Gr.)  ’ 

Sie  halten  d.is  Mittel  zwischen  schwer  und 
leicht,  sind,  wemi  auch  nicht  originell , doch 
gut  und  singbar  gesezt,  und  in  mantherley  Be- 
tracht angehenden  Spielern,  als  gute  Uebungs- 
stücke  zu  empfehlen. 

2)  ij  Lieder  in  Äfusik  gesezt  s'on  Friedr.  Meth- 
fessel.  (I  Rthlr.) 

Die  Poesieen  sind  gemischten  Inhalts,  die 
Kompositionen  leicht  und  modern. 

3-  Caprices  pour  le  Violon , avec  le  doigte  indi- 
<)ue  par  des  ChilTres  pour  en  faciliter  l’exe- 
cution,  par  P.  Vigiietti,  Oeuvr.  2.  (l  Rthlr. 
8 Gr.) 

Diese  Kaprizen  können  als  ein  Scitenstück 
zu  I*  iorillo  s Ktude  pour  le  Violon  angesehen 
werden,  und  werden  daher  Liebhabern  dieses 
Xnstrunients  ein  willkommenes  Geschenk  seyn. 
Sie  verdienen  allerdings  in  die  Haiide  recht 
vieler  zu  kommen,  die  ihr  Instrument  wünlig, 
genau  und  fest  behandeln  lernen  wollen ; wozu 
sie«  hier  treffiiehe  Winke  bekommen.  ln  der 
Vorrede  erklärt  sich  der  Verfasser  selbst  svei- 
ter  über  seine  Bezeirhnungsart  u.  dgl.  Wir 
einplehlen  dies  Werkchen  norhinals  mit  voller 
Ueberzeugung  von  seinem  Werthe. 

K***. 


KORRESPONSEItZa 


Berlin,  Anfang  des  Septembers. 

— Gotters  vortreffliche  nach  Shafcspeat's 
Sturm  bearbeitete  Oper:  die  Geisterinsel  — 
welche  bekanntlich  zuerst  in  den  Horen  abge- 
druckt erschien,  wird  jezt  zum  drittenmal  kom- 
ponirt.  Zuerst  sezte  sie,  so  viel  wir  wissen, 
rleisclmiaiin.  Diese  Kompositiim  ist  aber  wC' 
mg,  oder  vielmehr  aufscr  seinem  Aufenllialts. 
orte,  bis  jezt  gar  nicht  bekannt  worden.  So- 
dann  komponirte  sie  der  Kapellm.  Reidiardt 
für  die  Huldigung  des  Königs  von  Preufsen  in 
Berlin,  wo  sie  auch  öffentlich  aufgefuhat  wur- 
de. Ich  war  damals  nicht  in  Berlin,  habe  sie 
also  nicht  selbst  gehört.  Jezt  komponirt  diesel- 
bc  Oper,  wie  ich  Sie  gewifs  versichern  kann, 
der  so  beließe  Komponist  Zumsteeg  in  Stutt- 
gard,  der  Verfasser  der  Kompositionen  verschie- 
dener Bürgerscher  Balladen  und  anderer  selir  ge- 
suchter Sachen.  Vielleicht  trifft  er  das  rechte 
Mittel  zwischen  blos  alt  oder  Idos  neu,  blos  schwer 
oder  blos  leicht,  blos  gelehrt  oder  blos  g<  tän- 
clelt  — wodurch  allein  eine  für  das  grofse  Pu- 
blikiim  hestimmte  Komposition  sich  Ansehen, 
und  ausgebrfriteten  und  daueniden  Beyfall  er- 
werben kann.  — — 


1798.  October. 


(Hlcibey  <lle  No.  I.  nnd  ilai  IntclligeT«- Blatt  No,  T) 
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ARIE  von  W.  A.  Mozart. 


• Wir  liefern  hifr  eine  tleine  Ari«  von  Mozart  zum  erstenmal  aui  dec  Vcrfascers  eigm- 
liüiidigem  Mamiscript  ahgedruclt.  Kr  schrieb  sie  in  wenig  Minuten,  als  er  Abschied  von  ei- 
ner Freundin  nahm.  Die  Komposition  wird  bey  aller  Simpikität  Uut  Schgue  Wirkung  nicht 
vorfchlcu,  und  bedarf  iiiiscrs  Lobes  nicht. 
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Kochmalise  Uebersicht  des  Inhalts  dieser  Zeitung, 
aus  dem  ausführlichem  Plan  gezogen. 


Es  wcrticn  in  der  nfuen  Leipziger  mustkalaclten  Zettang 

gelieren: 

j)  Kleine  plilloKoplilsche  oder  historijche  Abljandliingen 
•US  dem  Gebiete  der  Muük  — doch  so  bcdtbeitet* 
dafs  nicht  nur  der  Aesthetiker*  sondern  jeder  den« 
kende  Musiker  und  Musikliebhaber  sie  verstehen , ge« 
niefsen  und  interessant  ßniten  kann; 

Kurze  Ausziige  aus  den  wicluigsien  und  neuesten 
theoretischen  Werken  über  Musik,  mit  Aushebung 
der  au«gczeichnctsten  und  neuen  Ideen  darin;  kurze 
Beurihcilungen  jener  Werke  und  dieser  Lleen  — al* 
Ics  nui.  anständiger  Frcyimitliigkcit , aber  auch  mit 
nicht  weniger  anständiger  Bescheidenheit; 

3)  Recenslonen  der  neuesten  diTcndicIi  erscheinenden 
Kompositionen  — wobey  noch  besonders  aut  folgen- 
de  Punkte  Rücksicht  genommen  wird: 

•^  F.s  werden  nur  <iie  vrichtigsten  und  vortreflichsten 
musikalischen  Prodtikte  ausführlich  diirchgcgangen ; 
wobey  gezeigt  wird,  niciu  nur  dafs  *ic  vortrellkh 
sind,  sondern  auch  wara  nt  sie  es  sind« 

k)  Nicht  schlechte,  aber  doch  auch  picht  ausgeze*cl>- 
nee  gute  Kompositionen  werden  kurz  angezeigi,  ihr 
Eigcnthuiuliches  ongegel>en»  und  ihr  Publikum  be- 
stimmt: damit  die  Liebhaber  nicht,  wie  so  oft,  go- 
nüthigt  lind  Musikalicn  zu  kaufen,  die,  wenn  sie 
auch  an  sich  gut,  doch  für  sie  nicht  sind« 

t)  Unbeträchtliche  und  scldechte  Kompositionen  wer- 
den blos  im  Imelligenz« Blatte,  als  czäurcrul»  an* 
gezeigt- 

Femct  liefert  unsre  Zeittmg: 

4)  Gemeininteressanie  Nachrichten  an*  der  Mustkweit 
— unbekannte  Machrichten  von  au^ge^jelclmetcn  Kom- 
ponisten und  Virtuosen,  kurze  Biographien  derselben, 
interessante  Anekrloten  aus  ihrem  Leben;  Bvlchrun- 
gen  Uber  den  berschenden  Geschmack  an  *!iesom  oder 
jenem  Hauptorte  nicht  nur  Dcutichlandi , sondern 
auch  anderer  Länder;  iSeknnntniachungen  von  wich- 
eigen  musikalisclien  Instituten.  Unternehmungen, 
AufTuhrungen  ausgezeichneter  Kompositionen ; von 
netten  EsHndungen  an  instrmnenten  u.  dgl. 


Endlich  wirr!  mit  der  Zeitung  selbst  ausgegeben 

5)  ein  musikalisches  Intelligenz-Biatt,  worin  man  theili 
die  Kompositionen  No.  3.  c)  als  blos  existirend  on« 
gegeben,  Uteils  altes  das  znsammengcstellt  findet, 
was,  um  es  einzurücken,  eingeiandt  wirtl;  als  z,  B. 
Ve^lag$^•crzeichnissc,  Concen  • imd  'niealerankundi- 
gungen , Nachridilcn  von  zu  vcikatifcnden  Insinu 
menten  u.  dgl.  Da  aber  hierbey  die  Einsemler  be- 
sonderes Interesse  und  besondem  Vonheil  haben,  so 
werden  sie  jede  Zeile  ihrer  Ankündigungen  mit  1 Gro- 
schen zu  bezahlen  sich  gefallen  lassen. 

Von  diesem  Werke  erscheinet  von  Mtdiaelis  dieses 
Jahres  an  wöchentlich  ein  Bogen  in  Quart,  auf  gut  Papier 
mit  lateinischen  Lettern  gedruckt,  in  unsrer  Musikliand- 
liing.  Für  musikalische  Beylagen  bezahlen  die  Abnelmxet 
nichts,  da  sic  zum  Wesen  des  Ganzen  gehören.  Dii*se 
Beylagen  enthalten  Berspiele  zur  VerdcutUcliung  mancher 
Lleen  in  den  Aufsätzen , fclilcrhafie  Stvileii  und  deren 
VcrbesserungsvoTschbgc  In  den  recensirten  Kompositio- 
nen, ausgehobene  ganz  vorzügliche  Stellen  aus  solchen 
Produkten , zuweiten  auch  einen  noch  ungcdntcklcn  klei- 
nen Gesang  oder  ein  anderes  kurzes  Tomtuck  für  Lieb- 
haber n.  dgl. 

Wenn  aufscr  der  fest  bestimmten  Gesellschaft  der  Mit- 
arbeiter und  aufser  den  schon  besonders  eingeladcncri 
Mnsikkennem  und  Gelehrten,  Jemand  Beytrrtge  eilen- 
den will:  so  nehmen  wir  sie  mit  schuldigem  Danke  an, 
Jcfloch  bestehen  die  Redakteurs  zum  Vorüicil  des  Werks 
;iuf  der  Fonientng,  nur  von  dem  Gebrauch  zu  machen, 
wovon  sich  vorauj^ehen  Lfsi,  dafs  es  ein  so  gemischiev 
Publikum,  als  das  unirige  leyn  dürfte,  imcrcssiren  kann. 
Ihr  Bestreben  gehet  nehmlich  mehr  dahin,  den  hier  fest- 
gesezion  PUn  würdig  auszufuJircn , ah  diesen  weiter  und 
immer  weiter  ousziidelinen,  und  darüber,  wie  so  manche 
andere  Zciuduift,  am  Ende  gar  keinen  Plan  mehr  zu 
haben. 

Der  Preis  für  den  ganzen  Jahrgang  ist  4 Tlialer  Säclif. 
welche  beym  Empfange  der  ersten  Suickc  bezahlt  werden. 
Wegen  des  Abonnements  wcnilct  man  sich  an  die  oach- 
sien  löbl.  Posumier  und  Zeitnngsexpeditionen , für  wel- 
che die  Chtirf.  Slchs.  Zeiitmgsexpcdiiion  in  Leipzig  die 
Hauptversendung  ubemommcri  hat,  wie  auch  an  alle  pvte 
Buchhandtimgen  , welche  hicrc'on  Ihre  bestimmte  Provisicis 
erhahen,  nnd  dagegen  den  Preis  nicht  erhöhen  werden« 

Leipzig  im  Juny  179$. 

Br.EiTKOrr  und  Rcatzi.« 

♦ I 
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Noch  einige  JVorU  der  Hedaireurs  an  dasPuiilUiwi. 


Was  wir  im  Allgemeinen  ron  imserm  Instlnite  .dem 
Pnl>likum  voruusriijiagcn  Für  n^khig  ]ii«lten,  haben  wir  in 
cicin  bekanntgcmachren  ausführlichem  Plan  gesagt.  Hier 
noch  einige  Worte  im  Einzelnen» 

Wir  setzen  zu  der  Nacl)rlcht  des  Plans  d.us  wir 
eingesandtc  Aufsaue  mit  Dank  annehmen  wollen»  wenn 
MC  unser  Publikum  intcrcssircn  kOntien  — noch  die  Bc* 
dingung  hinzu:  dafs  sie  nichts  InjurlOses  emhalten.  Ta- 
del der  Sachen  — so  scharf  diese  Shti  verdienen  \ind  man 
dm  verantworten  kann : aber  Schonung  der  Personen » ist 
Gesetz.  Sollte  uns  etwas  zukommen»  das  gegen  dievc 
X'oraussetzung  wäre:  so  werden  wir  es  in  der  Stille  bey 
Seite  legen»  und  die  Verfasser  weiter  darüber  dispoulrcn 
lassen..  Um  jedoch  die  Kreymuthigkeit , ohne  welche 
nichts  gedeihet»  ketnesweges  zu  beschränken»  verspre- 
chen wir»  die  Nahmen  der  Verfasser»  wenn  sie  nicht 
aelbat  genannt  scyn  wollen  ^ heilig  zu  verschweigen.  Ue- 
brigens  Hegt  es  in  der  Natur  der  Sache»  dafs  die  Unter- 
nehmer nrcht  jedes  einzelne  Urütcil»  nicht  jede  einzelne 
Bemerkung,  als  die  ihrige,  unterschreiben»  uml  aUo 
darüber  zur  Vefamwoitung  gezogen  werden  k*»nnten. 
Sollten  indefs  zuweilen  Debatten  nethwendig  svetden* 
sollten  cm  durch  Krieg  manche  Vonlieile  des  Friedens 
aufblhhcn;  so  werden  wir,  nach  dem  Muster  der  Jen. 
«Ilgem.  Liuerau  Zeitung»  die  Fartheyen  ibte  Sache  in 
dem  Anzeiger  oder  Intelligenz -Blatte  selbst  fuliren 
hufcn  und  uns,  begnügen  , die  Wahrheiten  . welche  etwa 
dadurch  ans  Licht  kommen  , weiter  zu  vcfbrcitcn. 

Man  beunhede  unser  Institut  nicht  nach  dem  eisten 
Vierteljahre»  obgleich  wir  auch  dieses  so  gut  als  möglich 
«iistuttcn  werden.  Wir  glauben  versprechen  zu  können» 
dafs  iias  Ganze  von  Zeit  zu  Zeit  an  gemeinsamen  Inter- 
esse gewinnen  mtifs:  denn  es  Hegt  in  den  Köpfen  und 
faulten  50  mancher»  zum  Theil  wenig  bekannter  wackerer 
Musikkennet  und  Ltebliaber  so  vieles  von  Widiiigktit 
vcrzschlossen , von  dem  uns  mehr  als  Hoffiitmg  gemacht 
werden  ist,  cs  für  unsere  Zeitung  zu  erhalten.  Nur  wol- 
len mehrere  solche  Männer  erst  die  Aulnabme  des  Insti- 
tuts «bwarten,  um  nicht  Arbeiten,  welüie  für  cm  ausge- 
breitef*’  Publikttm  bestimmt  und  dessen  würdig  sintl  — • 
für  wetsige  Huclitige  Tluilnehmer  hinziiwerfen. 

Noch  könnte  nun  fragen:  Wantm  gerade  in  Leip* 
stg  eine  aUgemeine  musikalische  Zeitung?  in  Leipzig, 
wo  doch,  im  Vergleich  mit  Berlin,  Wien,  Prag,  Dres- 
den u.  s.  w.  10  wenig,  und  so  geringe  Mtisik  ist? — Hier- 
auf antworten  wir:  Gerade  Leipzig  scheint  uns  mehr,  als 
jeder  dieser  Orte,  und  jeder  andere  grofsc  in  Deutschland 
zu  einem  soithen  Unternehmen  vofzoglich  geeignet. 


Denn  erstens’  macht  cs  bekanntermafsen  eine  Art  Mlt- 


iti  Deutschland  aus,  sowohl  in  eigentlich  wissemcJiafdl- 
cl>«r»  als  auch  in  merkantilischer  Hinncht,  Sodann  wUsen 
wir  wohl,  dals  man  z.  B.  in  Wien  weit  inelir  , in  Berlin 
und  Prag  weit  bessere  Mtisik  hört,  «Is  in  Leipzig  (im 
Ganzen  genommen  nchitdich»  uritl  be^ondeis  das  Exeku- 
liren  der  Instrtimentalmu>lk  angesehen^:  ahir  ob  an  Ei- 
nem dieser  und  anderer  grofseu  Orte  DemvebUnds  so  viel 
für  das  Wisscnsclittftl  i eil  e der  Mudk  gciliau  werdon 
kann»  oder  doch,  ob  man  so  viel  dafür  tlum  will:  — 
mit  aller  Achtung  gegen  einzelne  gro^c  und  thatige  Män- 
ner an  diesen  Orten  sey  es  gesagt  — das  wissen  wir  doch 
nicliL  Ferner,  so  weifs  amh  der,  welchem  die  mancher- 
Icy  innem  Verbaltnisie  aller  besonderh  ücselhchafien  und 
Korporationen,  folglich  auch  der  musikalisdicn » bekannt 
sind,  dafj  jeder  Ort»  an  welchem  keine  Kapelle,  folg- 
lich Blich  kein  inlallibler  Kapcllmeisur  und  keine  imta- 
delhaften  Kammerkoniponisiea  und  Virtuosen  sich  auf- 
halten,  auch  hierin  einen  Vorzug  vor  Orten  hat,  in  Rei- 
chen sich  diese  befinden  — caeieris  parlbus.  Die  Predi- 
ger, sagt  mail,  sprechen  freycr  an  Orten»  wo  keine  Ken- 
sistorien  sind.  Endlich  noch  Etwas  davon  anztifuhrcn» 
dafs  gerade  unsere  V'criagsliandlung»  wegen  ihrer  ai;*gc- 
breiteten  Verbindungrn  und  Korrrspondenz,  unserm  Insiiiutc 
noch  ein  Uebergewiclii  geben  könne:  ^ dav  wuidc  amna- 
i'icnd  und  selb'tsclimeichelnd  scheinen.  Man'criaubc  also 
immer  uns Leip.ngern Etwas  Gutes  zu  sagen,  und  schmale 
um  aus»  wenn  wir  dies  Wort  nicht  halttu  — nicitt  weil 
wir  Leipziger  sind. 

Oeftcro  Abbrechungen  der  Artikel  sind  freytlch  unan- 
genehm» aber»  bey  nur  cinigermafsen  ausfuhrliclicn  Ab- 
iiandiimgcn , unvemtcidlicl!.  Man  bciradite  in  dieser 
Ruckveht  unsre  Zeitung  weniger  als  Zeitung,  sondem 
I ntchr  als  fonlaufimies , aber  bogenwcii  gelielcrtes  Buch. 

I Jedoch  werden  wir  dafür  sorgen , dufs  jedes  einzelne  Stuik 
auch  wenigstens  Etwas  Gan.ies  enthalte. 

In  Ansehung  der  Jausfuhrlichem  Anzeigen  und  Recen- 
siorten  ufuerer  Werke  müssen  wir  einen  lesten  Anfangs- 
punkt wählen , und  es  scheint  am  ratüriiebsten,  den  Zeit- 
punkt des  Anfnigi  der  Zeitung  selbst»  «Iso  Mitbaelmess« 
i7^S,  dafür  anztmehmen.  Nur  in  den  ersten  btürken  mUs« 
sen  wir  um  etwas  znrDckgeben : weil  wir  nicht  aiueigen 
können,  was  — noch  nicht  da  ist.  Frühere  Werk«  wer- 
den wir  nur  dann  ausführlich  ar.zelgen,  wenn  sie  durch 
besondere  Umstande,  neue  AuH^gen  u.  dcl.  erneuet,  oder 
wenn  jezt  nocli  Forisetzunccn  davon  geliehrt  werden,  Uc- 
brigens  werden  vorerst  alle  uns  bi kannte  neue  Werk« 
im  Anzeiger  genannt,  und  nur  dann  erst  die  attsgrzcich- 
ncicm  in  die  uusflihrlichorn  Ankündigungen  ausg(hoben. 
üebrigens  wohin  die  Verh-ger  btym  Ende  jedes  Jahres 
aufscr  einem  allgemeinen  Titel  das  Bildnis  eines  verdien- 
ten TonkUnsilcr«  von  einem  guten  Meister  gestochen, 
lichm» 

Die  Redakteurs. 
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BlOaKAPHIECM. 

^Vtriurgle  AneüJoten  aus  Wolfgang  Gottlltb 
Mozarts  Ltben,  <in  Btytrag  zur  riebtigtrn 
Ktmilnis  diesu  Matinrs,  alsMenscJi  und  KunsiUr. 

Ls  ist  das  Schicksal  der  ausgezelchnc-tsttn  Män- 
ner von  jeher  gewesen , dais  sicli  der  Haufe  ge- 
meiner von  allen  Seiten  beschränkter  Geister 
gleicitsain  in  hlassc  gegen  sie  vereinigt,  um, 
wenn  es  ihnen  niclit  gelingt,  jenen  Genie’s  das 
Verdienstliche  und  Ausgezeichnete  ihrer  Wer- 
ke wegzudemonstriren  ode-r  wcgzuwitzc-ln  — 
wenigstens  irgend  eine  schwache  Seite,  die  je- 
der grofse  Mann,  da  er  doch  immer  Mensch 
bleibt,  hat,  hervorzusuchen,  aufzustutzen,  hier 
unil  da  manches  aus  eignem  Schutz  des  Her- 
zens hinziizurhun , nun  das  Ganze  emsig  be- 
kannt zu  machen  und  dann  zu  stehen  und  lä-  ' 
chelnd  oder  prahlund  auszurufeu:  Adam  ist  wor- 
den wie  unser  Einer!  So  ging  es  auch  beson- 
ders dem  wackern  Mozart,  so  lange  er  lebte,  und 
so  gehet  es  ihm  grofsteiitheils  noch.  Man  lu’iit 
seine  vortrefllichen  Kompositionen,  kann  dem 
gewaltigen  Eindruck  derselben  nicht  widerste« 
heu  , kann  diesen  Eindruck  sich  selbst  und  An- 
dern nicht  ablc'uguen;  bricht  dcfshalb  allenfalls 
in  ein  allgemeines  Lob  und  gleichfalls  im  All- 
gemeinen hin  und  her  gezerretes  Geschsvätz 
darülrer  aus  — welches  bc-sdes  Mozart  selbst 
fast  so  bitter,  wie  Schurkorey,  hafste;  — knüpft 
aber  immer  und  ewigBemerkungen  daran,  wie: 
sollte  inaii's  glauben , dafs  ein  solcher  Mann 
doch  übrigens  zeitiebeus  ein  Kind  war,  und 
dergl.  Freylich  gab  ifozart  bey  seinem  libe- 
ralen Leben,  bey  seinem  mir  allzuolTnen  Cha- 
rakter , bey  seinpr  Verachtung  alles  (ieschwäz- 
zes  üVrer  ihn  — eine  Verachtung,  welche  zu  tief 
war , als  dofs  er  jemals  etwas  anders  hätte  thuu, 

Tföt. 


als  darüber  lachen  sollen  — Gelegenheit  ge- 
nug zu  solchen  Urtheilen. 

Seit  einigen  Jahren  hat  die  Biographie  Mo- 
zarts in  SchlichtcgrulU  Nekrolog,  wo  es  denn 
<Ioth  gewifs  Zeit  und  Ort  gewesen  wäre,  den 
Mann  ganz,  und  zwar  mehr  in  seinem  öflent- 
liehen  als  Privatleben  darzustellen  ^ noch  mehr 
zur  k'erbreitmig  solcher  kleinliclier  Anekdoten 
beygetragen  und  diesen  sogar  eine  dauc-ihaftä 
Haltung  und  ziemliche  Autorität  verschafft : in- 
defs  Mozarts  künstlc-risclie  Verdienste  fast  ein- 
zig mit  einem  allgemeinen  Iiimmelhohen  Lobe 
abgefeitigt  wx*rden.  Dieses  ist  nicht  gegen  den 
wackern  Herausgeber  jenes  Werks  gesagt;  ich 
weils  es — dieser  tliut  alles,  um  sein  Institut  sei- 
nem Zwecke  so  nahe  zu  bringen,  als  es  — in 
Oeutscliland  möglich  ist:  sondern  gegen  Mozarts 
nähere  Be-kanntt  uiidgrgen  Kcnner^nd  Verelirer 
seiner  Verdienste  spreche  ich,  die  dem  Herausge- 
ber des  Nekrologs  nicllts  weiter  gaben  und  geben 
wollten.  Ich  bc-liaupte  hiermit  nicht,  dafsdieklei- 
ne  Sammlung  zusammengereilteter  Anekdoten, 
•welche  dort  die  Stelle  einet  Biographie  des 
Künstlers  einnimmt,  offenbare  Unwahrheiten 
enthalte  (über  seine  frühere  Jugend  bin  ich  nicht 
unterrichtet):  aber  wie  viel  kömmt  nicht  auf 
die  Art  der  Darstellung  selbst  solcher  klei- 
nen Züge  an?  auf  den  Zweck  des  Erzälilers  — 
blos  zu  unterhalten,  oder  zu  belehren,  u.s.w.? 
Man  braucht  wahrlich  einen  Mann  nicht  vor- 
säzlich  verleumden  zu  wollen;  ja  man  braucht 
sogar  der  Wahrheit  der  Thatsachen  kein  Jota 
wissentlich  zu  vergeben:  und  kann  dennoch  aus 
weifs  — wenn  auch  nicht  schwarz,  doch  schmu- 
ääaehen.  Und  dann  — — was  eine  Haupt- 
saclm  ist:  sind  denn  Anekdoten  aus  dun  Pri- 
vatieben  eines  Mannes  für  die  "Welt,  eitics  gros- 
sen Künstlers,  das  wichtigste,  was  man  von 
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ihm  7.U  sagen  hat?  Ist  es  nicht  eben  so  gehäs- 
sig als  kleinlich  (ich  spreche  hier  niclit  mein  ge- 
gen den  Nekrolog)  sich,  wie  hey  Mozart  sooft 
der  Fall  war  — in  cdnes  bedeutenden  Mannes 
Bekanntschaft  zii  drängen;  sich  von  ihm  freund- 
schaftlich aufgenommeii , unterlralten,  vergnügt 
zu  sehen;  dabey  im  Hinterhalt  zu  liegen  und 
ihm  irgend  eine  Schwachheit  abzulauc-rn,  dann 
davon  zu  ziehen , freudig  über  den  gethanen 
Fund,  und  diesen  iiun  mit  grofser  Herrlichkeit 
der  Welt  aufzutischen?  Ja,  ich  setze  hinzu: 
dürfen  wir  einen  -^fatin  von  so  eigenen  Kräften 
und  so  eigener  'I'hätigkeit,  wie  Jtluzart  war; 
einen  Mann,  der  so  einzig  in  seiner  Ideen - 
und  Phantasie  weit  lebte;  einen  Mann,  dessen 
Geist  — eben  weil  und  damit  er  das  wer- 
den und  seyn  konnte  was  er  svard  und  war, 
nur  in  seiner  Kunst  weben,  nur  hier  Befriedi- 
gung , nur  hier  walires  Interesse  finden  konnte, 
dagegen  alles,  was  im  weitesten  Sinne  dt'S 
Worts  Verhältnifs  heifst,  vernachlässigen, 
verachten  mufste:  — dürfen  wir  einen  sol- 
chen Mann  nach  dem  Maasstube  beurtlieilcn,  der 
mit  Recht  für  uns  mittelmäfsige  Leutchen  zum 
Richtscheit  dient?  hat  das  Spiüchwort  keinen 
'Werth  mehr:  Duo  dum  faciuut  idem,  non  cst 
idem? 

Doch  cs  wurde  der  Bestimmung  dieses  Auf- 
satzes für  eine  Zeitung  niclit  angemessen  seyn, 
diese  und  noch  so  manche  hichergehörige  Ideen, 
die  sich  in  mir  aufdrängen,  weiter  auszulühren ; 
ich  unterdrücke  sie  also , und  sage  nur  noch, 
dafs  ich  hier  in  einer  Reihe  Bemerkungen  über 
Mozarts  Werke,  und  (well  denn  einmal  Anek- 
doten von  diesem  Manne  in  Menge  kursiren) 
gleichfalls  Anekdoten  aus  seinem  Leben  den 
umherlaufenden  — wenigstens  an  die  Seite  sez- 
zen  will,  um  dasVrtheil  über  ihn,  als  Mensch, 
zu  berichtigen,  als  Künstler,  vielleicht  et- 
was nalier  zu  bestimmen.  Damit  aber  das  Au- 
toritäten in  solchem  Falle  nicht  mit  Unrecht 
liebende  Publikum  für  die  Wahrheit  meiner 
Erzählungen  so  viel  Bürgschaft  erhalte , als 
ich  zu  geben  im  Staude  bin  — (die  Wahrheit  | 
der  Kemerkungen  stellet  oder  fallet  durch 
«icli  selbst  so  unterzeicJuie  ich  mich  mit 
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meinem  Namen,  und  erwähne  dabey,  daCs  ich 
Mozarten,  bey  seinem  Aufenthalte  in  Leipzig, 
persönlich  kennen  lernte ; dafs  ich  an  den  mei- 
sten Gesellsclidften , in  die  der  Künstler  dort 
kam,  und  die  von  der  Art  waren,  dafs  „sich 
Etwas  mit  den  Leuten  anfatigcri  liefs,“  wie  sich 
Mozart  ausdriiekto,  Theil  hatte;  und  dafs  ich 
späterhin  seiner  Gattin  und  verschiedener  vertrau- 
ter!'rcuiide  Mozarts  — persöiilicheBtkamitschafc 
machte , mit  ihnen  über  den  damals  schon  Ver- 
storbenen oft  und  äusfübrlich  genug  sprach, 
und  mir  alles,  was  ich  von  ihm  wufste,  bestä- 
tigen, berichtigen  oder  widerlegen  liefs.  Ue- 
brigens  wünschte  ich  ohne  den  Schein  einer 
Unbescheidenheit  sagen  zu  dürfen,  dafs  ich 
durch  Studium  alles  Bedeutenden  unter  seinen 
VS'erkeu , in  den  Stunden  der  Muse  mehrere 
Jalire  hindurch  fortgesezt,  mir  selbst  die  Er- 
laubnis habe  geben  dürfen,  öfientlicli  über  einen 
so  interessanten  Gcgcustaiid  miUusprcclien. 
Das,  was  ich  zu  sagen  habe,  liefse  sich  leicht 
unter  feste  Rubriken  bringen:  allein  die  jetzige 
Bestimmung  dieses  Aufsatzes , scheint  mich  da- 
von — wie  von  chronologischer  Ordnung  und 
dergl,  — nicht  nur  loszusprechen,  sondern  viel- 
mehr eine  fi-eyete  und  deshalb  mehr  z\.bwechs- 
lung  gewährende  Behandlung  zu  verlangen. 
Sollte-  Mozart  einmal  einen  wahren  Biographen 
finden , so  betrachte  dieser  meine  Kleinigkeiten 
als  Beytrag  zu  Materialien  — inei:ietwegeij^ 
auch  nur  als  Schutt:  auch  der  Schutt  eines  Ge-  ' ^ 
bäudes  zeigt  dem  Kenner  Etwas  — wenigstens 
von  der  Giofse  desselben. 

FrUdrkh  liochlitz. 

T. 

Als  Mozart  das  leztemal  in  Berlin  ankam, 
war  es  gegen  Abend.  Kautn  war  er  ausgestie- 
geu,  so  fragte  er  den  Markeur  im  Gasthofe, 
der  ihn  nicht  kannte: 

„Giebt’s  diesen  Abend  nichts  von  Musik 
hier?“  — 

„O  ja“  — 
sagte  der  Mensch: 

„so  eben  wird  die  deutsche  Oper  angegan- 
gen seyul“ 


1798-  October. 
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So  ? was  gcbpn  sie  lieute  ? “ 

',',Die  Entführung  atu  Jeiu  Strlil“  — 
„Charmant:“  — 
tief  Mozart  lache  11 J. 

„Ja“  — 

fuhrrier  3£cnfcK  fort  — 

„es  ist  ein  recht  hübsches  Stück.  Es  hafs 
„komponirt  — wie  heifst  er  nun  gleich.  “ — 
Indessen  war  Mozart  imUoiserock,  wie  erwar, 
schon  fort.  Er  bleibt  ganz  am  Eingänge  des 
Parterre  stehen  und  will  da  ganz  unbemerkt 
lauschen.  Aber  bald  freuet  er  sich  zu  sehr 
über  den  Vortrag  einzelner  Stellen,  bald  wird 
er  unzufrieden  mit  den  Tempo’s , bald  machen 
ihm  die  Singer  und  Sängerinnen  zu  viel  Schndr- 
keleyen  — wie  er’s  nannte;  kurz,  sein  Inter- 
esse' wird  immer  lebhafter  erregt  und  et  drängt 
sich  bewufstlos  inuner  näher  und  näher  dem 
Orchester  zu,  indem  er  bald  dies  bald  jenes, 
bald  leiser  bald  lauter  brummt  und  murret,  und 
dadurch  den  Umstehenden,  die  auf  das  kleine 
unscheinbare  Männchen  im  schlechten  Ober* 
rocke  herabsehen,  Stoff  genug  zum  Lachen 
gitbt  — w'ovon  er  aber  natürlich  nichts  weif». 
Endlich  kam  es  zu  Pedrillo’s  Arie:  Frisch 
zum  Kampfe,  frisch  zum  Stre ite  etc.  Die 
Direktion  hatte  entweder  eine  unrichtige  Par- 
titur, oder  — man  hatte  verbessern  wollen  und 
der  zwej'ten  Violln  bey  den  oft  wiederholten 
Worten;  nur  ein  feiger  Tropf  verzagt 
Dis  statt  D gegeben.  Hier  konnte  Mo- 
zart sich  nicht  länger  halten;  er  rief  fast  g.mz 
laut  in  seiner  freylich  nicht  verzierten  Sprache : 
„Verflucht  — wollt  ihr  D greifen!“ — Alles 
sähe  sich  um , aucli  mehrere  aus  dem  Orchester. 
Einige  von  den  Musikern  erkannten  ilm  und 
nun  ging  cs,  wie  Lauffeuer,  durch  das  Orche- 
ster und  von  diesem  aufs  Theater:  Mozart  ist 
iIj!  _ Einige  Schauspieler,  besonders  die 
seht  schätzbare  Sängerin  Madame  B.,  die  die 
Blonde  spielte,  wollte  nicht  wieder  heraus  aufs 
Theater.  Diese  Nachricht  lief  rückwärts  an  den 
Musikdirektor,  und  dieser  sagte  sie  in  der  Ver- 
legenheit Mozarten,  der  nun  schon  bis  hart 
hinter  ilm  vorgerückt  ss-ar.  Im  Augenblick 
war  dieser  hinter  den  Kulissen: 


„Madam  — 
sagte  er  zu  ihr ; 

„Was  treiben  Sic  für  Zeug  ? Sie  haben  herr- 
„lieh,  herrlich  gesungen:  und  — damit 
„Sie's  ein  andermal  noch  besser  ma- 
„chen,  will  ich  die  Holle  mit  Uiaeii  ein- 
„ studiren  I “ — 

t. 

Als  es  In  Berlin  bekannter  wunle,  dafs 
Mozart  da  sey,  wurde  er  überall,  besonders 
auch  von  Friedrich  Wilhelm  If.  äufserst  gün- 
stig aufgetiommen.  Dieser  Fürst  schätzte  und 
bezahlte  bekanntlich  nicht  nur  Musik  ungemein, 
sondern  war  wirklich  — wenn  auch  nicht  Ken- 
ner, doch  geschmackvoller  Liebhal)er.  Mozart 
mufste  ihm,  so  lange  er  in  Berlin  war,  fast 
täglich  vorphantasiereii ; oft  mufste  er  auch  mit 
einigen  Kapellisten  Quartett  in  des  Königs  Zim- 
mer spielen.  Da  er  einesmals  mit  dem  König 
allein  war,  fragte  ihn  dieser,  was  er  von  der 
Berliner  Kapelle  halte?  Mozart,  dem  nichts 
fremder  als  Schmeicheley  svar,  antwortete:  Sie 
hat  die  gröfste  Sanunlung  Virtuosen  in  der  Welt; 
aucli  Quartett  hah’  ich  nirgends  so  gehört,  als 
hier:  aber  wenn  die  Herren  alle  zusammen 

sind,  könnten  sie  es  noch  besser  machen.  Fried- 
rich Wilhelm  freuete  sich  seiner  Aufrichtigkeit; 
er  erwiderte  lächelnd : 

„Bleiben  Sie  bey  mir  — Sie  kö’nnen  cs 
„dahin  bringen,  dafs  sie  es  noch  besser  nia- 
„chen!  Ich  biete  Ihnen  jährlich  3000  Tha- 
„ler  Gehalt  au“  — 

„Soll  ich  meinen  guten  Kaiser  ganz  ver- 
lassen?“ — 

sagte  der  brave  Mozait  und  schwieg  gerülirt  und 
nachdenketul.  Man  bedenke,  dafs  der  gute  Kai- 
ser, den  Mozart  nicht  verlassen  wollte,  ilm 
damals  noch  darben  liefs.  Auch  der  König 
schien  gerührt  und  sezte  nach  einer  Weile  nur 
noch  hinzu: 

„Ueberlegen  Sie  sichs  — Ich  halte  mein 
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lifozart  relscte,  voll  von  diesem  Vorschläge, 
nach  Wien  zurück.  Er  \vufste,  dafs  ihn  hier 
wieder  Neid,  Kabale  uiancherley  Art,  Unter- 
drückung , Verkennung  und  — Armuth  erwar- 
ten würden  (denn  vorn  Kaiser  bekam  er  damals 
noch  so  gut  als  Nichts  (Gewisses)  — seine  Freun- 
de redeten  ihm  zu  — er  wurde  zweifelhaft. 
Ein  gewisser  Umstand,  deti  ich  nicht  erzähle, 
weil  icli  keinem  wehe  thun  will , an  dem  Mo- 
zart selbst  sich  nicht  rächen  wollte  — bestimmte 
ihn  endlich.  Er  ging  zum  Kaiser  und  bat  uui 
seine  Entlassung.  Joseph,  dieser  so  oft  ver- 
kannte, so  oft  geschmähete  Fürst,  dem  seine 
Fehler  von  seinen  Untertlianen  erst  aufgezwun- 
gen, eingeprefst  svurden  — Joseph  liebte  Mu- 
sik und  besonders  IVtozartsche  Musik  von  Her- 
zen. Er  liefe  Mozarten  jezt  ausreden  und  ant- 
wortete dann; 

„Lieber  Mozart  — Sie  wissen,  wie  ich  %'on 
„ den  Italiäncrn  denke:  und  Sie  wollen  mich 
,, dennoch  verlassen?“  — 

^fozart  sähe  Ihm  Ins  ausdrucksvolle  Gesicht, 
und  sagte  gerührt: 

Ew.  Majestät  — ich  — empfehle  mich  zu 
„Gnaden  — ich  bleibe!“  — 

Und  damit  ging  er  nach  Hause. 

„Aber,  Mozart  — 

sagte  ihm  ein  Freund , den  er  da  traf,  und  dem 
fr  den  Vorgang  erzählte  — 

„warum  benuztest  du  denn  nicht  die  Mi- 
„ nute  und  verlangtest  w'enigstcns  festen  Ge- 
„hult?  “ 

„ Der  Teufel  denke  m solciicr  Stunde 
„ daran ! “ 

sagte  Mozart  unwillig. 

Trefflich,  lieber  aciitungswürdlgcr  Mann!  — 

/ d- 

Kaiser  Joseph  kam  aber  selbst  auf  die  Idee, 


einen  wenigstens  erträglichen  Gehalt  zu  bestim- 
men, und  befragte  darüber  einen  Herrn,  den 
er  — IreyÜcli  hier  am  wenigsten  liätte  befragen 
sollen.  Auf  die  F’rage  des  Kaisers,  der,  wie 
jeder  grofee  Herr,  nicht  wmfete,  was  zum  Le- 
ben eines  Bürgers  gehörte  und  dem  eine  Null 
mehr  oder  weniger  nicht  viel  mehr  als  eine 
Null  war  — auf  die  Frage , w-ie  viel  man  für 
Mozart  an  weisen  müsse,  schlug  jener  Herr 
800  Gulden  jährlich  vor.  ' Der  Kaiser  war  cs 
zufrieden  und  die  Sache  war  abgemacht.  Mo- 
zart bekam  also  nun  jährlich  goo  Gulden in 

Wien!  Wenn  ich  mich  recht  besinne,  reichte 
dies  gerade  für  seinen  Mietlizinns  liin.  Und 
dennoch  blieb  er  nach  wie  vor  bey  Joseph  , und 
erinnerte  diesen  mit  keinem  W'orte  an  derglei- 
chen Verhältnisse. 

(Die  Fometning  folgt  künftig.) 


Recensiones. 


Ueicr  zrviilf  OrgeUtücke  ctrschieilener  Art  con  Carl 
GnitlM  Vmirtil , Organist  in  Sunntiorn  bey  Go- 
tha , aus  besondrer  Aclitiiiig  und  Dankbarkeit  sti- 
llem themaligen  Lehrer,  dem  Herrn  Organist 
Kittel  in  Erfurt  genidmtt.  Erste  Sammlung. 
Ldfzig,  auf  Kosten  des  Verfassers,  und  in  Kom- 
mission in  der  Jieckerischen  Buchhandlung  in  Go- 
tha. (Gedruckt  bey  Breitkopf  und  Härtel.) 
In  l'olio,  .1  Bogen  stark. 

Diese  zwöIf.Ocgefetücke  machen  sowohl  dem 
Herrn  \’erfa.sser,  als  dessen  ehemaligem  Lehrer, 
Herrn  Org.  Kittel  in  Ei  fort,  diesem  vier  und 
siebenz’gjährigcn  ehrwürdigen  Greise,  und  viel- 
leicht  noch  einzigen , .am  Leben  übriggtbliebe- 
nen  Schüler  des  grofeen  Seb.  Bach«,  welchem 
I sie  gewidmet  sind,  wahre  Ehre. 

Sie  sind  mit  viedem  Fleifse  und  dem  reinen 
Satze  getnäfe  gearbeitet.  Eine  jede  Stimme  hat 
darin  meist  ihren  eigenen,  au.sgezeichnetea 


»)  An  merk.  Der  König  criulille  dieses  kleine  Gctpr.lch  nsebhet  verscliicdtncn  Pusonen,  «ntrr  diesen  etifh  der 
Gattin  Mozart«,  als  sie  vor  vier  Jahren  naeh  ßedin  ka.n,  und  von  dem  GOn'aer  ihres  vcrslQtbtneti  Man« 
ncs  iO  Birsehnlitb  unumiizc  wurde. 


Digitized  by  CjOOgle 


25 


iyo8‘  October. 


Cant;,  a«'!  eben’  *ii  Orgdstücken  solcher  Art 
erforilert , und  in  vielen  andern  vermisset  wird. 
Daher  ist  das  Pedal  durdiaus  obligat  gesezt.  — 
ln  Vergleichung  dieser  Orgelstücke  mit  inan- 
i-hen  andern  dieser  Art  aber  sind  dieselben 
docli  leicht  zu  spielen,  wenn  das  Zcitinaafs, 
wie  der  V^erfasscr  selbst  anmerkt,  mehr  etwas 
langsam  als  geschwind  genommen  wird.  Die 
meisten  derselben  lassen  auch  besser,  wenn 
man  sic  etwas  gemächlich  spielet,  wie  Rcccn- 
sent,  der  sie  selbst  auf  der  Orgel  probirte,  be- 
merkt hat.  Der  Begrifl'  dc-s  Prädicats  leicht 
ist  jedoch  relativ.  Wer  sich  niemals  in  der  ge- 
bundenen und  concertirenden«  Orgelsiiic-lart  mit 
obligatem  Pedal,  in  welcher  diese  Stücke  ge- 
sezt sind,  geübt  hat,  svird  sie  frcylicU  sciiwer 
finden.  Abc-r  ein  solcher,  der  diese  heut  zu 
Tage  ziniilich  ans  denn  Gebrauch  gekomnirne 
Spielart  nicht  in  seiner  Gewalt  hat , noch  sich 
eigen  zu  machen  strebt,  verdienet  auch  nicht 
den  Namen  eines  waluen  Organisten. 

rtecensent  licnierkte  mit  Vergnügen,  dafs 
Hr.  Umbreit,  um  seinen  Orgelstucken  (wie  Hr. 
Hafsler  seinen  kle-incn  Orgelstückcn , welche 
ein  kleiner  Abdmck  seines  grofsen , feurigen 
Geuie’s  sind ,)  einige  Tinktur  des  heutigen  bes- 
sern Geschmacks  zu  geben,  dieselben  aurh  mit 
ausgesuchten  We-ndiingeu,  feinen,  kurzen  Zwi- 
schensätzen und  raschen  Ausweichungen  aus- 
ruschmürken , und  sie  demnach  dem  Geiste  nn- 
sers  musikalischen  Zeitalters  anpassender  zu  ma- 
chen sich  bemühet  hat,  was  ihm  zu  einem  be- 
soudern  Verdienste  gereicht.  Denn  efntn  da- 
durch werden  dergleichen  Stücke,  die  von  Na- 
tur sonst  viel  Trockenes  an  sich  haben,  unsern 
an  Delicatesse  nur  zu  sehr  gewöhnten  Ohren 
schmackhafter  und  geniefsbarer,  als  viele  ältere, 
obgleich  noch  künstlicher  bearbeitete  dieser  Art, 
cs  nicht  sind.  Dieses  ist  auch  das  beste  Mit- 
tel , solche  Orgelstücke  allmählig  wieder  in  den 
Gang  ZAi  bringen  , und  angehende  Orgelspieler 
zur  Erlernung  derselben  anzulocken. 

Der  Verf.  liebt-^uch  kurze,  abgebrochene 
Sätze,  welche  sich  hin  und  wieder  in  diesen 
Stucken  vorlinden,  und  dem  Orgelspielc  vie- 
les Leben  geben,  folglich  die.  Aufmeiksamkeit 


der  Zuhörer  spannen  J sehr ; nur  folgen  derglei- 
chen in  Nu.  4.  zu  häufig  aufeinander,  wodurch 
verursacht  wird,  dafs  die  musikalischen  Gedan- 
kenrhder  nicht  genugsam  in  einander  greifen. 
W'eil  aber  Rec.  von  einem  rechten  Rt-rensen- 
ten  nicht  blos  die  Kunst  des  Tadelns,  sondern 
auch^des  Bessermachens  fodert:  so  giebt  er  in 
der  musikalischen  Beylagc  No.  l.  eine  Verbes- 
serung dieser  Sätze,  worin  zugleich  das  Leere 
in  der  ersten  Mittelstimme  von  ihm  ausgefüllet 
worden  ist. 

So  gewagt  oft  die  Modulationen  des  Herrn 
Umbreits  zu  sryn  scheinen , sind  sic  doch  bey 
•genauerer  Prüfung  richtig.  Tn  dem  Iczten  Stük- 
ke  No.  la.  aber,  welches  eine  Phantasie  für  die 
volle  Orgel  enthält,  wäre  nach  dem  aosteu  Takt 
eine  Zwischenlrarinonie  nicht , überflüfsig , ob- 


gleich die  Auswelchiingdes  Akkords 


in 


ln  so  fern  man  sich  den  leztern  Akkord  in  fol- 
genilcr  c nh arnio n is eher  Verwechslung 


vorstelict,  gar  wohl  angehen  mag.  Well 


aber  der  Gang  der  Modulation  von  dem  An- 
fänge des  igten  Takts  an  aus  Ddur  diircli  ra- 
sche Zwischenakkorde  bis  zum  aasten  Takt  ln  , 
das  Gis  innll  und  PI  dur  in  dieser  Ordnung 


geschlehet; 


B*-  ttf 

igter  Takt,  aoster,  aister,  aaster. 

so  würden  die  zween  oben  zuerst  angeführ- 
ten Akkorde  um  so  unvermerkter  und  schöner 
in  einander  schmelzen,  wenn  man  folgendu 


Mittelharmonie 


als  eine  eiiliarmonische 
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zwischen  bcyde,  wie 


lilneinsclialtcte. 


Und  mm  auch  noch  etwas  weniges  von  der 
richtigen  Behamllung  der  Dissonanzien , in  xvel- 
che  Herr  Umbreit  keine  geringe  Einsicht  be- 
sitzt. Aufser  den  bekannten  Dissonanzien  sind 
dem  Rec.  einige  ganz  besondere,  die  er  hier 
nicht  gesucht  hatte,  auFgestofsen.  In  dem  fünf- 
ten Orgeistücke  im  Aniiinge  des  löten  und  igten 
Takts  kommt  die  zweyte  Umwendung  eines  No- 
neuakkotds,  und  im  Anfänge  des  üjten,  ein 
Undeciinenakkord,  im  Anfänge  des  ztsten,  Z3sten 
und  55sten  Takts  sogar  die  vierte  Umwendung 

eines  'reri:dcriinenseptlmenakkords  regclmäfsig 

vorbereitet  und  aufgelöset  vor.  Eine  Selten- 
heit, die  man  in  den  Werken  mancher  aner- 
kannter Meister  nicht  antrillt.  Noch  merkwür- 
diger ist  der  Ute  Takt  des  siebenten  Stücks,  der 
Bich  nicht  nur  dutcli  einen  unerwarteten  und  er- 
stellten Schlufsfall,  sondern  auch  durch  cino*ii- 
sainmenkunft  l)  der  vierten  Umwendung  eines 

Tcrzdecimenundecimenakkords , und  s)  eines 
einfachen  Undecimenakkotds  nebst  zwey  feinen 
und  ungezwungenen  Wendungen,  welche  in 
beyde  leiten,  auszeichnet.  Der  daraut  folgen- 
de I5te  und  löte  Takt  ist  endlich  in  Ansehung 
der  darin  angebrachten,  seltenen  harmonischen 
Wendung  — ein  Geniezug.  llec.  kann  sich 
nicht  enthalten , diese  ganze  Stelle  in  der  mu- 
sikalischen Beylage  No.  a.  den  Kennern  darzu- 
legen. 

Da  Hr.  Umbreit  sich  Im  Ganzen  so  sehr  des 
reinen  Satzes  beflisseu  hat:  so  ist  Bec.  unge- 
w-ifs,  ob  er  ein  paar  Kleinigkeiten  auf  Rech- 
nung des  Noteusetzers  oder  Komponisten  setzen 
soll.  — In  der  zweyten  Halite  des  <ten  Takts 
im  ersten  Stücke  mufs  das  zweygestrichene  e 
der  obersten  Stimme  ohne  Zweifel  ein  b voran 
haben.  Bey  No.  ir.  ist  cs  in  der  andern  Hälfte 
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I dos  Täten  Takts  besser,  wenn ‘das  g im  Tenor 
I (statt  herunter  in  das  f)  in  das  as  hinauf  sclirei- 
tet,  um  zwischen  diesem  und  dem  Diskant  die 
Folge  zweyer  (svlewold  ungleichartigen)  Quin- 

SSS8  3 

ten,  als  des  c zu  vermeiden.  Uebrigens  ist 
S f 

der  Druck  sehr  korrekt,  schön  und  deutlich. 

Reecns.  der  den  Hrn.  Verfasser  hier  zum  er- 
stenmale  kennen  gelernt  hat,  und  in  Austhel- 
lung  seines  Lobes  sonst  ziemlich  sparsam  ist, 
kann  nach  seiner  Eiiisicht  die  erste  Sammlung 
dieser  tä  Orgelstürke  verschiedener  Art  (denn 
sie  sind  tliclls  in  einem  gesezten  und  ernsthaf- 
ten, theils  angenehmen  und  muntern  Stil  ge- 
schrieben) einem  jeden,  besonders  aber  ange- 
henden Orgelspielern  mit  allem  Rechte  empfeh- 
len, und  wünscliet  ihm  die  verdiente,  hinläng- 
liche Unterstützung  zur  Fortsetzung  derselben. 

K—chi. 


NACRB.lCHT£ir. 


Bey  Gelegenheit  der  gegenwärtigen  Micbae- 
llsmessc  hatten  wir  in  Leipzig  das  Vergnügen, 
einige  Künstler  zu  hören,  von  denen  etwas  Nä- 
heres zu  erfahren,  unsern  Lesern  nicht  unange- 
nehm scyn  wird.  Fischer,  königl.preufs. Kam- 
mersänger und  als  Bassist  einzig  in  seiner  Art— — 
war  der  Eine;  Berwald,  der  neunjährige  Vir- 
tuos aut-  der  Violin  aus  StockJioIm,  war  der 
Zweyte. 


Johann  Friedrich  Berwald  ist  ein 
Sohn  des  königl.  schwedischen  Kammermusikus 
Georg  Berwald.  Schon  in  den  drey  ersten  Jali- 
ren  seines  Lebens  zeigte  sich  seine  Neigung  zur 
Musik.  Wenn  der  Vater  musikalische  Gesell- 
schaft bey  sich  hatte  oder  in  dergleichen  Gesell- 
schaft ging,  wünschte  er  schon  damals  immer 
dabey  zu  seyn,  und  war  dann  still  und  anhal- 
tend aufmerksam  — besonders  auf  die  Bässe  und 
Blasinstrumente.  Wenn  der  Vater  Information 
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gab  oder  selbst  Etu-as  auf  seinem  Instrument 
tinstudiertc,  bat  sich  der  dreyjahrige  Kleine  eine 
Violin  aus,  Uemmte  sie  zwischen  die  Kniee, 
und  wollte  den  Kafs  tiazu  spielen  — wobey  er 
freylkli  die  Tone  nicht  richtig  traf,  aber  doch 
jede  Veränderung  des  Takts  genau  markirte. 
JB.ild  bemerkte  er  aber,  dafs  das  nicht  klinge. 
JJaii  teuc-tc  sich  seines  frühen  musikalischen 
Gehörs,  und  suchte  es  dadurch  zu  belxiedigen, 
dafs  man  die  Violin  in  den  Grundton  des  Stücks, 
welches  gespielt  wurde , und  in  die  Oulnte 
stimmte.  Nun  lauerte  der  Kleine,  bis  die  Ak- 
korde kamen , zu  welchen  seine  Töne  pafsten, 
und  traf  sie  dann  richtig.  Sobald  eine  Auswei- 
chung kam , brach  er  schtiell  ab.  ln  seinem 
vierten  Jahre  hörte  tr  eine  Sinfonie  von  Ro- 
setti  im  vollen  OrclK-ster.  Eine  Stelle  des  ein- 
fachen Andante,  wo  die  Bässe  gleidifortschrei- 
tende  Bewegung  hatten,  gefiel  ihm  besonders 
wohl.  Einige  Tage  darauf  spielte  der  \'atcr  mit 
einem  Scholaren  dieselbe  Sinfonie  durch  — 
„Ras  klingt  recht  kahl,“  sagte  der  Kleine;  „da 
hört  man's,  dafs  der  Bafs  lehlt!“  — VV'oher 
weifstdu  denn  das  ? fragte  der  Vater.  „ Ey  — ich 
hab's  ja  am  Sonntage  gehört!  So  mufs  der  Bafs 
gehen!“ — Er  sang  die  Stelle  •).  Einige  Zeit 
hernach  bekam  er  eine  kleine  italiänische  Terz- 
Violin  geschenkt,  und  das  fixirte  seine  Nei- 
gung auf  dies  Instrumerrt.  Der  ^’'ate^  fand  für 
gut  ihn  nicht  blos  nach  ilem  Gehör,  sondern 
wirklich  nach  Noten  spielen  zu  lehren  — was 
•ullcrdings  anfänglich  viel  Schwierigkeiten  mach- 
te, da  das  fünfclialbjährigc  Kind  noch  weder  le- 
sen noch  schreiben  konnte.  Selrr  bald  spielte 
er  aber  die  Skala  rein  und  fest  und  bekam  kleine 
Stücke  mit  angenelunen  Melodien.  Dadurch 
wuchs  seine  Neigung  und  sein  Fleifs  immer 
mehr.  Wenn  er  spielte,  that  er  es  immer  ganz 
frey  willig.  Dicyzehn  Monate,  nachdem  er  die 
Skala  angefaugen  hatte,  trat  er  schon  zum  er- 
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stenmal  in  Stockholm  im  öfientliclien  Konzert 
vor  einem  zahlreichen  Publikum  auf.  Der  Vater 
akkotupagniite  dem  noch  nicht  ganz  sehsjähri- 

gen  Sohne  mit  einer  Freude,  welche  nur  

ein  \ ater  sich  denken  kann.  Schon  damals 
spielte  er  besonders  sein  Adagio  mit  vielem  Aus- 
drucke. Bald  darauf  machte  der  V’ater  eine  Reise 
mit  ihm  durch  einen  Tlxeil  von  Schweden  und 
Norwegen,  wo  sich  der  Kleine  öfters  ölTcnt- 
lich  hören  llcfs.  Nach  ihrer  Zurückkunft  fiel 
es  iluu  ein  zu  komponiren.  Da  er  noch  nicht 
Noten  schreiben  konnte,  bat  er  den  Vater  a*uf- 
zuschreiben , was  er  ihm  vorspielte.  Er  erfand 
die  Melodie  zu  einem  kleinen  Andante  aus 
Gmoll  **);  sang  dann  die  Melodie  und  spielte 
zugleich  eine  Art  Stcundc -dazu,  die  der  Va- 
ter auch  niederschrieb.  Der  berühmte  Abt 
Vogler,  damals  schwedischer  Kapellmeister,  der 
sich  des  Kleinen  freuete,  sezte  ihm  in  seiner 
Gegenwart  einen  Bafs  dazu.  Jezt  lehrte  man 
Um  auch  Klavier  spielen,  doch  blieb  Violin 
sein  Licblingsinstrument.  Aber  seit  er  Kla- 
rer lernte,  wuchs  seine  Neigung  zur  Komposi- 
tion. Er  sezte  sich  kleine  Stücke,  und  immer 
mit  stlir  vollem  Bafs.  Im  folgenden  Jahre 
machten  \ ater  und  Sohn  eine  weitere  Reise, 
wo  der  Kleine  in  Kopenhagen  vor  dem  König 
und  seinem  Hofe  mit  Beyfall  spielte.  Nach 
seiner  Zurückkunlt  mufsle  er  auch  vor  der  \x-r- 
wüttweten  Königin  von  Schweden  spielen. 
Eine  gefährliche  Krankheit  hemmte  den  Flclfs 
des  Kleinen  auf  einige  Zeit:  daun  fmg  er  an 
Etwas  für  ein  volles  Orchester  zu  schreiben. 
Es  wurde  nichts  geriugers  als  eine  Os-ertura, 
worin  besonders  Trompeten  und  Pauken  viel 
zu  thun  hatten.  Der  Abt  Vogler  nahm  ihn 
vor,  zeigte  ihm  die  aiUrallendsten  Fehler,  liefs 
sie  ihn  selbst  verbessern:  und  so  gedieh  sie 
doch  dahin,  dafs  sie  öflentlich  aufgelührt  wer- 
den konnte.  Der  junge  Komponist  erhielt  da- 


Dieser  kleine  Zrg  »cbeinl  charaklerlsiuüi, 
loitellen  «ler  Konrette  im  Geäsch'.nifs. 


Moiait  ah  vic.'/ähiiget  Knabe  behielt  immer  <l:e  briilamesten  So- 
-\nmerk.  des  Redakt. 

*0  Auch  dieser  kleine  Zug  scheint  bemerk ensvrenh.  Die  erste  Komposition  des  kaum  «echsiahriccn  Mot.tf  war. 
em  Klasrtrkonzert,  not  Trompeten , Pauken  und  itlhni,  was  sieb  geigen  und  blafen  Usi,  besc-faber 
•0  schwer,  lUfs  cs  kein  .Mensch  spielen  kotune.  ’ 

Atimctk.  des  Kedakt. 
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für  von  *ler  Akademie  in  Stockholm  eine  gold-  1 
ne  Medaille.  Nicht  lauge  darauf  trat  der  Va-  1 
ter  mit  ihm  die  grofso  Reise  an,  auf  der  sich 
beyde  noch  jert  befinden.  Der  Kleine  spielte 
mit  vielem  Beyfall  vor  dem  russischkaiserlichen 
Hofe  und  mehrern  vornehmen  russischen  Fa- 
milien in  Petcrslmrg , Moskau,  Riga  u.  s.  w.; 
vor  dem  verstorbenen  Iczten  König  von  Poh- 
len, von  dem  er  gleichfalls  eine  goldne  Me- 
daille zum  Tr.igen  bekam  u.  s.  w.  Der  rus- 
sischen Grosfürstin,  die  ihn  besonders  günstig 
wirr , übergab  er  drey  von  ihm  komponirto 
Polonaisen  für  Klavier  und  Violin,  wtdehe 
jezt  bey  Ucdlstab  in  Berlin  gedruckt  werden; 
ging  dann  nach  Königsberg,  Danzig,  Ber- 
lin, Dresden,  von  da  nach  Töplitz,  und  hie- 
her  nach  I.eipzig.  Ueberall  fand  er  günstige 
Aufnahme,  reichlichen  Beyfall  und  wohlver- 
diente Belohnung.  Wahrend  seines  Hiersoyns 
hat  er  eine  Orchestersinfonie  vollendet,  welche 
er  dem  König  von  Sclnvcden  übersenden  will. 

ln  Leipjfig  entschied  die  Stimme  aller  Ken- 
ner, dafs  seine  Fettigkeit  und  Präcision  im  Al- 
legro für  seine  Jahre  schatzenswerth ; besonders 
aber  sein  schöner  sanfccc  Ausdruck  im  Adagio 
ausgezeichnet  sey. 

Herr  Fischer  ist  allen  Mitsikkcnnem  und 
Musikfreunden  zu  bekannt  und  an  allen  grofsen 
Orten  Deutschlands  zu  berühmt , als  dafs  wir 
nicht  über  ihn  nur  ganz  kurz'  seyn  sollten. 
Auch  ist  vor  einigen  Jahren  schon  Etwas  über 
ihn  gedruckt  worden.  Wir  danken  ihm  also 
nur  uochiiials  für  das  V^ergnagen , das  er  uns 
durch  sein  Konzert  gemacht  hat.  Dies  war  ar- 
ranglrt , wie  man  es  von  einem  Manne  von  Ge- 
f-hmack  und  Kenntnis  des  grofsen  vermischten 
Publikums  erwarten  konnte.  Er  suchte  Zuhö- 
rer aller  Art  zu  hefriedigeu ; sang  deshalb  eine 
kräftige,  gewaltige  Scene  aus  Reichardts  Breti- 
rio,  verschiedene  Bravourarien  von  Righini, 
die  Romanze:  zu  StelTen  sprach  im  Traume  — 


von  Umlauf,  und  die  Arle:  in  diesen  heirgen 
Hallen,  von,Mozart,  Mit  voller  Kraft  und  aus- 
haltender Stärke  sang  er  hinunter  bis  D und 

hinauf  bis  g , auch  a x ohne  allen  Zwang : aber, 
was  mehr  sagen  will,  er  vcnnogte  es,  die- 
se ungemeine  Meiigö  von  Tönen  mit  gröfster 
Fertigkeit,  Reinheit,  Präcision,  Fllegauz,  Ga- 
lanterie sogar,  zu  handhaben  ; so  dafs  er  seine 
gewaltige  Bafsstiiiime , wo  der  Ort  dazu  war, 
zum  sanften  Tenor  werden  lassen  konnte.  Um 
auch  nicht  den  Schein  zu  haben , als  schmei- 
chelten wir  diesem  vortrelflichcn  Sänger,  mer- 
ken wir  noch  an,  dafs  wir  in  der  Iczten  mo- 
zartschen  Arie  etwas  weniger  Verzierungen  ge- 
wünscht hätten. 

Jezt  sezt  er  seine  musikalische  Reise  übet 
Dresden  nach  Wien  fort. 

, Z»** 


Sechs  Fugettc-n  von  Karl  Marin  von  Weber  iu 
Salzburg.  Pr.  la  Kreuzer. 

Dafs  ein  junger  Künstler,  wie  der  Verf.  die- 
ses Bogeus,  im  eilfteii  Jahre  h'ughettcn  koinpo- 
nirt  und  so  brave  F'ughetten,  ist  gewifs  eine 
ausgezeichnete  und  ungemein  viel  versprechen- 
de Seltenheit.  Der  jugendliche  Kontrapunktist 
ist  einige  Zeit  Schüler  des  berülmiteu  Michel 
Haydn  gewesen , und  macht  seinem  grofsen 
Ijclirer  Ehre.  Sie  sind  sämmtlich  vierstimmig, 
die  Thema's  anständig,  die  Antworten  richtig. 
3 und  4 haben  ein  Thema.  Wir  bedauern  inu, 
dafs  der  Druck  so  fehlerhaft  ist,  z.  B.  F'uga  IV. 
Takt  3,  ist  der  Bafs  ganz  fehlerhaft ; itn  7.  Takt, 
Bafsst.  fehlt  das  Bafszeichen , da  vorher  Tenor- 
Zeichen  war;  im  8*  Takt  mufs  die  dritte  Bafsno- 
te  e statt  f seyn.  Fuga  V.  mufs  das  if  der  Alt- 
stimme Wegfällen.  Fuga  V''!.  Takt  10.  der  Alt- 
stimme mufs  g statt  a stehen  , u.  s.  w. 

Z*** 
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licb-tt,  U - be  wohl,  leb  glücklich!  und den-kt  nitinnichtmehn 
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vivi  piü  fc  • 
le  - be  wohl  leb 
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' scor-da-Ü  di ''me!  ti  lascio,  ad- 

gUukltch  ut^  denke  mein  nicht  mehr,  und  den  - ke  mein  nicht  mehr,  ich  scheide  leb 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  iy>JH  Octohcr  ]yo 


Abhandlungen. 

Gejanien  Hier  die  Oper. 

(Fott$ctiiing.) 

6. 

Ich  wage  us  also,  eine  dritte  Moynung  über  die 
Entstehung  der  Oper  hinzu^ufügeii , welche  der 
Geschichte  gemäfser,  als  die  vorige,  aber,  mei- 
nes'Erachtens , natürlicJier  und  zusammenhän- 
gender an  sich  selbst  ist-  Wir  finden  im  frü- 
hem Mittelalter  die  Instrumentalmusik  nur  als 
Segleitcrin  des  Tanzes,  oder  des  Kirchengesan- 
ges, oder  anderer  einzelner  I.ieder.  Das  Erste, 
die  Tanzimisik,  geli6rt  nicht  biclicr.  Das  Zwey- 
te  — die  Begleitung  des  Kirchengesangs  — 
hier  hielt  die  Instrumental-  mit  der  Vokalmusik 
nicht  gleichen  Schritt.  Die  Klagen  über  das 
Luxuriöse  der  erstem  vor  Pelastrina  sind  be- 
kannt und  schon  oft  von  Andern  angeführt. 
Die  strenge  Siinplicitat  des  Gesanges  verlangte, 
dafs  die  Instrumentalbegleitung  im  eigentlich- 
sten Sinn  n ur  Begleitung  seyn  sollte;  was,  bey 
«len  damals  sch«>n  erfundenen  mannichfaltigen 
Instrumenten , deren  weitem.  Umfang  an  Tö- 
ntn , und  bey  der  galantem  Geschicklichkeit  der 
Spieler,  ein  gewisses  Misverhältnis  hervorbrach- 
te, welches  den  Hörenden  sowohl  (besonders 
•wenn  sie,  wie  auch  jezt  gemeiniglich,  noch 
nicht  Kultur  genug  hatten,  um  die  reine  Ein- 
fachheit schätzen  und  deren  IV'erth  empfirtden 
zu  können)  — als  auch  den  Spielenden  (beson- 
ders wenn  sie,  wie  gleichfalls  gemeiniglich  noch 
jezt,  ihre  Fertigkeiten  zeigen  und  für  sich  selbst 
glänzen  wollten)  — unangenehm  seyn  mufste. 

Anlangend  das  dritte,  die  Begleitung  der 
Gesänge  aufser  der  Kirche  — so  finden  wir  sic 
fr«  yl^  überall  und  zu  allen  Zeiten:  aber  viel- 
* 7 9 8. 


leicht  nirgends  häufiger  und  mit  mehr  Enthu- 
siasmus  betrieben , als  in  Italien  seit  dem  An- 
fange  des  dreyzehnten  Jahrhunderts  beym  Ge- 
sang der  lieblichen  Lieder  sogenannter  pro- 
venzalischcr  Dichter,  unter  welchen  Lie- 
«lern  im  folgenden  Jahrhundert  ganz  besonders 
die  Komanzen  (welche  aber  spanischen  Ur- 
sprungs zu  seyn  scheinen)  beliebt  wurden. 

Der  Einfachheit  der  KirchenmiLsik  überdrü- 
fsig,  componierten  — wenn  ich  dies  Wort  brau- 
chen darf  — die  Musiker  jezt  diese  allbelieb- 
ten  Romanzen  nicht  mehr  blos  für  Ein  Instru- 
ment, wie  bisher  meistens,  sondern  für  meh- 
rere zugleich , und  zwar  beuuzten  sie  billiger 
Weise  die  Instrumente  leichter,  galanter,  als 
sie  in  der  Kirchenmusik  benuzt  werden  durften. 
So  hatte  man  also  gegen  das  Ende  des  vierzehn- 
ten Jahrhunderts  kleine  versifizierte  Kitter-  und 
I.icbesgcschirhtchen  in  grofser  Menge;  in  wel- 
chen die  Dichter  — eine  Haupteigenschalt  von 

Kraft  und  Würkung  in  der  alten  Romanze  

die  vorkommenden  Personen  selbstredend 
einfuhrten;  die  Musiker  sezten  und  begleiteten 
sie  mit  inehrern  Instrumenten. 

Zwar  sank  bald  darauf  mit  dem  Geiste  alter 
Hittersebaft  auch  die  ausschliefsende  Liehhabe- 
rc-y  an  Liedern  dieser  Gattung;  es  gescllete  sich 
zu  ihnen,  besonders  in  Italien,  eine  Gattung 
idyllischer  Gedichte,  welclie  anstatt  der  Ritter 
Schäfer  auftreten  Ikfs,  und  in  welcher  freylich 
der  ächte  ungeschminkte  Dichtergeist  der  alten 
Provenzalen  nicht  mehr  wehete:  doch  waren 
auch  diese  Gedichte  meistens  im  Romanzeiiton 
abgefafst,  wenigstens  gab  ts  Erzählung  darin. 
Der  Geschmack,  oder  wenigstens  die  Liebhabe- 
rey  an  Musik  wuchs  nun  ungemein.  K«  ino  be- 
deutende Feyerlichkeit,  kein  bedeutendes  Fest 
«kr  Hofe,  war  ohne  Anstalten  für  Musik,  Vermö- 
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ge  des  immer  gültigen  Grundsatzes  der  Grofsen 
lind  Kfifhen:  fjuod  potest  fieri  per  pliira,  non 
«lebet  fieri  per  pauca;  — um  zugleich  mehrere 
Sänger  und  Sängerinnen  zu  hören,  auch  dem 
Ganzen  noch  mehr  Leben,  noch  ineiir  Tau- 
scluiug  zu  geben , liefs  man  diese  Gedichte  bey- 
dcrley  Art  von  vtrschiedenen  so  singen,  dafs 
jeder  oder  jede  die  Worte  einer  redend  eiuge- 
fiihrten  Person,  und  nur  der  Choriphaus  die 
Polle  des  Erzählers  behielt  — wie  wenn  Bür- 
gers Lenore  von  vier  Personen  gesungen  wür- 
de, deren  eine  den  Erzähler,  die  zweyte  J^c- 
noren,  die  dritte  die  Mutter,  die  vierte  Wilhel- 
men machte. 

Da  man  einstudierte  Dinge  und  auswendig 
sang  — nicht  vom  Notenblatt:  so  ist  os  nicht  nur 
■walirsfheinlicli,  sondern  es  hann  nicht  anders 
seyn,  als  dafs  diese  singenden  Personen,  be- 
londers  bey  der  Leblialtigkeit  und  Heizbarkeit 
italienischen  Bluts  und  italienischer  Nerven,  bey 
dein  Geiste  dieser  Nation  für  Musik  — nicht 
auch  gar  bald  zu  handelnden  geworden  wä- 
ren. VV'as  «nr  nun  natürlicher  als  der  Gedan- 
ke, die  aulbrctenden  Personen,  für  die  übrigens 
bev  besondern  Feycrlichkeitcn  schon  längst  ab- 
gesonderte erhöhetc  Bühnen  errichtet  waren  — 
auch  in  dem  ilxren  Köllen  gemäfsen  Kostüme 
gekleidet  Zusehen  zu  wünschen?  Mithin  hlieb 
nun  nichts  mehr  ührig,  als  dafs  man  den  Er- 
zähler ganz  wcgliefs,  und  der  Dichter,  nach 
dt  Ul  Muster  des  damals  (Ende  des  i6. , Anfang 
«Its  17.  Jahrh.)  schon  ziemlich  gewölmlirlien 
Sch.iusjiiels  — die  Geschuhte  seihst  so  in  die 
Aktion  verwebte,  dafs  man  keines  btsoiideru 
Erzälilcrs  bedurfte  — und  man  hatte  die 
erste  Oper.  Ihr  Inhalt  war,  wie  der  Inlult 
der  erzählenden  Gedichte , aus  welchen  sic  ent- 
stand — theils  Heldonthaten  mit  Liebe  ver- 
bunden , theils  blofsc  Schäferlie-bscliaften ; und 
«3a  die  Dichter  nun  auih  mit  der  alten  griechi- 
schC’ii  und  römischen  Geschichte  etwas  hc-kännter 
wurden , gesclleten  sidi  zu  jeneu  mythologische 
und  .ilthistorischc  Vorstellungen. 

Die  historischen  Beweise  zu  führen  ist  hier 
nicht  der  Ort.  Eigentliche  bestimmte  Data 
giebt  die  GescJuclite  uiigeiidsi  sic  sagt  uugeuds: 


so  ist  das,  und  so  ist  es  geworden.  Aber  Matc- 
riaiieu,  welche  zugestehen  — 'nicht  nur,  so 
ists  möglidi,  sondern  auch,  so  ists  wahrschein- 
lich, bietet  sie  in  Menge  dar.  Durch  das  Na- 
tüiliche  dieser  Ableitung  wird  diese  IV'^ahr- 
sdieiulichkcit  höher  ciiiobeii.  Wer  die  Sache 
näher  uutCTsuchcn  und  sich  mit  diesen  Mate- 
rialien selbst  bekannt  machen  will,  der  findet 
deren  genug , aufser  in  den  bekannten  Schriften 
von  Meiners„  in  dem  neuen  vortrefilichen  Wer- 
ke des  Herrn  Hofr.  Eiiehhorn : Allgemeine  Ge- 
schichte der  Kultur  und  Literatur  des  neuen  Eu- 
ropa, erster  Band,  Gotting.  lygti,  aiidi  unter 
«lern  Titel:  Geschichte  der  Künste  und  Wissen- 
schaften seit  der  kViederherstelliing  derselben 
bis  aus  Ende  des  achtzehnten  Jalirhumlerts,  er- 
ster Theil.  — Ich  lührt'  gerade  dies  Werk  an, 
besonders  auch  um  tleswilleii , wt;il  der  l’orscber 
dort  auch  die  wichtigsten  historischen  (Iiiellca 
angegeben  iiudet. 

7- 

Die  folgende  Geschichte  der  Oper  ist  zu  be- 
kannt, als  tlafs  ich  nötliig  haben  sollte,  etwas 
mehr,  als  einen  leichten  Umrifs  zu  zeichnen. 
So  nahmen  liaiiptsäciilich  zwey  Nationen  die 
Oper  als  Lieblingskiiid  auf,  und  erzogen  und 
bildeten  sie  — wie  cs  bey  aller  Erziehung  und 
Bildung  g«;bet  — nach  ihrem  eigenen  eigen- 
thümlirlieii  Geiste,  nach  dem  gerade  herscheft- 
<1en  Geschmack,  und  nach  dem  gewaltsamen 
Zuge  dir  Zeit  und  Umstände,  weiter  aus.  Ita- 
liener und  I'raiizoscn  waren  diese  Erzieher. 
Spanier  ahmten  melir  die  ernem,  Dtutsthe  (die 
neutsteu  Zeiten  abgereihiietj  mclir  die  leztern 
nach. 

Der  Italiener  mehr  milder,  mehr  cmpfin- 
diingsvolk'r,  wohl  auch  mehr  weichlicher  Sinn 
arbeitete  mehr  für  einläche,  schöne,  ausdrucks- 
volle .Melodie;  der  Pranken  mehr  kräftiger,  aber 
auch  mehr  künstelnder,  mehr  hartnäckiger  Sinn 
sorgte  mehr  für  die'  Befriedigung  sogeiiaunter 
Kenner,  mehr  für  gelehrte,  tiefgedachte,  sorg- 
sam licrechnete,  bcwundernsiverthe  Harmonie. 
Man  vergesse  die  Zeiten  nicht,  vo;i  denen  liier 
gesprochen  wird,  kVer  z.  B.  Leouaido  Leo, 


Digitized  by  Google 


38 


I79S.  Ociober. 


än  vifcl  zu  vcnig  bekannt  ist,  oder  aus  spätem 
Zeiten  Pergolesi,  dein  wir  übrigens  bey  aller 
AVorthscliaUung  doch  die  Haufen  Weihrauchs 
nicht  streuen  wurden,  mit -welchen  man  Um 
umdampft  hat  — wer  etwa  diese  und  vielleicht 
einen  Kameau  studiert  und  vergleiclit,  wird  die- 
se allgemeinen  Wahrnehmungen  gegründet  fin- 
den und  jene  akntitlicscn  viel  weiter  fortseUen 
können. 

In  den  neuesten.  In  unsem  Zeiten,  blielien  die 
Italiener -im  Ganzen  sich  treu:  aber  der  Genius 
der  Nation  seinen  sich  hier  selbst  erschöpft  zu 
haben  — sie  wurden  mcLstens  fad,  und  verfie- 
len, weU  ihre  längst  ausge-sungenen  ^felodicn 
nichts  mehr  wiirkcn  wollten,  auf  dfiratTcrien, 
Seilt.iuzer-  und  Gufcspriiigerkünste  für  Siingcr 
amd  Listrumentistcn  ii.  d.  gl.:  und  nur  einige 
Wenige  machen  heutiges  Tages  davon  die  Aus- 
nahme. Hie  Franken,  betroffen  besonders  übe-r 
die  gewaltig  clnschlagcnden  Itlitzc  eines  I.  I. 
Kuusseau  g’cgcn  blos  bereclinetc  Musik  eines  Ra- 
meau,  Gully  ii.  s.  \v.,  die  jedoch,  wie  JUitzc 
pflegen,  das  Gute  mit  dem  Busen  zu  verzehren 
wünschten  — näherten  sich  mehr  dem  Guten 
ihrer  Nachbarn , ohne  jedoch  ihren  cigenthümli- 
chen  Charakter  ganz  von  sich  zu  sverfen.  So 
arbeiteten  z.  B.  Philidor,  Gretry  und  Andere. 
Kinigc  ächte  Kunstgenie’s  tliatc  ti  aus  dem  reichen 
Scliaz  ihres  Geistes  ihre  Originalität  hinzu,  und 
so  entstaiulen  die  VV'erke  eines  Gluck;  so  ent- 
stand eine  Tarara  von  Salieri,  welche  - — ganz 
als  Oper  betrachtet  — vielleicht  das  Vollen- 
detste seyn  niOclitc,  was  die  iieuc-stc  Musik  in 
dieser  Gattu.-ig  aiifzuweiscn  hat,  und  die,  auch 
in  dem  verjüngten  Maasstab,  in  dem  sie  als 
Axur  He  d’Ornius  auf  unsem  Tlioatem  erscheint, 
alle  Kräfte  des  Geistes  und  Herzens  so  mäclitig 
luid  so  gleicluuäfsig  beschäftiget  — folglich  so 


achten  ästhetlsclicn  Genufs  gewähret  *}.  Hie 
Engländer  zeichneten  sieb  iiiinibr  nur  dadurch 
aus,  dafs  sie  die  grofsten  Meister  anderer  Natio- 
nen aufiiahnicn,  schätzten  tmd  — bczablttn. 
L'iiter  den  hicher  gehörigen  Komponisten  in  Eng-  • 
land  sind  H.indel  und  dessen  Ntbenbidiler  welt- 
berühmt. 

Einige  neueste  Heutsche  erliobensich  über 
das  Nachalimen  und  liefsen  ihren  Genius  eigene 
Bahnen  fliegen.  Unter  diesen  nun  glänzt,  als 
Ge  nie  vielleicht  vor  allen  — Mozart,  der,  wo 
er  nicht  nur  mit  Hitze,  sondern  auch  mit  Fleifs 
und  Geschmack  arbeitete,  durch  eine  Welt  voll 
zusammengepackter  und  zusämmengeprefsterMu- 
sik  — besonders  aber  durch  gedrängte  Massen  von 
Harmonieen , dtm  li  splendiden  Aufwand  alles 
dessen,  was  seine  Kunst  als  Afatcrie  darbietet  — 
die  Zuhörer  seiner  Werke  gewaltig  ergreift  und 
hinreifst.  Sehr  achtens-  und  dankenswertli  sind 
auch  die  Arbeiten  einigdr  anderer  jetzigen  Heut- 
schen,  welclie  mit  ruhigtrni  Geiste,  aber  reichen 
Kenntnissen , reinem  Geschmack  und  nicht  ohne 
Elgenthümlichkeit  das  Gute  der  ältern  und 
neuern  Musik  Italiens,  Frankreichs  und  Hciitsch- 
lands  zu  vereinigen  gesucht  haben.  Unter  diese 
scheint  mir  Hasse  gehört  zu  haben,  und  dessen 
trelllirlier  Srliüler  und  Nachfolger  Naumann  zu 
gehören , dessen  zartempfindcnder  Geist,  heson-  ' 
ders  in  den  Arbeiten  seiner  frühem  und  mittlern 
männlichen  Jahre  — durch  w-t-nigere,  aber  wei- 
se gesparte  Kraft  und  Pracht;  durch  geringere, 
aber  aiiserlefsne  Fülle  der  Harmonie;  durch  we- 
niger Gluth,  aber  mehr  sanftes  wohlthätiges 
Feuer;  durch  weniger  Gewalt,  aber  mehr  An- 
inutli  — die  Zuhörer,  wohin  er  will,  nicht 
fortreifst,  aber  überstimmt. 

(Die  Fortselrnnj  folgl.) 


*)  .kn merkiin a.  tc!i  habe  den  Ritter  Gl. ick  in  der  allgemeinen  Regel  mit  aiirger<ilirc  — viclleiclit  hätte  ichl 
nicht  gesolii:  denn  er,  der  selbst  keine  Regel  wollte,  sollte  auch  unter  ke.ne  gebracht  werden.  Er  ist  hier 
angcfidiri,  weit  er  in  der  allgemeinen  Gescliklue  der  rranrOsbehen  Oper  so  grufsc  Epoche  gemacht  hat. 
Fr  Selbst  sein  Geist,  utid  tolglicll  seine  Wecke  und  deren  Charakter  sin.l  so  gaiir  eigen,  und  verdienen 
niclit  sehen  den  Fsdel  häufigen  Vkrstofsens  gegen  Richtigkeit,  noch  Itäiiugcnt  .kiisschwcdcns  der  riianu- 
sie  u.  s.  \T„  aber  ölter  den  Rulira,  gewalügitcn  Aiiidtucks  hcitigei  Leidenschaft,  biHhtlet  ihcatraliscbct 
Wütktmg,  u.  s.  w. 
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Kachricht  ron  dem  Schneltaclien  Animo- Corde. 


Die  Mechanik  musikalischer  Instrumente 
Stand  von  jelier  mit  der  ausübenden  Tonkunst 
selbst  iu  wesentlicher  Verbindung  und  die  Fort- 
schritte zur  Erweiterung  oder  grofseren  Voll- 
kommenheit, die  man  im  Gebiete  der  ersten 
machte,  boten  der  Icztern  gleichsam  schwester- 
lich die  Hand,  mit  ihr  gleichen  Schritt  zu  hal- 
ten. Ein  Dulon  würde  auch  bey  dem  ange- 
strengtesten Fleifsc-  niemals  den  einzelnen  stum- 
pfen Tönen  seines  Instruments  jene  durchdrin- 
gende Schärfe  haben  geben  können , wenn  nicht 
der  alte  Mcchanism  durch  den  Versuch,  mehre- 
re mit  Klappen  versehene  Ton- üejriiungen  an- 
zubringen, zum  gröfsten  Vortheil  des  Floten- 
Instruments  verbessert  worden  wäre,  und  der- 
jenige, der  zuerst  auf  den  Gedanken  kam,  die 
Tonreihe  auf  dem  Klavichord  in  das  Gebiet  der 
dreygestrichenen  Octave  hineinzuführen  und 
der  Tiefe  desselben  die  Contratöne  beyzulugen, 
welchen  weiteren  Spielraum  eröffucte  er  da- 
durch der  Phantasie  des  Tonsetzers  und  des 
Spielers! 

Wenn  nun  gleichsam  hlofse  Nebenerfin- 
dungen so  wichtige  Resultate  für  die  Kunst 
selbst  erzeugt  haben:  so  verdient  eine  Haupt- 
erfindung um  so  mehr  unsere  Aufmerksamkeit, 
sveil  sie  nicht  selten  den  Keim  zu  andern  wich- 
tigen Entdeckungen  enthalt,  dem  Forsclumgs- 
geiste  des  Künstlers  neuen  Stoff  zum  Nachden- 
ken giebt,  und  durch  das  Charakteristische  ihrer 
Wirkung  eine  eigene  Art  von  V'ergnügeu  her- 
vorbringt. 

Ich  mache  mir  es  daher  zur  angenehmsten 
Pflicht,  dem  Publikum  iu  der  Person  des  Herrn 
Johann  Jakob  Schnell  einen  Mann  bekannt 
zu  machen,  der  nicht  nur  als  Erfinder  eines  ganz 
neuen  musikalischen  Kunstwerks:  soiulcrn  über- 
haupt als  ein  Mann  allgemeine  Achtung  und 
Aufmerksa:nkeit  verdient,  dessen  mcclianisclies 
Genie  auch  in  Verfertigung  gewöhnlicher  Flü- 
gelinstru:ne:ite  unverkennbar  ist. 

Er  wurde  zu  Vaihingt::  au  der  Enz  im  Wir- 
terabcrgischen  im  Jahte  1740  gebohreu  und  von 
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seinem  Vater  der  Tischlerprofession  gewidmet. 
Nach  üborstandener  Lehrzeit  und  nachdem  er 
noch  bey  einigea  Meistern  seiner  Zunft  kurze 
Zeit  in  Arbeit  gesfanden  war,  kam  er  1760  zu 
dein  Orgelbauer  Gessiiiger  in  Rothenburg  an  der 
Tauber.  Dieses  neue  Feld,  das  sich  ihm  liier 
ölfnete,  hatte  für  ihn  einen  so  starken  Reiz,  dafs 
er  sich  keinen  Augenblick  bedaclite,  vom  Hand- 
werke zur  Kunst  überzugehen.  Er  legte  sicli 
nun  mit  allem  Fleifse  auf  den  Tnstrunienteu- 
und  Orgelbau,  arbeitete  auch  bey  andern  vor- 
züglichen Kleistern,  und  kam  endlich  zu  van 
Dilken  in  Holland,  in  dessen  Kunstlerwerkstät-, 
te  er  sechs  volle  Jahre  zugebracht  hatte. 

Mit  einem  Reichthume  von  erworbenen 
Kunstkenntnissen  und  bekannt  mit  dem  ganzen 
Umfange  seines  mechanischen  Faches  waiulerte 
er  iro  Jahre  1777  nach  Paris.  Müde,  sein  Brod 
in  der  VVt-U  fernerhin  durch  (Jesellenlohn  zu  er- 
werben und  in  vollem  Bewiifstseyn  seitist  als 
Meister  seiner  Kunst  mit  Ruhme  auftreten  zu 
können,  fieng  er  nun  an,  für  sich  selbst  zu  ar- 
beiten und  Flügel -Instrumente  von  verschiede- 
ner Form  zu  verfertigen.  Diese  fanden  auch 
durch  ihren  vorzüglichen  iiinern  Wertli  so  vie- 
len Beyfall,  dafs  er  sich  in  kurzer  Zeit  genötlii- 
get  sähe,  acht  Geliülfen  anzunehmen,  um  die 
Bestellungen,  die  bey  ihm  gemacht  wurden,  be- 
friedigen zu  können.  Er  suchte  nuinf  um  das 
Recht  an  , Bürger  und  Meister  zu  werden , und 
erhielt  nicht  nur  dieses;  sondern  wurde  sogar 
königlicher  Hofinstrumenteninacher  bey  der 
Geinalilin  des  Grafen  von  Artois.  Als  solcher 
verlertigte  er  viele  Flügel -Instrumente  theils 
für  die  königliche  Familie,  theils  für  andere 
Privatpersonen  in  und  aufserh.ilb  Paris,  bis  er 
auf  den  Gedanken  gerieth,  durch  eine  eigene 
neue  Erfindung  seinem  Künstltrruhin  ein  blei- 
bendes Denkmal  zu  setzen.  So  wie  ein  vom 
Baume  gefallener  Apfel  die  erste  Idee  zur  Er- 
findung des  (Jesetzes  der  Schwere  gab:  so  be- 
kam Herr  Schnell  durch  eine  Harfe,  die  er 
zufäll  igerw-eise  an  der  freyen  Luft  hängen  hatte, 
die  erste  Veranlassung,  ein  Instrument  mit  Me- 
tallsaitcn  zu  verfertigen,  deren  Tongebung  blos 
Wirkung  der  Pnevmatik  seyu  sollte. 


1798*  October. 
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Ungeachtet  ihm  nun  seine  erlangten  Ein- 
sichten in  den  Orgelbau  die  Bealisirung  seiner 
Idee  sehr  erleichterten : so  braclite  er  nach  sei- 
ner Versicherung  mit  seinen  acht  Mitarbeitern 
dennoch  über  vier  Jahre  zu,  bis  er  das  Animo- 
C’orcle  in  derjenigen  Vollkominenlieit  zu  Stan- 
de brachte,  in  welclier  es  itzt  noch  ist. 

Diefs  geschähe  iio  Jahre  lySg*  Was  die  äu- 
fsere  Form  desselben  betrifft,  so  wird  man  sich 
aus  der  sehr  pünktlichen  Zriclinung  desselben, 
die  wir  diesen  Blattern  beyfügen,  eine  ziemlich 
deutliche  Vorstellung  davon  machen  können. 
Seine  Länge  beträgt  7 Fufs,  die  Höhe  und 
d.ts  Fulsgestell  a Fufs  nach  dem  französischen 
Maasstabe.  So  einfach  das  Aeufscre  dcsstllx-n 
ist,  so  kostbar  ist  es,  indem  alles  an  demselben, 
sedbst  die  Bank  nicht  ausgenommen,  beynahe 
auf  fine  verschwenderische  Art  von  hfaliagony- 
holz  gearbeitet  ist.  JJie  untere  Tastatur,  die 
fiiiif  Octavtn  im  LTinfarjge  hat,  ist  von  Elfen- 
bein, die  obere  aber  von  Ebenholz. 

Dieses  Instrument  ist  durchgehends  drey- 
chörigt  bezogen  und  die  Saiten  der  oberii  lirey 
Oirt.iven  sind  mit  S^ide  iiberspuiiiien.  Dieses 
Umstandes  ungeachtet  kann  man  solches  als  ein 
gewöhnliches  Flügel -Instrument  gebrauchen, 
nur  dafs  seine  Wirkung  viel  schwächer  ist,  als 
bey  einem  bekielten  Flügel.  Was  die  innere 
mechanische  Einrichtung  betrifft,  davon  kann 
ich  nichts  melden,  weil  sie  bis  itzt  ein  Geheim- 
nifs  für  den  Erfinder  ist.  Nur  so  viel  ist  mir  da- 
von bekannt,  dafs  es  in  seinen  Eingeweiden 
über  300  Pfund  Messing  enthält,  <Iie  sehr  wahr- 
scheinlich zu  den  IVindkanälen  gebraucht  wur- 
den, die  wie  bey  einer  Orgel  mit  zwey  Blasbäl- 
gen , die  nach  Btllehcn  entweder  in  den  Körper 
des  Instrumentes  selbst  oder  in  ein  Seitenzim- 
mer  gesetzt  werden  können.  In  genauester  C'om- 
municatlon  stehen.  Sind  nun  die  Balge  aufge- 
zogen, so  öffnen  sich  durch  das  Niederdrücken 
der  Tasten  die  V'entile,  die  von  einer  beson- 
dern  Struktur  sind.  Dir  Wind  dringt  dann  in 
einet  nach  physischen  Principien  genau  berech- 
neten Stärke  an  die  Saiten,  bringt  sie  in  Vibra- 
tion und  erzeugt  daim  eiuc  so  schmelzende  lato- 
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nation  derselben,  die  sich  nur  fühlen,  aber  nicht 
beschreiben  läfst. 

Die  iin  Pedal  angebrachten  beyden  Fufstrit- 
te  sind  dazu  geeignet,  um  die  Ventile  nur  nach 
und  nach  zu  öffnen,  und  dadurch  die  Täuschung 
zu  bewirken  , als  ob  die  Harmonie  aus  einiger 
Entfernung  sich  näherte.  Durch  die  Register- 
züge, die  unter  der  Claviatur  angebracht  sind, 
kann  inan  die  Töne  In  das  crescendo  oder  dimi- 
nuendo bringen.  Zum  Charakteristischen  dieses 
Instruments  gehört  auch  noch  dieses,  dafs  es,  so 
wie  die  Harmonika,  nur  einen  langsamen  V'or- 
trag,  vorzüglich  aber  den  gebundenen  still  ver- 
trägt und  zur  Begleitung  einer  Singstimme  jedem 
andern  Instrumente  den  Vorzug  streitig  macht. 

Aus  dieser  fragmentarischen  Beschreibung 
wird  man  sich  es  leicht  erklären  können, dafs  die- 
se in  ihrer  Art  ganz  eigene  Erfindung  in  einer 
Stadt,  wie  Paris,  wo  der  Zusammeiiflufs  von 
Tonkünstlern  und  Gelehrten  so  grofs  war,  Auf- 
sehen erregen  mufste.  Aus  allen  Sectionen 
strömten  Menschen  herbey,  um  das  Animo- 
Corde  zu  sehen  und  zu  hören,  ein  Beaumar- 
chais wurde  dadurch  so  entzückt,  dafs  er,  der 
nur  eine  halbe  Stunde  bey  demselben  verweilen 
wollte,  erst  nach  vier  Stunden  wie  aus  einem 
Traume  erwachte  und  dann  erst  bemerkt« , dafs 
er  sein  Mittagsmahl  darüber  vergessen  hatte. 
Auch  die  Akademien  der  Künste  und  Wissen- 
schaften schickten  auf  Ansuchen  des  Herrn 
Schnell  einige  aus  ihrer  Mitte  ab,  um  dieses 
liisti'umcnt  zu  uncersuclien,  die  ihm  auch  die 
ehrenvollsten  Zeugnisse  darüber  aussteiltcn. 

Durch  eine  gewisse  de  Bois  de  la  Motte,  die 
unsern  Künstler  ihres  Besuchs  würdigte,  ward 
auch  Madame  Dorselle , damalige  Gouvcniaiitin 
des  Dauphin,  aufmerksam  darauf  gemacht,  durch 
welche  es  dann  auch  die  Königin  erfahren  hatte. 
Diese  liefs  den  Künstler  ersuchen,  dieses  Instru- 
ment so  lange  für  sie  aufzuheben , bis  die  Ange- 
legenheiten des  Staats  eine  für  das  königliche 
Haus  günstigere  Wendung  wiederum  würde  11  ge- 
nommen haben,  unter  dem  mehr  als  königlicben 
Versprechen,  dafs  er  für  sein  Instrument  joo.ooo 
Livr.  und  noch  eine  bc.sondcre  Gratilicatioii  von 
50,000  Livr.  erhalten  sollte. 
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Wer  war  nrin  frolicr,  als  Schnell,  sich  für 
seitun  Küii-stlerÜcifs  mit  so  goldhcii>l'’rüclitcii  'be- 
lohnt zu  sehen.  Aber  die  Ifevolution  wurde 
mit  jedem  Tage  furchtbarer  und  die  HolFiiung  zu 
seinem  schon  nahe  vermeinten  Glücke  stets  ent- 
fernter. Ein  englischer  I.ord  meldete  sich  in- 
dessen als  Käufer  unter  der  selicglSnzenden  Be- 
diuguug,  dafs  er  den  Herrn  Erfinder  mit  seinem 
Tiistrumente  kostenfrey  nach  London  bringen 
und  ihm  die  ErlAulmifs  ertheilen  wollte,  solches 
vier  Wochen  lang  daselbst  um’s  Geld  sglicn  zu 
lassen,  verbürgte  ihm  die  -wöchcntlirhe  Einnah- 
me mit  1000  Guineen,  unter  dir  V'ersichetung, 
dafs  er  ihm  das  Ifcsiduum  jedesmal  aus  seinen 
eigenen  Mitteln  ersetzen  svollte,  dann  aber  müsse 
er  sein  Instrument  für  18000  Liv.  ihm  überlassen. 

Schnell  schwankte  zs"ischcn  beiden  .‘Vner- 
bietungen : aber  sein  einmal  gegebenes  Wort  unil 
das  Einllüstern  meluerer  bedeutenden  l’crsoncn, 
ilafs  der  stolze  Empörungsgeist  ehestens  wieder 
zu  den  Füfsen  des  Thrones  werde  kriechen  müs- 
sen, bestimmten  ihn  für- die  erste.  l>er  Lord 
kehrte  in  sein  Vaterland  zurück,  und  drey  Tage 
nachher  erfolgte  die  Eluclit  der  königlichen  Fa- 
milie nach  Varemics. 

Mit  dem  tiefsten  Gefühl  der  Wehmutli  sähe 
nun  Herr  Schnell  die  Erüchti'  seiner  vieljähri- 
gen Arbeit  und  seine  schönste  Hoffnungen  zer- 
trümmert. Der  Jakubinism  hob  mit  jedem  Tage 
sein  freches  Haupt  mehr  empor,  sein  Instrument 
stand  mm  verwaist,  die  Gesellen  mufsten  sich 
von  ihrem  Meister  trennen  und  sein  ganzes  Ge- 
■\cfrh  gcrietli  in’s  Stocken.  Schnell  »ahe  sich 
selbst  aufser  Stand  gesetzt,  seinen  Beruf  abzu- 
warten , weil  er  in  seiner  Sectiou  täglich  Mili- 
tärdienstc  tliun  imifste.  Ja  noch  mehr:  er  hatte, 
•wie  bereits  bemerkt  worden,  den  Charakter  eines 
königlichen  Hof-Instrumcntcninachers,  und  das 
war  Stoff  genug,  um  ihn  als  ein  Opfer  des  Ter- 
rorism  in  die  Conciergerie  zu  bringen , und  nur 
der  raschen  Entsclilosscnhcit  seiner  Gattin  hatte 
er  es  zu  verdanken , dafs  nicht  sein  Kopf  neben 
dem  seines  Freundes  Edelmanns  fiel,  und 
dafs  er  ihr  und  ihren  drey  unmündigen  Kindern 
erhalten  wurde. 

Er  seliutc  sich  nun  nach  seinem  Vatcrlande 
zutütk,  uad  uatet  dem  Vorwände,  das  Animo- 


Corde  in  Basel  zu  verkaufen  und  mit  der  gclöfs- 
ten  Summe  einen  Transithandcl  von  Stahl  und 
Kupfer  aus  Deutschland  nach  Frankreich  anzu- 
fangen, erhielt  er  endlich  nach  mühsamen  drey- 
vicrteljährigen  Versuchen  einen  Ileiscpafs,  und 
kam  im  Winter  1795  in  Ludwigshurg  au.  Hier 
nun  hält  er  sich  noch  itzt  auf,  und  sollte  sich  ein 
fctwaniger  Liebhaber  zu  dem  Animo -Corde  fiu- 
deu,  der  kann  nun  auf  die  angsbotene 'Sur.uiie 
von  Cooo  Gulden  mit  ihm  in  nähere  Unterhand- 
lung sich  einlasscii. 

Was  seine  gewöhnlichen  Klavier -lu.stru- 
mcjite  betrifft,  deren  Ver.ertigung  er  in  seinem 
Vaterlande  fortsetzt,  so  zcichueu  sich  dieselben 
durch  Eleganz  im  Aeui'stilichcn , durch  Dauer 
in  der  Mechanik  und  durch  einen  schonen  glei- 
chen Ton  aus.  Kleinere  Fortcpiano's , oder  so- 
genannte Pautalon’s  liefert  er  für  100  Kthlr.  bis 
16  Louisd’ors  die  gröfscru  aber  in  Steins  Manier 
kosten  300  bis  300  Gulden,  je  nachdem  derjeni- 
ge, der  ihn  mit  Aufträgen  beehrt,  mehr  oiitr 
weniger  Luxus  im  äufserlichen  Aufwande  for- 
dert. Und  wie  sehr  wäre  dieses  einem  Manne 
zu  wünschen,  der,  nachdem  er  schon  so  viele 
Jalire  mit  Kuhme  in  seinem  Fache  gearbeitet  hat, 
nun  seine  Küiistlcrlaufbalui  gleichsam  von  vorne 
wieder  aafaiigen  mufs!  Chrisimann. 

fHicibey  die  Abbildung  de«  Animo-Corde  «uf  der  Bcy. 
läge  'l  ab.  L) 


ßECEXSrOM. 


Grand«  Sonate  pour  U Piano-  jForlt,  compntce  paf 
Sttrkel.  Op.  36.  OffC'iibacIi  chez  Andre,  (i  Fl. 
15  Xr.) 

Herr  Steikcl  gehört  unter  die  Klavierkom- 
ponisten, welche  nicht  nach  Verdienst  bekannt 
sind.  Wir  sviiuschten  recht  viele  Klavierspieler, 
besonders  Liebhaber  des  brillanten  Satzes  und 
angenehmen  Gesanges,  auf  seine  Arbeiten  auf- 
merksam zu  machen.  Bisher  sind  Rcc.  nur  So- 
naten mit  Begleitung  von  diesem  Komponisten 
vorgekommen,  unter  welchen  sich  besonders  die 
schönen  Trios,  deren  6 hey  Artaria  in  Wien 
herausgekommen  sind,  auszeichneiu  diese  Solo- 
Sonate  macht  aber  nach  mdircrn  begierig,  be- 
sonders da  man  ja  nicht  immer  Violinspieler  zur 
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Beslcitung  bähen  kann.  Sie  bestehet  aus  3 Sät- 
zen: Allegro,  Larghetto  und  HouJo.  Der  er- 
ste SaU  fängt  sehr  brillant  an,  und  wird  unter 
maiichcrley  gcschiekten  VV’cnduiigen  und  zweck-  j 
inäl'siger  .Modulation,  ohne  viel  in  entfernte  j 
Tonarten  auszuwcicheni  bis  zürn  zree>  ten  Tliei- 
le  fortgeführt.  Dieser  zweyte  Theil  ist  vor- 
züglich gut  gerathen;  doch  wurde  S.  3,  Z.  j, 
Takt  a,  3,  ctc.  der  Bafs  in  Gegenbewegung  bes- 
sere Wirkung  thuu,  als  hier  in  gleiclicr  — 
z.  B.  anstatt:  also; 


aVueh  würde  die  musikalische  Syininttric  da- 
durch gewonnen  haben.  (Vergl.  S.  t,  Z.  1 , T.  9, 
3,  ctc.)  Der  vorzüglich  schone  zweyte  Satz  hat 
angenehmen  Gesang  und  leichte  flielsende  Mo- 
didation  vo:n  Anfaug  bis  zu  Ende.  Beym  An- 
fang des  Minore  müssen  4 b statt  3 stehen.  Im 
dritten  Takt  des  Minore  iniifs  das  zweyte  Acht- 
theil  von\  Ende  in  der  Mittelstiumio  c'  nicht  as 
hfcifsen.  So  würde  Rec.  auch  S.  il,  Z.  i,  T.  3,  4, 
den  Akkord  nicht  wie  der  Verfass,  aufgelöst 
haben:  nicht: 


Der  dritte  Satz,  dessen  Thema  marschrnäsig 
gesetzt  ist,  giebt  <Iem  ersten  au  Erfindung  und 
Ausführung  nichts  nach.  Jene  angeführten  Klei- 
nigkeiten, welche  dem  Ganzen  nicht  schaden, 
wird  Herr  Sterkel  für  das  nehmen,  was  sie 
seyn  sollen  — Btweifse  unsrer  Aufmerksamkeit 
auf  seine  schäzbare  Arbeit.  Wir  wünschen 
noch  gar  manches  in  diesem  Geschm.ack  vom 
Hrn.  Sterkel  zu  sehen.  if  ■*  * *. 


4ß 


Thema  des  ersten  Satzes: 


ac  - 

VW-  . 

— 

Briefe  über  TofCKunsT  wo  To:czüssteer. 

£rsltr  liritf, 

Hamburg  clon  ijten  Oc'.ober  179g. 

Endlich  scheint  man  auch  aufserhalb  Ham- 
burg glauben  zu  wolleu,  dafs  diese,  besonders 
seit  und  während  der  französischen  Revolution, 
äiifserst  bedeutende  Haiidcdsstadt,  nicht  blos  als 
solche,  sondern  auch  in  mancher  andern  Hin- 
sicht, und  vorzüglich  als  ein  'J'uiniiicdplat/.  via. 
heimischer  und  fremder  thclls  hier  durchreisen- 
der, theils  hier  sich  aufiialtender  Tonkünstler 
und  Tonkünstleriiuieu,  unter  die  ersten  Städte 
Europa’s  zu  setzen  sey.  Wir  haben  hier  zwvy 
stehende  Theater,  ein  deutsches  und  ein  franzö- 
sisches , auf  welchen , seit  dem  September  die- 
ses Jalirs,  täglich,  den  Sonnabend  und  einige 
einzelne  wenige  andere  Tage  ausgenommen,  au- 
fser  den  Trauer-  Schau-  und  Lustspielen , bey- 
nahe  alle  nur  mögliche  bedeutende  und  unbe- 
deutende, schwere  und  leichte,  gute  und  schlech- 
te, deutsche,  französische  und  Italienische  Opern 
und  Operetten  aufgefuhrt  werden.  Den  Winter 
hindurch  sind,  ohiigefehr  alle  14  Tage,  von  nun 
an  des  Sonnabends,  im  deutschen  Srhauspielhau- 
se  sogenannte  musikalische  Akademieen,  wel- 
che, das  Jahr  ilircr  Entstehung  ausgenommen, 
vor  der,  erst  in  diesem  Sommer  erlangten  Er- 
laubnifs,  des  Sonntags  ihealralische  Vorstel- 
lungen geben  zu  dürfen,  bisher  an  diesen  Tagen 
gehalten  wurden.  Da  diese  Akademieen  heute 
mit  der  Schulzischen  Athalic  für  diesen 
Winter  wieder  ihren  Anfang  nehmen,  und  bis 
jezt  gar  mannichfaltigcn  Eitiflnfs  aut  die  Ton- 
kunst und  manchen  ilir  Ergebenen  und  Beflisse- 
nen nicht  nur  gehabt  haben,  sondern  vielleicht 
auch  in  tler  Folge  noch  haben  werden:  so  dürf- 
ten einige  Beiuerkungeii  über  ihren  Zweck  und 
den  d-iraus  entstehenden  Nutzen  oder  Schaden 
hier  wohl  nicht  ganz  am  Unrechten  Orte  stehen. 


1798.  October. 
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Der  Einrichtung  des  Herrn  Schröders, 
seit  Ostern  dieses  Jahrs,  Exschauspieldirektors, 
7.U  folge,  ist  der  Ertrag  der  musikalischen 
Akademieen  zur  Stiftung  einer  Pensionsanstalt 
für  alte , abgelebte , kranke  etc.  Schauspieler 
bestimmt,  die  aber  doch  wenigstens  zehn  Jahre 
bey  diesem  — damals  und  jezt  Schröders 
Theater  gewesen  scyn  müssen,  ehe  sie  pensions- 
fahig  werden?  daher  denn  auch  das  ganze  Thea- 
terpersonale verpfliclitet  ist,  diese  Akademieen 
mit  allen  durch  die  Kunst  erlangten  musikali- 
schen Fähigkeiten  ncljst  anderweitigen  natürli- 
chen Talenten  zu  unterstützen  und  zu  verherrli- 
chen. Jedoch  scheinen  hiervondie  gar  grofsen 
Schauspieler  und  Schauspielerinnen  nebst  den 
rlurchaus  Unbrauchbaren  ausgenommen  zu  scyn, 
die  aber  demohngeachtet,  der  Billigkeit  dieser 
Einrichtung  gem.äfs,  alle,  nicht  ehva  nach  Ver- 
hältnifs  ihrer  Kunsttalente,  sondern  ihrer  Gage 
und  hamburgischen  Theaterjahre,  Theil  an  dem 
Verdienste  der  andern  haben , ja  ihn  sogar  ganz 
/nit  zu  sich  nehmen,  wenn  sie  zehn  solcher  Jah- 
re zählen,  und  jene  nicht  so  glücklich  werden 
sollten,  wie  dies  z.  E.  der  Fall  mit  den  Herren 
Rau,  Besch ort,  Braun,  Krug,  der  Demoi- 
sclle  Jaime,  u.  a.  m.  gewesen  ist.  Da  nun  un- 
ser sehr  guter  Concertsaal  mehrere  Jahre  abwech- 
selnd zum  Packraum,  zum  Theater,  zum  Tanz- 
und  Gesellschaftssaal  hat  dienen  müssen,  andere 
Säle  hingegen  nicht  bequem,  oder  nicht  grofs, 
oder  auch  nicht  bekannt  genug  sind:  so  waren, 
besonders  vor  der  Erbauung  des  französischen 
Schauspiellmuses  im  Summer  1795,  fast  alle  frem- 
de und  hiesige  Virtuosen , die  hier  Concert  ge- 
ben wollten,  genöthiget,  Herrn  Schräder  um 
das  Schauspielhaus  zu  bitten,  das  er  fast  aus- 
schliefslich  nur  solchen  zugestand,  die  sich  NB. 
vorher  Inden  Akademieen  u ne n tgel d 1 ich 
dafür  hören  liefsen.  Es  ist  wahr,  diese  erlang- 
ten dadurch  Glanz,  Abwechselung  und  starken 
Besuch;  aber  die  Coucerte  vieler  braven  Künst- 
ler, unter  denen  z.  E.  Tausch  aus  Berlin, 
Frenzl  aus  Mannheim  etc.  waren  leer,  ja 
raanchmahl  kaum  so  voll,  dafs die  gewöhnlichen 
Kosten  von  der  Einnahme  bestritten  werden 
konnten  — man  hatte  sie  ja  bereits  in  den  Aka- 


demicen  gehört.  Manche  nahmen  daher  lieber 
mitdemordinairen  gewifs  sehr  mäfsigen  Honorar 
von  sechs  dänischen  Dukaten,  la  Thaler  hiesigen 
Geldes,  vorlieb,  als  sich  durch  ungewisse  Einnah- 
men und  gewisse,  hier  ziemlich  beträchtliche 
Ausgaben  für  Musik,  Beleuchtung,  Erlauhnifs 
etc.  — denn  Herr  Schröder  gab  blosdas  Haus 
frey  — in  Schaden  zu  bringen.  Ob  die  jetzigen 
Theater- Direktoren,  die  Herren  Eule,  Lan- 
gerhans,  Löhrs,  Stegmann  und  Herzfeld, 
hierin  ein  für  die  Virtuosen  günstigeres  Arrange- 
ment treffen  w'erden,  steht  zu  erwarten  und  zu 
wünschen.  Leider  aber  hört  man  bereits,  ilafs 
sie  mit  den  Herren  Komborg,  (nicht  Brüder 
sondern  Brüdersöhne)  zwecu  der  ersten  Künstler 
in  jedem.  Betrachte,  von  denen  ich  näch- 
stens umständlicher  schreiben  werde,  wegen  der 
Sonntags -Coraödien  dermafsen  im  Mifsverhält- 
nisse  stehen,  dafs  sie  vielleicht  gar  nichts  Bedeu- 
tendes in  den  Akademieen  spielen  werden,  wel- 
ches um  so  mehr  zu  bedauern  seyn  möchte,  da 
diese  brnven  Leute  einige  Winter  hindurch, 
sich  seihst  zum  Nachtheil,  die  vorzüglich- 
sten Stützen  und  unzuermüdenden  Gehülfen  bei 
den  Akademieen  gewesen  sind.  Je'derächte  hie- 
sige Musikfreund  würde  sich  daher  gewifs  herz- 
Hchfrt'Uen,  wenn  die  unter  ihnen  und  der  Di- 
rektion obwaltenden  Dissonanzen  in  reine  nnti 
lang  anhaltende  Consonanzen  aufgelöset  werden 
könnten.  So  gerecht  übrigens  mitunter  die  Kla- 
gen wegen  der  sehr  mlttelmäfsigen  und  manch- 
mal fast  schlechten  Exekution  dos  Orchesters  bey 
den  Opern  u:ul  Schauspielen,  während  der  S c h r 0- 
dcrschen  Direktion,  scyn  mochten,  so  allge- 
mein schien  die  Zufriedenheit  über  die  gute  Be- 
setzung, Auswahl  und  Anordnung  der  ln  den 
Akademieen  aiifgefuhrten  Musikstücke,  die  dem 
Herrn  Honike,  Musikdirektor  beim  Theater, 
bisher  uneingeschränkt  überlassen  waren. 

In  der  Hoffnung,  dafs  die  öffentliche  Be- 
kanntmachung von  Bemerkungen  und  Nachrich- 
ten dieser  Art  maiichem  Künstler  vielleicht  nütz- 
lich seyn  oder  werden  kann,  erhalten  Sie  näch- 
stens mehr,  und,  wie  ich  herzlich  wünsche, 
recht  viel  Gutes.  Bis  daliiii  verharre  ich  etc. 


(Hicrbey  das  Inicliigenz  •BUtt  No.  II.) 
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Musikalische  Anzeist. 


U»ber  ilie  von  mir  komponitl«  Msisik  tu  Gotterr  Gei- 
iUrinrcl,  wtlch«  in  Weimar  vor  einig«  Zeit  lum  ersten- 
mal  aufgefflhrt  wurde , waren  die  Stimmen  des  dortigen 
Publikums  gethcilt.  Dieser  twar  nur  lokale  und  zum 
Theil  vielleicht  durch  lutillige  l’mstanile  vetanlafiie  Kl- 
fekt  kann  gleichwohl  für  meine  Komposition  die  imgtin- 
iiige  Folge  haben , daff  gegen  sie  von  <lem  gröfsereii  sic 
noch  nicht  kennenden  Publikum  ein  Vonirlheil  gefafsi 
werde,  was  um  so  leichter  möglich  ist,  da  der  Hr.  Ka- 
pellmeister  Reichard  in  Berlin,  vermuthlich  ohne  zu  wis- 
sen, daCi  der  seel.  Götter  mit  mir  Clber  die  Komposition 
dieses  Singstilckes,  ntisichlicfsllchen  KoniraUt  gemacht 
hatte,  kurz  nach  der  Protluktion  in  Weimar  dasselbe  Su- 
jet von  ihm  bearbeitet  in  Berlin  auffulute,  und  dadurch 
vielleicht  ebenfalls  ein  Mifstrauen  gegen  meine  Arbeit  reg« 
gcmaehi  haben  kann.  Kli  bin  Uberieugt,  dafs  im  Fache 
der  scliOnen  Künste  Konkurrenz  nüiilicli  ist,  wenn  man 
ihr  W'esen  statt  haben  lilst,  d.  i.,  wenn  man  das  Publi- 
kum in  den  Fall  setzt,  hber  jede  der  konkurrirenden 
Kompositionen  mdteilcn  au  können ; ln  dieser  Rticksiclit 
kann  ich  daher  in  der  Handlungsweise  des  Hrn.  Kapellm. 
Ecichaid  an  sich  nicliu  mir  nachtlieiliges  fimUn , obgleich 
ich  die  Noihwendigkeii  einsehc,  irgend  etwa*  tbun  zu 
müssen,  was  dieses  Zusaramentretfen  von  ungünstigen 
■UmsUnden  mie  weniger  schädlich  machen  kann,  fch  bin 
zu  diesem  Ende  entschlossen , dem  musikalisclien  Publi- 
kum und  vorzüglich  ilen  Freimdcii  des  Gesanges  von 
meiner  Komposition  der  Gctsterinscl  einen  Kiavierauszug 
in  die  Hkndc  ri  geben , aus  welchem  sich , wenn  auch 
nicht  über  die  durch  Orcheilerfullc  und  Thcaterpnmk 
verstärkte  Wirkung  des  Ganten,  doch  Uber  die  Ernn- 
diing  des  Komponisten,  seine  Darstellung  der  von  dem 
Dichter  vorgeieicimcten  Emplinthingen , über  die  Haltung 
der  Charaktere  in  musikalischer  Rücksicht,  über  die  Rich- 
tigkeit der  Dahl.iination,  den  Werth  der  Melodien,  so 
Wie  über  das  Wesen  der  Harmonie  hinreichend  urilieilcn 
lassen  wird.  Weil  enifenu  tu  wähnen,  dafs  meine  Ar. 
beit  ohne  Mangel  sey,  bin  ich  doch  nicht  bescheiden  ge- 
nug tu  glauben,  dafs  eine  Komposition,  die  so  glücklich 
war,  des  Dichters  entechiedenen  Beyfall  zu  eriialtjn,  gar 
keine  Ansprüche  auf  die  Würdigung  des  Publikums  ma- 
chen dutlc. 


Um  die  Anzahl  der  abiudntckenden  Exemplare  dieses 
Werkes  bestimmen  tu  kOnnen , schlage  ich  den  Weg  der 
Subseripiion  cus,  welche  bis  lu  Weihnachten  dieses  Jah- 
les  offen  bleiben  wird.  Der  Siibscriptionspreifs  für  i Es. 
ist  5 Rililr.  sSebs.  Buch  - und  Musikhandliingen , so  wie 
jede! , der  Abonnenten  tu  sammeln  die  Gefälligkeit  ha- 
ben wird , erhallen  dos  die  Ex.  frey.  Die  Namen  der  In- 
teressenten werden  dem  VVerke  vorgednickt.  Die  Buch- 
handlung des  Herrn  Rath  Beckers  in  Gotlia  hat  die  Be- 
sorgung dieses  Subscriptionsgeschafij  güiigst  tlbeniommcn; 
man  wcnilct  sich  daher  mit  den  Brsicllungen , entweder 
«tniniitelbar,  oder  mitlelsl  der  nächsten  liuch-  oder  Mu- 
sikhandhing  an  dieselbe. 

Meiningen  im  Sept.  179g. 

Fbiedrich  Fceiscmman». 


Nachricht. 


Da  die  iweytc  -Auflage,  wrUbe  wir  von  dem  ersten 
Hefte  der 

Mo  z arischen  Werke 
gemacht  haben,  wieder  ganiheh  vergriffen  ist,  und  bey  weitem 
nicht  für  die  sich  immer  mehrende  Antahl  der  PrOnumetamen 
hiiireichi,  so  müssen  wir  diejenigen  Ptänumeranten,  ss-elrhe 
bis  iztnoch  nicht  befriedigt  weiden  komuen,  ersuchen,  sich 
bis  tu  Erscheinung  der  dritten  Auflage  desselben,  welche  in 
wenigen  Wochen  erscheint,  zn  gedtdden.  Aus  eben  diesem 
Gnmde  sehen  wir  uns  genöthigt , die  Pränumeration  auf 
den  ersten  Heft  noch  bis  zu  Ende  des  Novembers  zu  ver- 
lüngcm.  Nach  dieser  Zeit  kann  Jedoch  keine  Pränume- 
ration auf  den  ersten  Heft  mehr  statt  finden,  nnd  dieje- 
nigen, welche  später  hin  an  dieser  Sammlung  der  Mo. 
zattschen  Werke  Theil  zu  nehmen  wünschen,  können 
auf  die  folgenden  Hefte  nur  unter  der  Bedingung  piümr- 
meriren,  wenn  sie  die  bereits  herausgckoninienen  nach 
dem  Ladenpreise,  jeden  Heft  mh  3 Kihlr.  zugleich  be- 
zahlen. 

Wir  bemerken  ferner,  dafs  wir  einzelne  Hefte  der  Kla- 
viermusik nicht  ablaisen  können;  diejenigen,  welche 
künftig  einen  einzelnen  Heft  zu  besitzen  wünschen  soll- 
ten , können  denselben  niclit  anders  von  ttns  crbaltciT, 
als  wenn  sic  auch  die  vorhergehenden  Hefte  nach  dem 
Ladenpreise  Übernehmen. 

Indefs  sind  diejenigen,  welche  nur  Mozarts  Klavier- 
komposilicmen  zu  besitzen  wQiuclicn,  keinesweges  ver- 
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bumlcn,  auch  künftig  auf  die  IzismimcniBl-Compoiitio*  I 
nen  2ii  prflnitmeriren«  1 

Der  Druck  des  zweyten  Heftes»  welcher  durch  die  wie-  { 
dcrftolten  Auflagen  des  ersten  Heftes  verzögert  worden,  ist  \ 
mm  beendigt  und  die  Exemplare  werden  den  Tbedneh- 
mern  imgestiumt  zugesendet  werden. 

Da  der  dritte  Heft,  welcher  unter  andern,  fünf  aus 
dem  eigenhändigen  Manuscripte  Mozarts  zum  erstenmal 
abgedruckte  Sonaten  entluth,  unter  der  Presse  ist,  so  bit- 
ten wir,  aus  angefllbtten  Ursachen,  um  baldige  Einsen- 
dung der  Prönumerauon  und  der  noch  fehlenden  Namen 
der  Pranumeramen. 

Auch  müssen  wir  unsere  Bitte  wiederholen,  Briefe  und 
Gelder  zu  franktren. 

Lcipiig  im  üuober  179s. 

BneiTitorr  und  Haatcl- 


Anzeige, 


Bey  Herrn  Organist  Carl  Gottlob  Stoll  in  Scldeit  ! 
ist  eine  sehr  betraeJitiiehe  Sammlung  der  besten  theoreti*  | 
»dien  Werke  über  Musik  Cm  Einzelnen  zu  verkaufen.  | 
Liebhaber  kOiinen  sich  an  den  Besitzer  wenden  und  das  I 
Verzeichnis  mit  bergesetzten  Preisen  cinsclien. 


^nliinJi^ung. 


Ich  kDndige  bierdttreh  ein  Andante  aus  F dtir,  mit  1 
1 2 V&riazionen  fUrs  Klavier,  auf  Pränumeration  an»  , 
Nächste  Neujahnmesse  soll  dasselbe,  bey  den  Hcnen 
Breilkopf  und  Harte l in  Leipzig  auf  feines  Papier  ge* 
diuckt,  erscheinen.  Der  Pieifs  ist  6 Gr.,  nachbero  aber 
9 Gr.  Denjenigen,  welche  »ich  mit  PrJnuinerantcn* 
aamndung  gefälligst  bemühen  wollen,  verspreche  ich  auf 
6 Exemplare  Eins,  und  auf  10  2wcye  frey.  Biiefe  und 
Geliler  erbitte  ich,  wie  gcwOlmlich , posifray,  entweder 
an  benauiue  Herren  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig, 
oder  alt  mich,  längstens  zu  Ausgang  des  Dccemlus  cin- 
zusenden. 

Die  Namen  der  Pritnimerantcn  werden  vorgedruckt« 
Stheibeiilcrg  den  31.  Sept.  1798. 

Chautofh  Gottlob  KOulzu, 
Organ. 


Ktuette  Miuikalifn  im  Verlttg  bty  J3rei/Äop/  und 
Hdntl  in  Leipzig, 

Aiiffustin,  Favoritwaliet  nach  dem  Böhmischen.  3 Gr. 
Uackolen,  H.  Sonate  pour  la  Harpe  h crochets,  avec 
Accoinpagnement  d‘ im  \1o(on.  I3  Qr. 


Backofen,  H.  Rccueil  p.  I.  Harpe  h crochci* Cah.  s,  i6Gf. 
Banck,  I.  C.  H.  sechs  Lieder  fürs  Klavier«  g Cr. 
Barmann,  Trois  Duos  peur  deiix  Flüics.  Op.  3.  16  Gr, 

— — Trois  Duos  pour  dcux  Fliitcf.  12  Gr. 

Belleval,  Trio  pour  U Harpe  avec  acccmpagneincni 

de  Violon  et  \'toloncelle.  i Ktldt. 

Christmanns,  Oden  und  Lieder  für  das  Klavier.  »oGr. 
Conrad's,  I.  G.  zwölf  leichte  V^orspielc  für  .Anfänger 
im  Orgchpielen.  6 Gr. 

Delver,  Fr.  Sonaie  pour  le  Pianofortc  ou  Cbveciu,  avec 
•ccompagn.  d'un  Violon,  compos^e  de  iKvrrs  tlicmcs 
favoris  des  tleux  Opcrai ; La  Fd^te  du  Soleil  <les  Bra- 
mins,  «t  le  Mariage  de  Figaro.  16  Gr. 

Durand,  A.  F.  Trois  Duos  pour  deux  Violont  concer- 
tans.  Oeuvre  2.  Livrai«.  I.  l Rüdr.  g Gr. 

— • — Trois  Themes  varitfs  pour  le  Violon  ct  MoloncHle. 
Op.  4.  16  Gr. 

F.idenbenz,  leichte  Klavieritücke.  g Gr. 

— — zwölf  Lieder  mit  Brgleitimg  des  Klaviers.  f6  Gr. 

F I c I s ch  m a n n , F.  Melodien  atif  einige  Lieder  von  der 

regierenden  Fürstin  von  Neuwied.  13  Gr. 

Gabler,  der  Ptiger  am  Jordan,  mit  Begleitung  des  Kla« 
viers.  la  Gr. 

Günther,  zwölf  AngUisen  in  ^ Takt,  in 

Musik  mit  Touren  und  deren  Erkllirtmg.  1 RUilr. 
Haydn,  Josepli,  Sonate  pour  le  Clavecin  avec  un  Vto« 
Ion  ct  Violoncelie.  Op.  8S.  * Rlhlr.  Original. 

— — Sonate  pour  le  Clavecin  011  Pianofortc.  Op.  S9« 

18  Gr. 

Hetiwigs,  deutsche  Lieder,  am  Klavier  zu  singen.  l6Gr. 
Kellner,  I.  G.  Marsch  der  Leibgarde  zu  Hessen* Cas- 
sel , mit  \'’oriazionen  für  das  Pianofortc.  4 Gr. 
Knecht»  J.  H.  Orgelschulc  für  Anfänger  und  Geübtere, 
31c  .Abiheilime.  4 Rihlr. 

Köhler«,  VI.  Duo»  pour  deux  Flutet.  Op.  IX.  jg  Gr. 
Lodi,  L.  Capriccio  per  >l  Pianoforie.  Op.  XVJ.  13  Gr. 

— — La  Morte  di  Mozaru  Stnfo..ia  per  U Pianoforie. 
Op.  37.  8 Gr. 

_ — Sonett  per  il  Pianoforie.  Op.  XN'IU.  16  Cr. 
Maizicr,  inusikaliiche  Bagatellen  füi's  Klavier,  is  Heft. 
13  Gr. 

Marche  du  General  Biionaparte,  vari^  pout  le 
Pianoforie,  par  ,A.  E.  Müller.  Op.  if.  i3  Gr. 
Mezger,  13  petites  |Kces  pour  le  Pianoforie,  d'ime  dif« 
fiettUe  progressive,  coir.pos<;e»  h l'usage  des  coiumen- 
(ans.  8 Gr. 

^ ~ 3 Sonaici  facKcs  pour  le  Pianoforte.  |6  Gr. 
Moiari,  W.  A.  Hymne:  Gonheii  ober  alle  inäduig  etc. 
mit  Begleitung  des  Klaviers.  16  Gr. 

(Dic  Foriscuung  folgt.) 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG, 


Dm  24!!!!  October 


Biograpriben. 

AnMottn  aus  Mozarts  Ltitn. 

(Forumung.) 

5- 

Von  der  nur  allzugewöhnlichen  Virtuosengrille, 
sich  nur  nach  überschwenglichem  Bitten  und  Fle- 
hen hören  zu  lassen,  war  wohl  kein  Virtuos  der 
Welt  mehr  frey  als  Mozart;  im  Gegentheil 
machten  es,  besonders  viele  gnädige  Herren  iu 
V'^ien,  ihm  zum  Vorwurf,  dafs  er  vor  jedem, 
der  ihn  gern  hörte,  eben  so  gern  spielte.  Nur 
war  dabey  sein  gröfstes  und  oft  von  ihm  selbst 
beklagtes  Geiden,  dafs  man  gewöhnlich  von  ihm 
nur  mechanische  Hexereyen  und  gaukclhafte 
^iltänzerkünste  auf  dem  lustrunicnt  erwartete  i 
und  zu  sehen  wünschte;  aber  dem  hohen  Flu- 
ge seiner  Phantasie  und  seinen  gewaltigen  Ideen 
nicht  folgen  honnto  oder  nicht  folgen  wollte. 
Als  er  nach  N — *)  kam,  lud  der  kunstliebende 
X — eine  zahlreiche  Gesellschaft  der  Honora- 
tioren der  Stadt  zusammen,  um  ilinen  das  Ver- 
gnügen zu  machen , Mozarten  zu  hören , der 
versprochen  h.itte,  in  die  Gesellschaft  zu  kom- 
men und  dort  zu  spielen.  Mozart  hielt  natürli- 
clierweisc  die  versammleten  Herrn  und  Damen, 
von  denen  er  kaum  zwey  kannte,  für  Kenner 
oder  doch  gebildete  Ijicbhaber;  fing  also,  wie 
gewöhnlich,  im  langsamen  Tempo,  einfacher 
Melodie,  noch  einfacherer  Harmonie,  die  nur 
nach  und  nacl»  interessanter  wurde  — theils  um 
sich  selbst  erst  zu  erheben , theils  um  den  Geist 
der  Zuhörer  mit  sich  empor  zu  tragen,  an.  Die 
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Leutchen  safsen  Im  Halbzirkel  des  prachtvollen 
Zimmers  und  fanden  das  alltäglich.  Mozart 
wurde  nun  feuriger:  das  fand  man  ganz  hübsch. 
Jezt  wurde  er  ernst  und  feyerlich,  besonders  sei- 
ne Harmonie  frappant,  grofs,  und  etwas  schwer: 
das  däuchte  den  meisten  langweilig,  verschie- 
dene Damen  fingen  an  einander  etwas  — wahr- 
scheinlich eine  kurze  Kritik,  zuzuflüstern,  meh- 
rere nahmen  Theil,  am  Ende  sprach  vielleicht 
die  halbe  Gesellschaft  leise;  der  wirklich  kunst- 
liebciide  Wirth  kam  immer  mehr  in  Verlegen- 
heit. — Jezt  bemerkte  Mozart  die  Wirkung  sei- 
ner Musik  auf  sein  Auditorium.  Er,  der  stets 
leicht  gereizt  und  jezt  durch  das  Spiel  selbst  noch 
viel  mehr  reizbar  war,  liefs  seinen  auf  dem  For- 
tepiano bisher  ausgeführten  Hauptgedanken  nicht 
fahren  , bearbeitete  ihn  aber  jezt  mit  der  Heftig- 
keit, mit  welcher  sein  Blut  durch  die  Adern  flu- 
then  mochte.  Als  darauf  nicht  gemerkt  wurde, 
fing  er  an  — erst  ganz  leise,  dann  immer  lau- 
ter auf  das  unbarmherzigste  auf  sein  Auditorium 
los  zu  ziehen  und  fast  zu  sclimähen.  Zum  Glück 
war  die  Sprache,  welche  ihm  zuerst  in  den 
Mund  kam  (aus  anderer  Ursache  gewlfs  nicht) 
die  italienische,  und  nur  wenig  Mitglieder  der 
Gesellschaft  verstanden  diese  so  fertig,  dafs  sie 
des  noch  immer  fort  Spielenden  polternde  Apo- 
strophen verstanden  haben  sollten.  Man  merk- 
te jedoch  was  vorgehe  und  schwieg  beschämt. 
Mozart,  der  immer  noch  ununterbrochen  fort- 
phantasierte, mufste,  sobald  der  Zorn  lünwcg- 
gepoltert  war,  heimlich  über  sich  selbst  lachen; 

I gab  seinen  Ideen  eine  galantere  Wendung  und 

I fiel  endlich  ein  in  die  damals  auf  allen  Strafsen 


N9.-  4. 


*)  Anmerkung.  Ich  bezeichne  die’g;:  und  mehrere  folgende  Namen  durch  Buclnuiben , mii  denen  sie  sich  nicht 
anfingen  — lus  dem  schon  vorhin  angeführten  Grunde. 
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gangbare  Melodie  des  Liedchens:  Ich  klage 
dir  etc.  Diese  trug  er  niedlich  vor,  variirte  sie 
zehn-  oder  zwölfmal,  abwechselnd  mit  Finger- 
hexercy  oder  affektierter  Sufslichkcit,  und  be- 
schlofs  hiermit.  Alles  war  nun  voll  Kntzücken, 
und  nur  wenige  hatten  errathcn,  wie  grausam  er 
seine  Leutchen  zum  besten  hatte.  Er  selbst 
aber  ging  bald  weg,  liefs  seinen  Gastwirth  und 
einige  alte  Musik«  der  Stadt  kommen,  behielt 
sic  beym  Abendessen  und  phantasierte  den  Al- 
ten, auf  deren  schüchternes  Wünschen,  mit 
Vergnügen  bis  nach  Mitternacht  vor. 

6. 

Mozart  schlizto  unter  allen  seinen  Opern  kei- 
ne höher,  als  Idomeneo  und  Don  Giovanni. 
Ich  weifs  zwar,  dafs  die  Verfasser  vorzüglicher 
Werke  aller  Art  nicht  stets  die  richtigsten  Be- 
urtlieiler  des  Werths  derselben  sind;  sie  brin- 
gen vielleicht  die  darauf  vi  rsvandte  Arbeit  stär- 
ker in  Anschlag,  als  der  Kunstr'chter,  der  das 
Kunstwerk  nivr  als  das,  was  cs  ist,  betirtheilt; 
oder  sie  verfertigten  dieses  oder  jenes  ihrer  Wer- 
ke unter  gewissen  ihnen  selbst  besonders  interes- 
santen und  werthen  Umstanden , deren  .\nden- 
ken  sich  dann,  bey  dem  Gedanken  .■ui  das  Werk 
sellist,  dunkel  und  oft  bewufstlos  in  ihnen  regt, 
und  sich  mit  der  Idee  des  Werkes  selbst  verbin- 
tlet  — ' und  was  dergleichen  Ursachen  mehr 
sind,  aus  denen  z.  B.  Tizian  in  späten  Lebens- 
jahren mehrere  seiner  vollendetsten  Werke 
gleichgültig,  andere  weit  weniger  vollendete  Ju- 
gendarbeiten hoch  und  werth  hielt.  Bringt  man 
aber  bey  Bestimmung  des  Werthes  eines  Kiiiist- 
■werks  das  besonders  in  Anschlag,  dafs  es  die  ei-' 
genste  Individualität,  den  reinsten  und  festesten 
(Jiarakter  des  Genius  seines  Verfassers  darstellt: 
bo  ist  Mozarts  Urtheil  über  jene  Weyden  Opern 
ohnstreitig  das  richtigste,  das  gcTällct  werden 
kann.  Dafs  er  aber  so  über  sie  urtheilte,  hörte 
man  zwar  nicht  oft  von  iiim  — er  sprach  über- 
haupt nur  sc-Iir  ungern  uud  nur  ganz  kurz  von 
seinen  Arbeiten:  — aber  doch  zuweilen.  Von 
Idoracneo  in  der  Folge.  • lieber  D.  Giovanni 
sagte  er:  Für  die  IViener  ist  die  Oper  nicht,  für 
die  Frager  eher,  aber  am  meisteu  für  mich  uud 
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meine  Freunde  geschrieben.  Fast  unbegreif- 
lich, aber  zuverlässig  ist  es,  dafs  er  die  Over- 
tura  zu  dieser  Oper,  die  für  die  vortrellichste 
von  allen,  die  er  geschrieben  hat,  anerkannt 
wird  — in  Einer  Nacht,  und  zw.ar  in  der  Nacht 
vor  der  ersten  öffentlichen  Aufführung  schrieb, 
so , dafs  die  Kopisten  kaum  bis  zur  Stunde  der 
Aufführung  mit  dem  Aussebreiben  fertig  wer- 
den konnten,  und  das  Orchester  sic  ohne  Probe 
spielen  mufste.  D.  Giovanni  gdfiel  aaifiiiglich 
in  Wien  nicht  besonders.  Als  er  ein-  oder 
zweymal  dort  au<gefülirt  worden  svai' , hatte  der 
bekannte  kunstliebende  Fürst  R — eine  zalil- 
reicbe  Gesellschaft  bey  sich.  Die  meisten  Mu- 
sikkenner der  Kaiserstadt  waren  gegenwärtig, 
auch  Joseph  Haydn.  MoZart  srar  nicht  gekom- 
men. Man  sprach  vicLuber  dies  neue  Produkt. 
Nachdem  dio  schonen  Herrn  und  Damen  sich 
darüber  ausgesrhwazt  hatten , nahmen  einige 
Kenner  das  Wort.  Sie  gestanden  säiiimtlicli,  es 
s'ey  ein  schäzbares  'Werk  eines  reichen  Genie's, 
einer  unerschöpflichen  Phantasie:  aber  dem 
einen  war  es  zu  voll , dem  andern  zu  chaotisch, 
dem  dritten  zu  unmciodisch,  dem  vierten  zu  un- 
gleich gearbeitet , 11.  s.  w.  Man  wird  im  Allge- 
meinen niclit  leugnen  kOmien,  dafs  irgend  et- 
was Walires  an  allen  dkscnUrtheilen  war.  Alle 
hatten  nun  gesprochen,  nur  — Vater  Haydn 
nicht.  Endliclt  forderte  man  den  bescheidnen 
Künstler  auf,  sein  Urtheil  zu  sagen.  Er  sagte 
mit  seiner  gewöhnlichen  Behutsamkeit: 

„Ich  kann  den  Streit  nicht  ausmachen  — • 
„Aber  das  weifs  ich  — 
sezte  er  sehr  lebliaft  hinzu  — 

„dafs  Mozart  der  gröfste  Komponist  ist, 
„den  die  Welt  jezt  hat!“  — 

Di  schwiegen  die  Herrn  und  Damen. 

7- 

Nicht  anders  handelte  Mozart  gegen 
Haydn.  Bekanntlich  widmete  er  ihm  eine 
Sammlung  seiner  schönsten  Quartetts.  Sie  ge- 
hören unter  das  Allervorzuglichste,  was  nicht 
niu'  Mozart  schrieb,  sondern  was  überhaupt 
in  dieser  Gattung  existiert.  Seine  spatem  Quar- 
tette sind  galanter,  couteTtie-rtudex:  in  jenen 
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alior  Ist  jede  Xoto  gcilaclit;  sie  inüsicn  deshalb 
pünktlich,  wie  sie  dastehcii,  CNekiitieit,  keino 
l'igur  darf  verändert  werden.  Seine  üedika- 
tioii  ist  ein  scliuiicr  Beweifs  seiner  Bcscheiilc-n- 
lieit  und  seiner  innigen  Verehrung  des  grofsen 
Haydn. 

„Das  war  Scliuldigkoit 
sagte  or  — 

„denn  ich  habe  von  Haydn  erst  gelernt, 
„wie  inan  Quartetts  schreiben  müsse“  — 

Nie  sprach  Mozart  ohne  die  lebhafteste 
Achtung  von  diesem  Meister,  ohngeachtet  bey- 
de  au  einem  Orte  lebten  und  ohngeachtet  es  bey- 
den  an  \'^eranlassungen  zu  gegenseitiger  Eifer- 
sucht gar  nicht  fehlte.  Ein  getvisser  damals  erst 
bekannt  werdender,  nicht  ungeschickter,  fleifsi- 
ger,  aber  ziemlich  geniearmer  Komponist,  der 
jezt  erst  mclu-  Kuf  gewonnen  hat,  nagte  immer 
nach  ^löglichkeit  an  Haydn’s  Ruhm  und  thut 
es  wahrscheinlich  noch.  Dieser  Mann  überlief 
Mozarten  oft,  brachte  ihm  z.  B.  Symfonien, 
Quartetts  von  H ay  d n *s  Komposition  , hatte  sie 
inPartitur  gesezt  und  zeigte  nun  Afozarten  mit 
Triumph  jede  kleine  Naclilässigkcit  im  Styl,  wel- 
che jenem  Künstler,  sview'ohl  selten,  entwischt 
ist.  Mozart  wendete  oder  brach  doch  das 
besprach  ab.  Endlich  wurde  es  Uim  aber  zu 
arg  — 

„Herr  — — 

sagte  er  äufsers''  heftig; 

„und  svenn  man  uns  beyde  zusammen- 
„ schmelzt,  wird  doch  noch  lange  kein 
„Haydn  draus!“  — 

So  haben  immer  wirklich  grofse  Männer  an- 
dern grofsen  Männern  ihr  Recht  wiederfahren 
lassen.  Nur  wer  heimlich  sich  sellist  schwach 
fühlt,  sucht  dem,  der  über  ihm  stehet,  eine 
Schwäche  abzulauern,  um  ihn,  wenn  es  inög- " 
lieb  wäre,  zu  sich  herabzuziehen,  da  er  sich  zu 
iluu  zu  erheben  unfäliig  ist. 

8. 

Die  Oper  Idomeneo  schrieb  er  unter  äufserst 
günstigen  Umständen,  SiejWar  einzig  für  das 
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damals  ganz  vortrefTliche  Afiinchner  Theater  be- 
stimmt. Der  Chuifürst  forderte  ihn  dazu  auf, 
gab  ilim  Beweise  seiner  Achtung  mul  — . be- 
zahlte ihn;  er  schrieb  hier  zugleich  für  eine  der 
vorzüglichsten  damaligen  Kapellen  der  ^^'■elt, 
der  er  also  viel  zumuthen  und  mithin  dem  Fluge 
seiner  Phantasie  oluie  äufscre  Beschränkung  fol- 
gen konnte;  er  svar  in  der  schönsten  BlUtlie  seU 
nes  Lebens,  im  fünf  und  zwanzigsten  Jahre,  bey 
ausgebreiteten  Keantnisseii , glühender  Liebe 
seiner  Kunst,  bey  raschem  leichten  Körper,  bey 
über  alles  mächtiger  Jünglingsphantasie;  mul 
diese  ' — was  eine  Hauptsache  war  — wurde 
noch  überdies  beflügelt  durch  eine  innige  erwie- 
derte  Liebe  zu  seiner  nachmaligen  Gattin;  eine 
Liebe,  welche  durch  die  Hindernisse,  die  ihr 
von  Seiten  der  Familie  seiner  Geliebten  gelegt 
wurden  , für  Mozarten  desto  mehr  1 iitcresse  be- 
kam. Wie  hätte  auch  eine  so  angesehene  Fami- 
lie ihre  Tochter  mit  einem  jungen,  meistens  rei- 
senden, leichtgesiuneten,  arntlusen  Künstler 
vereinigt  wünschen  sollen?  Dafs  diese  Ideen 
noch  zugleich  Mozarts  Ehrgeiz  gewaltig  auf- 
wüliltcn;  ihn  vermochten  hier  mit  aller  An- 
strengung zu  arbeiten,  sich  Namen  zu  machen, 
und  dadurch  sein  liebes  Mädchen  zu  gewinnen, 
oder  sich  an  denen,  welche  Um  zu  gering  ge- 
schärt hatten , zu  rächen  — das  siehet  man  von 
selbst.  Dafs  ein  Künstler,  wenn  er  auch  noch 
lange  kein  Mozart  wäre , unter  diesen  Verhält- 
nissen etwas  Ausgezeichnetes  liefern  würde : dafs 
Sfozart  ein  IVerfc,  welches  unter  solchen  Auspi- 
cieu  gebohren  wurde,  auch  wenn  es  nicht  den 
hohen  "kVerth  hätte,  den  es  liat  — vorzüglich 
lieb  haben  mufstc,  das  siehet  man  eben  so  leicht 
von  selbst.  Diese  seine  Vorliebe  für  dieses  sein 
Kind  beweiset  er  auch  dadurch,  dafs  er  mehrere 
Hauptideeu  desselben  zur  Grundlage  — bey- 
nahe  zu  noch  mehr  als  das  — bey  einigen  sei- 
ner besten  spätem  Arbeiten  machte.  Man  ver- 
gleiche, um  dies  einziischen,  z.  B.  mit  der 
Overtura  des  Idomeneo  die  Overtura  der  Cle- 
tnenza  di  T. , mit  der  unvergleichlichen  Scene: 
Volgi  intorno  lo  sguardo,  o sire,  im  Idomeneo, 
das  gleichfalls  ganz  vortreffliche  Finale  des  er- 
sten Akts  der  Clcmenza  di  T.,  die  rührende 


1798.  October. 


Digitized  by  Google 


••  r 

jj 

Arie  Jcü  ersten:  Se  Ü padre  pcrdti  — mit  der 
Arie:  Dies  Bildnis  ist  bezaubernd  schön,  und 
dem  Andante  der  Arie:  Zum  Leiden  bin  ich 

auserkoliren , in  der  Zauberflöte ; den  Marsch 
im  dritten  Akt  des  Idomeneo,  mit  dem  zu  An- 
fänge des  zweyten  Akts  der  Zauberflöte  u.  s.  w. 
Man  hat  ihm  das  zum  Vorw'urf  gemacht;  ich 
glaube,  mit  Unrecht.  Mozart  konnte  diese  sei- 
ne frühere  Arbeit  mit  Recht  also  benutzen,  nicht 
nur  weil  sic  so  vortrefflich,  sondern  ,auch  weil 
sie,  so  lange  er  lebte,  wie  ein  vergrabener 
Schaz  verborgen  lag. 

(Die  Kortstming  folgt.) 


BeCENSION£K. 


J.)  JEinige  Lieder,  vtrfaftt  von  Ihrer  Diirchl. , der 
regierenden  I'rnu  L'iirstin  von  Neuwied,  mit  Alt- 
lodieen  von  Friedrich  Fleiechmann ; 

a.)  Oden  und  Lieder  für  dat  Klavier,  von  Johann 
Friedrich  Chritlmann  ; 

3.)  Zw  ölf  Lieder  mit  Begleitung  des  Klaviers,  lom- 
j'oniert  von  Fidenienz. 

Das  sind  die  drey  neuesten  Licdcrsaromlun- 
grn , welche  uns  bis  jezt  bekannt  worden  sind. 
Sie  sind  sämmtlich  bey  Breitkopf  und  Härtel  in 
Leipzig  gedruckt. 

No.  r.  hat  den  Vorzug  neuer,  und  — so  viel 
uns  bekannt  — hier  zum  crstenmale  abgedruck- 
tcr  Gedichte  einer  geistreichen  Fürstin.  Ueber 
den  Werth  dieser  Foesieen  ausführlich  zu  seyn, 
ist  hier  der  Ort  nicht:  indefs  wird  Jedermann  ein- 
sehen,  dafs,  wenn  sie  sich  von  der  einen  Seite 
durch  innige,  bestimmte  Fmpfindung  zur  Kom- 
position sehr  eignen,  sie  doch  von  der  andern 
Seite  ihre  würdige  Behandlung  dem  Komponi- 
sten — zuweilen  durch  lange  Perioden,  öfter 
durch  eingeschobene  Sätze,  noch  öfter  durch  un- 
bequeme Einsclmitte  — ziemlich  erschweren. 
Man  vergl.  z.  B.  gleich  die  zwey  ersten  Verse 
des  ersten  Gedichts,  oder  Seite  13,  V'ers.J  u.  s.w. 
Heil-  I'I.  hat  durchaus  den  Hauptton,  die  Grund- 
tmpiindung  jedes  Liedes  richtig  gefafst,  rein  nach- 
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empfunden,  glücklich  dargestellt.  Um  aber  dem 
V’’erfasser  zu  zeigen,  dafs  wir  seine  Melodieen  mit 
Aufmerksamkeit  durchgegangen  sind,  theilen 
wir  ihm  einige  Bedenklichkeiten  mit.  Im  ersten 
Liede  ist  die  Wiederholung  der  Iczten  Zeile  gut, 
weil  die  Worte  derselben  in  jedem  Verse  sehr 
bedeutend  sind:  aber  die  Wiederholung  der  vier- 
ten Zeile  ist  es  nicht  — nicht  nur,  weil  des 
Wiederholens  dadurch  fast  zu  viel  wird,  sondern 
vornelimlich,  weil  im  zweyten  Verse  die  Worte; 

Ihr  Laut  klagt  ihrem  Gram  nicht  nach  — - 

welche  schon , dem  Sinne  nach  , Wiederholung 
der  vorhergegangenen  Zeile  sind , noch  einmal 
wiederholt  werden;  indefs  die  utuuittelbar  fol- 
gende weit  stärkere  Zeile: 

Auf  ewig  starben  ihre  Töne  — 

ganz  un wiederholt  bleibt.  In  dem  allerliebsten 
zweyten  Liede  sollte  das  eingeschobene  „sprich“ 

— im  dritten  Takte,  wohl  auch  in  der  Kompos. 
mehr  — eingeschoben  klingen.  Die  folgende 
Romanze  sollte  diirchkoraponiert  seyn,  wenig- 
stens sollten  einige  Verse  andere  Melodieen  ha- 
ben. Wie  flach  und  nichts  sagend  müfste  eine 
Melodie  seyn , welche  zugleich  für  Verse , wie 
i,  15,  und  dann  wieder.  Wie  8,  13,  *7,  passend 
wäre?  — Im  Liede  S.  n.  ist  doch  im  C dur  Ak- 
kord des  zehnten  Takts  der  Haupteinschnitt,  ob- 
schon der  Komp,  sich  bemühet  zu  haben  scheint, 
ihn  wenigstens  zweydeutig  zu  machen : offenbar 
sollte  dieser  Einschnitt  aber  erst  im  zwölften 
Takte  seyn  — weniger  des  ersten,  aber  durch- 
aus aller  folgenden  Verse  wegen.  Auch  ist  die 
Dehnung  der  Sylbe  „tuch“  (Leichentuch)  in  die- 
sem Liede  etwas  unangenehm.  Das  Wiegen- 
lied S.  14  ist  vortrefflich  in  Dichtung  (das  Oben- 
bemerkte abgerechnet)  und  Komposition:  nur 
sollte  die  Frage  nach  „Schmerz“  — stärker  be- 
zeichnet seyn.  Wir  wiederholen , dafs  wir  die- 
se Bedcnkliclikeiten  melir  anführen,  dem  Verf. 
unsere  Achtung  zu  beweisen,  als  den  Wertli  sei- 
ner Arbeit  im  geringsten  heralrzusetzen.  Was 
könnte  ihm  an  allgemeinem  Lobe  gelegen  seyn? 

— Uebrigens  findet  man  auch  zwey  Komposi- 
tionen für  die  französische  Guitarre  in  dieser 
Sammlung. 
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Der  Komponist  der  zwe)-ten  Nummer  sclteint 
das  Leichte , Muntere,  Naive,  Komische  mehr 
zu  lieben,  als  das  Tiefgefühlte.  Seine  Texte 
sind  aus  verschiednen Dichtern  gewählt  und  mei- 
stens noch  nicht  komponiert.  Die  Melodie  S.  r 
ist  wirklich  so  naiv,  als  der  Text.  Das  Chor  im 
Gesellsrhaftsliede  S.  li  macht  sich,  wirklich  im 
Chor  gesungen,  so  drollig,  als  es  soll.  Noch 
komischer  ist  der  herzbrechende  choralmäfsige 
Schlufs  des  Liedes  S.  iS,  zu  den  Worten:  „Was 
fängt  man  an“  — und  vornehmlich  der  charak- 
teristische, rostige  nnd  verlegne  Schulmeistcr- 
Tirlefanz  nach  der  Fermate  im  dritten  Takt,  von 
hinten  gezählt.  Das  Leyerlied  S.  i6  ist  so  brav, 
als  der  Text  von  Gleim.  Auch  das  L.  S.  19  ist 
allerliebst.  Gehörigen  Anstand  und  Würde  hat 
die  Mel.  zu  Funks  Gesang  an  die  Freundschaft, 
S.  aO.  Dagegen  verlangt  der  Rundgesang  S.  a 
für  seine  Bestimmung  doch  wohl  einen  zu  wei- 
ten Umläng  der  Stimmen.  Auch  wird  die  Me- 
lodie auf  Schillers  so  oft  komponierte  Ode  an  die 
Freude  S.  6 die  bekannte  brave  von  Hurka 
scliwcrlich  verdrängen.  Wir  hoffen,  dafs  uns 
dieser  V'erf.  in  Zukunft  noch  gar  man-hes  Ver- 
gtiügeu , vornehmlich  durch  seine  muntere  Lau- 
ne, machen  werde. 

Der  Komponist  der  dritten  Nummer  hatHrn. 
Christmanns  Geist  nicht.  Seine  Mclodieen  sind 
ziemlich  gefällig,  aber  gemein,  ausgesungen. 
Seine  Harmonie  noch  mehr.  Das  Trostlicd 
S.  10  hat  nach  der  zweyten  Zeile  des  Textes 
(Takt  9)  einen  sehr  üblen  Schlufs,  der  im  fünf- 
ten und  siebenten  Verse  noch  unangenehmer 
urid  den  Sinn  entstellender  ist.  Zierrathen,  wie 
in  der  Singstimmh  S.  10,  Takt  6,  S.  «» , u.  s.  w. 
sollten  doch  endlich  nicht  mehr  geschrieben  wer- 
den, da  sie  gebildeten  Liebhabern  mit  Recht 
längst  widerli^  geworden  sind.  Das  Lied  S.  6 
ist  im  Srnst  wehinüthig  genommen,  und  ver- 
liert dadurch  seine  schelmische  Wirkung.  Das 
Vossische  Spinnerlied  S.  so  ist  vielleicht  noch 
am  besten  geratlien;  dagegen  kann  das  Lied 
8.  a6'  — selbst  dem  Verf.  unmöglich  gefallen. 
Im  Rundgesange  S.  iS  sollte  kein  Cis,  Takt  15, 
stehen.  E*  kommt  zwar  hier  nur  im  Durchgän- 
ge vor:  ist  aber,  des  so  eben  geböiten  C dur  Ak- 


kords wegen,  dennoch  hart.  Auch  hätte  in 
demselben  Gesänge  Takt  17,  auf  deu  Schlufs  in 
D moll,  nicht  gleich  im  folgenden  Takt  der 
5 Akkord  über  G eintreten  sollen.  Sollte  er  ja 
stehen,  so  müfste  er  behutsamer  angebracht,  und, 
um  die  Härte  zu  decken,  wenigstens  unter  der 

h ^ 

Terz  (Takt  17)  im  Bafs , statt  der  Pauso  ste- 

S S 

hen.  Noch  besser  würde  cs  also  gewesen  seyn: 


dem  U^chela 


deutlicher  zeigt  dies  die  Harrno- 
niefolge,  urelche  beyiii  Verf.  ist: 

— — li-  f ' ^ J ^ 

und  so  **yn' ' ■ - ' 

f müfste 


Concerf  pour  la  Flüu  iravtrtitre,  avte  accompagn. 

du  griind  Orthttire,  compost  par  A.  E.  MülUr. 

Op.^»6.  Leipz.  Brcitk.  u.  Härtel.  (Pr.  s Rthl.) 

Herr  Organist  Müller  in  Leipzig  ist  be- 
kannt als  ein  sehr  braver  Komponist  für  Klavier 
und  Flöte.  Seine  Sachen  zcicluien  sich  sämt- 
lich vor  vielen  neuesten  dinch  sehr  verständige 
Harmonie  r;nd  durch  vollkommen  korrekten 
Saz  aus.  Hierzu  kommt  in  diesem,  ohne  Zwei- 
fel dem  bey  weiten  besten  Flötenkonzcrt  des 
Verfassers  — noch  ein  sehr  lehliafter  Schwung 
der  Ideen,  ein  fleifsig  und  brillant  gearbeitetes 
sehr  volles  Akkompagneiiteiit  (auch  die  Trompe- 
ten und  Pauken  sind  so  benuzt,  dafs  sie  gute 
Würkung  thun),  ein  sehr  melodisches  Andante 
(welche  sonst  dieser  Komponist  seltner,  als  recht 
ist,  zu  setzen  pflegt)  und  eine  Verschmähung 
alles  kindischen  Firlefanzes,  mit  dem  gewöhn- 
lich die  neuern  Konzertkomjtunisten  ihre  Exer- 
citia  styli,  wie  irgendwo  diese  Konzerte  sehr 
richtig  genannt  werden  — aufstutzen.  Da« 
Spiel  der  Flötenstimmo  verlangt  allerdings  einen 
sehr  geschickten  und  fertigen  Spieler,  hat  aber 
nicht  die  übertriebeti  langen  (gewöhnlich  ausge- 
dehnten) und  die  Lunge  fast  zersprengenden  ua- 
abgesezten  Pavsagien  und  Figuren  rnanrhes, 
übrigens  dem  Geiste  nach,  sehr  gemeinen  Hoff- 
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meistcrsclien  Flöknlonzrrfs.  Jeder  V!i  tuo?i,  der 
es  gut  zu  spielen  verstehet,  kann  damit  glanzen, 
sowohl  vor  einem  mclir,  als  vor  ciucni  weniger 
gebildeten  Publikum.  Um  sonst  gewöhnliche 
\'erux-chtelungen  zu  vermeiden,  setzen  wir  den 
Anfang  des  Konzerts  lier  — was  wir  überall, 
wo  solche  Verwechselung  leicht  moglicli  ist, 
thun  wollen. 


Allegro. 


t.  Tiouit  Varialion»  potir  le  Pianofnrtt  compoif’cs 
et  äeätett  ä Mademoiselle.  Caihtrine  Sauer  par 
Sleriel,  Oemr.  uj.  OiTciibach  chez  Andre, 
(i  l’l.  15  Xr.) 

Der  Lehrer  setzt  diese  Variationen  für  die 
Schülerin,  und  widmet  sie  ihr.  Sie  vergilt  dies 
eben  so  schmeichelhaft,  als  würdig,  durch t 

a.  Dome  Variaiions  poitr  le  Pianoforte  compose'ts 
ä tage  ile  treue  ans,  pur  Catherine  Bauer,  Elev. 
de  Mr.  Sterkel.  • Lbendaselbst.  (45  Xr.) 

Das  Thema  der  V'ariationen  des  Lehrers  ist 
in  Viervierteltakt  gesezt,  mul  ist,  wegen  der 
häufigen  Schlufsfalle  in  die  Tonika  und  der  zu 
grofseii  ElniÜrmigkeit  der  Figuren,  nicht  eben 
geeignet  gut  variirt  zu  werden.  So  kommt  al- 
lein der  Saz 


wenn  das  Thema,  so  wie  cs  stehet,  mit  den  Re- 
prisen gespielt  würd  — zehnmal;  sage:  zehn- 
mal, darin  vor.  Herr  St.  hat  nun  aus  diesem 
Thema  imd  über  dasselbe  gemacht,  was  sich  ilar- 
aus  und  darüber  machen  liefs:  doch  konnte  dies 
eben  nicht  vitd  scyn.  Indessen  werden  Klavier- 
spieler, svelrhe  nur  einen  leichten  fliefsenden 
Gesang  und  Etsvas  hier  und  da  ziemlich  Glän- 
zendes, oline  grofse  Schwierigkeiten,  lieben, 
einen  niclit  unangenehmen  Genufs  linden  und 
das  ^Verkchen  nicht  ohne  Zufriedenheit  aus  den 
Händen  legen.  Herrn  St.  müssen  wir  aber  bit- 
ten, em  andermal  ein  schicklicheres  Thema  zu 


wählen,  woran  er  sein  gewlfs  sclüizbares  Talent 
besser  anweiulcn  und  zeigen  kann.  W't-it  vi  r- 
dienter  hat  er  sich  gemacht,  durch  die  Auslill- 
dinig  der  jungen  Komponiscin  , Dc-moisellü 
Bauer,  svelchc  durch  diese  ihre  erste  öffentJich 
erscheiuende , oben  mit  5 bezeichnete  Arbeir, 
kaum  zu  verkcmiei'de  Beweise  von  Genie,  Ge- 
schmack uud  Gc'schicklichkeit  ablegt.  Das  The- 
ma ihrer  \'ariationen  ist  ein  bekannter  ganz  arti- 
ger Walzer:  die  Bearbeitung  angenehm , genau, 
brav  und  gar  nicht  oberilächlich.  Besonders  ge- 
fiel dem  Kec.  die  neunte  Var. , wo  das  Thema 
im  Bafs  liegt  und  mit  der  rechten  Hand  in  gniiz 
ungezwungenen  synkopierten  Xoten  recht  lieb- 
lich begleitet  w ird : — sodann  die  zwölfte , uud 
der  Schlufs,  (Coda)  bey^  welchen  mau  fast  in  Vc;- 
suchung  kommen  konnte,  die  Hand  des  Lehr- 
meisters zu  vermuthen,  so  viel  Plan,  Einheit, 
Regelraäfsigkeit,  Verbindung,  ernstliaftu  und 
doch  ganz  unerzwungene  .Vrbeit  ist  darin.  Wir 
danken  also  der  drey'zehnjälirigen  Verfasserin 
recht  herzlich  für  dies  Werkchen,  das  sie  aucji 
im  dreyslgsten  Jahre  mit  Ehren  hätte  bekannt 
machen  können,  und  wünschen,  dafs  Herr 
Sterkel  mehrere  solche  Schülerinnen,  zu  sei- 
ner und  des  Publikums  i'reude  ziehen  möge. 

K»\*. 


NaC  HRICHTEJf.' 


Sachriehtvon  dem  verstorienen  Mr.  Henry  Corey, 
dem  Verfasser  des  Textes  und  der  Musik,  von:  „God 
save  great  George  our  King.“ 

Eine  lange  Zeit  blieb  der  Verfasser  des  Tes- 
tes und  der  Musik  jenes  feierlichen  und  rühren- 
den V'olksliedcs  uitbekannt.  Vielleicht  kam  dies 
daher,  dafs  Mr.  Carey  plötzlich  mit  Tode  ab- 
gieng,  oder,  dafs  sein  Sohn,  der  gegenwärtig 
noch  lebende  berülunte  George  Savile  Ca- 
rey, damals  noch  ein  Kind  war.  Doch  dem  sey 
wie  ihm  wolle;  genug,  die  folgenden  Nachrich- 
ten verbürgt  der  sehr  achtungswerthe  ehrwürdige 
Mr.  John  Smith,  welcher  jezt  in  Bath  lebt, 
und  viele  Jahre  lang  Handels  Freund  und  Ge- 
hülfe  war.  Dieser  Zeuge  erzählt,  cs  sey  Mr. 
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Carey  mit  dem  Text  und  der  MuaiS:  de-:  obge- 
dachtca  V'oltdledes  eiast  y.'i  iiim  gf-lommeii, 
uad  habe  ihn  trsuciit,  «Sie  B.ifsstimme  zu  verbes- 
sern, welche  nach  Smiths  gegen  ihn  goüu£ser- 
tcin  Urtheil  nirlit  passend  sey.  Auf  Mr.  Ca- 
rey 's-Bitte  schrieb  Smith  nun  eine  andere  von 
eine,  correkteren  Harmonie  nieder.  Kacli  eben 
ciieset  Quelle  war  cs  Carcy's  Pian,  cs  sollte 
dieses  l.ied,  ein  Stück  einet  Geburtstags  - Ode 
ausmacben.  Carey  war  ein  Mann  von  einem 
sehr  lebhaften  Temperament,  und  ein  grofscr 
Philantrop.  Nie  svar  er  vergnügter,  als  wenn 
er  eine  traurige  Gesellschaft  froh  und  lustig  ma- 
chen konnte.  V'oii  jeher  svar  er  ein  warmer 
Freund  und  Liehhaher  seines  Vatcrl.iiides,  und 
daher  atliinet  eine  inbrünstige  Zuneigung  für 
selbiges  auch  in  allen  seinen  Produkten. 

Carey  war  ein  unehelicher  Sohn  von  Ge- 
orge Savilc,  Markis  von  Halifax,  weichet 
die  Ehrt- hatte,  König  Wilhelm  dem  Dritten 
die  Krone  anzutr.igcn.  Daher  kam  cs  denn 
auch , dafs  C.  von  einem  Zweige  derila  1 1 fax  1- 
schen  Familie  bis  au  seinem  Tode  ein  nicht 
unbeträchtlich  Jahrgdd  erhielt.  Es  waren  be- 
sondere Gründe,  warum  er  nicht  selbst  den  Na- 
men Savilc  fülirte;  allein  er  legte  Um  in  der 
Taufe  allen  seinen  Kindern  männlichen  Gc- 
echlcchts  bey. 

Von  dem  Fond,  der  für  alt  gewordene  und 
heruntergekommene  Musiker,  so  wie  für  ihre 
Frauen  und  Kinder  errichtet  wurde,  war  C.  der 
Haupturhelser.  Die  zu  diesem  Ende  zusam- 
mengetretene  Gesellschaft  versammelte  sich  bey 
ihrer  ersten  Errichtung  im  Türkenkopf,  eine 
ehemals  sehr  berühmte  Schenke  in  Gerrard- 
street,  Soho. 

In  dem  grofsen  Spanischen  Kriege  lieferte  C. 
das  populäre  Interludium:  „Nancy  or  the  par- 
tiiig  Lovers.  Dies  Stück,  welches  durch  das 
Triumvirat  von  Liebe,  Krieg  und  Xänigs- 
treue  noch  verstärkt  wurde , machte  in  der  Brust 
braver  Seeleute  und  tapferer  Soldaten  um  diese 
Zeit  eine  Art  von  Enthusiasm  rege,  und  man 
hat  es  (öfters  bey  ähnlichen  Gelegenheiten,  als 
eine  nothwendige  Erholung  und  politische  An- 
spornung bis  auf  den  heutigen  Tag  gegeben. 


Mr.  Thomas  Hüll  nahm  cs  einige  Jahre  nach- 
her unter  dem  Namen:  „TrueBlue“  auf  dem 
Theater  zu  Coventgarden  auf.  Text  und  Musik 
waren , wie  man  eingestand , sowohl  einfach  als 
auch  natürlich.  Seine  sehr  bewunderte  Ballade: 
„Sally  in  our  Aliey.“  behauptet  noch  immer 
ihre  Kelze,  und  sv  ird  in  dem  jetzigen  modischen 
Zeitalter  sehr  bewundert. 

AlleBewuudercrvon  Wiz  und  Genie  werden 
sich  mit  Vergnügen  und  Bewunderung  erinnern 

an  sein:  „Ghronon  hotonthologos“  „Pra- 

gon  of  Wantley“  — „Honest  Yorkshire  Man» 
und  Contrivanees.  Besonders  wird  aber  Ca- 
rey’s:  „God  save  gre.it  George  our  King»  das 
Andenken  des  Verfassers  verewigen,  und  mufs 
seine  Nachkommen  der  Notiz  aller  Engländer 
von  ächten  gefühlvollen  Herzen  empfehlen. 


Auszug  eines  Briefes  aus  ITicn, 

— Sie  wissen,  wie  sehr  ich  mich  von  jeher 
für  alles  intcressirt  habe,  was  wahre  Musik  Ist, 
und  besonders  was  den  Gesang,  vornehmlich 
den  Kirchengesang  betrifft.  Ihre  Aufforderung 
mufste  mit  also  sehr  angenehm  seyn,  da  Si» 
mich  gerade  nm  Dinge  befragen,  die  mich  in 
der  Musikwelt  am  meisten  interessiren.  Ich 
wollte,  ich  könnte  Ihnen  viel  Angenelimcs 
schreiben.  Aber  es  ist  traurig,  wie  schleclit  ich 
fast  in  allen  deutschen  Städten , durch  dienlich 
bisher  mein  Weg  geführt  hat,  die  Singchöre  be- 
stellt gefunden  habe,  und  glauben  Sie  ja  nicht, 
dafs  cs  bey  uns  besser  damit  stehe.  Ueberhaupt 
k.inn  ich  Ihre  Meynung  von  dem  Geschmack  und 
der  Musikliebe  dieser  Kaiswstadt  (die  Sache  iin 
Ganzen  betrachtet)  nicht  tief  genug  herabstim- 
men.  Man  hört  freylich  hier  viel,  sehr  viel 
Musik,  aber  es  ist  gleichviel,  was  für  welche. 
-Musik  zu  hallen,  gehört  eben  so  unter  die  Ge- 
hörig keiten  'des  feinen  Lebens,  als  Vormit- 
tags Chokoladc  zu  trinken : und  eines  interessiert 
dieGcniefsenden  gerade  so  wenig,  als  das  andere. 
Einzelne  Ausnahmen  werden  Sie,  ohne  mein 
Erinnern , sich  hinzudenken.  Daher  fragt  auch 
kein  Mensch  mehr:  ist  die  Komposition  gut? 
sondern  nur:  ist  sie  neu?  Fragen  Sic  eine  Men- 
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ge  unsrer  eleganten  Bescliützcr  der  Künste  und 
sogenannter  Musikkenner  oder  doch  Musikfreun- 
de, z.B.  nach  dem  alten  würdigen  Albrechts- 
berger: keiner  weifs  dessen  Existenz!  Selbst 
der  grofse  Joseph  Haydn  wird  an  keinem  be- 
trächtlichen Orte  Deutschlands,  Englands  und 
Frankreichs  weniger  gekannt,  als  hier,  an  sei- 
nem Wohnorte.  Von  Mozart  wird  schon  längst, 
die  Zauberflöte  etwa  ausgenommen,  nicht  eine 
einzige  Oper  aufgeführt.  Doch  ich  komme  zu- 
rück zu  Ihrer  Hauptfrage,  und  berichte  Ihnen 
über  jene  Punkte  zu  anderer  Zeit  mehr.  Also 
die  Singchörc  habe  ich  überall  schlecht  be- 
stellt gefunden,  und  ich  tn-dauere  den  Kaum,  den 
einzelne  Schilderungen  einnehmen  würden. 
Statt  dessen  erlauben  Sie  mir.  Ihnen  einige  an- 
dere Gedanken  hierüber  raitzutheilen.  In  Ita- 
lien toll  es  wenigstens  eben  so  schlimm  um  die 
Singchöre  stehen,  und  nur  die  Zöglinge  der 
neuen  pariser  öffentlichen  musikalischen  Anstal- 
ten sollen  sich  mehr  auszeichnen.  Woher  jener 
Uebelstand  bey  uns  kömmt,  weifs  ich  nicht.  Ha- 
ben die  jetzigen  Kantoren,  Kapellmeister  und 
Musikdirektoren  nicht  Kenntnis,  oder  nicht  Wär- 
me und  Thätigkeit  genug  für  diese  gute  Sache, 
seit  die  alte  Kacliische  Schule  unter  ihnen  aus- 
gestorben  ist ; ist  es  ihnen  in  ihren  Chören  nur 
immer  um  einige  erträgliche  Solosänger,  nicht 
um  gute  Chöre  zu  thun;  hat  die  immer  gemei- 
ner werdende  Frivolität  der  neuesten  Komposi- 
tionen , die  für  die  Kirche  nicht  ausgenommen 

diese  Folge  hers'orgebracht,  oder  was  für 

. andere  Verhältnisse  sind  Schuld  daran  — ich 
weifs  es  nicht  und  mags  nicht  entscheiden : aber 
sollten  nicht  die  wenigen  Männer,  welche  noch 
auf  gute  Singchöre  halten,  für  Emporbringung 
derselben  sich  vereinigen  ? sollten  sie  nicht  we- 
nigstens dahin  zu  bringen  seyn,  dafs  sie  ihren 
schwächem  oder  bequemem  Kollegen  eine  An- 
weisung gaben,  wie  den  Slngchören  aufzuhelfen 
sey,  oder  zum*  allerwenigsten  eine  aufrichtige 
Erzählung  und  Schilderung,  wodurch  sie  ihre 
guten  Chore  zu  dem,  was  sie  sind,  erhoben. 


oder  In  dem,  was  sie  waren,  erhalten  haben i* 
Wie  verdient  könnte  sich  hierum  der  würdige 
F asch  in  Berlin  machen,  wenn  er  auch  nur  sei- 
ne Erfahrungen  bey  Gelegenheit  der  Bildung 
seiner  bekannten  trefllichen  Singanstalt  — be- 
kannt machen  wollte!  Und  — Sie  leben  ja  mit 
dem  Vater  Hiller,  diesem  um  mehrere  Zwei- 
ge der  Tonkunst  so  verdienten  Manne,  dessen 
Chor  bey  weitem  unter  die  besten  gehört,  wel- 
che mir  vorgekommen  sind  — an  Einem  Orte: 
sollte  dieser  thätige  Alte  sich  nicht  auch  dies 
Verdienst  noch  erwerben  wollen?  Vielleicht  ver- 
ständen sich  die  beyden  wacktrn  Alten  dazu,  Ih- 
rer Zeitung  — wo  nicht  eine  ausführliche  An- 
weisung Zur  Bildung  guter  Singchöre,  doch  we- 
nigstens jene  gewünschte  Schilderung  von  den 
ihrigen  und  deren  Bildung  und  Aufrechthaltung 
mitzutheilcn  — — ^ Hillers  schäzbares 
Choralbuch  ist,  aufser  Sachsen,  wenig  bekannt 
und  wird  folglich  wenig  oder  gar  nicht  benuzt. 
Eine  Hauptiu-sache  davon  ist  gewifs  der  Uebel- 
staiul,  dafs  unsere  die  Literatur  jezt  beherrschen- 
den Journale  von  dergleichen  Werken  fast  gar 
keine  Notiz  nehmen.  — C.  — 


Auszug  eines  Briefes  aus  Hamburg. 

Auf  unserm  französischen  Theater  wird  seit 
kurzem  eine  ganz  allerliebste  kleine  Oper  in  ei- 
nem Akte:  L,t  pristmnier  oii  la  ressemilance  mit 
dem  allgemeinsten  Beyfallo  gegeben;  die  Musik 
ist  von  dem  Citoyen  Domenico  della  Maria  und 
in  der  Manier  der  Cosu  rara  und  dus  Arbore  di  Dia- 
na, aber  in  Hinsicht  des  niedlichen  feinen  Ac- 
compagnements  diesen  weit  vorzuziehen. 

Sollten  Sie  selbst  diese  Oper  noch  nicht  ken- 
nen, so  bin  ich  überzeugt,  dafs  Ihnen  ilu-e  Be- 
kanntschaft gew.ifs  sehr  viel  Vergnügen  gewäli- 
ren  wird. 

Mir  ist  sie,  ob  sie  gleich  keinen  grofsen 
Künstlerwerth  hat,  ihres  äufserst  leichten  und 
fliefsenden  Ganges  ss-egen  eine  der  allerliebsten. 


LEIPZIG,  BST  BBBITXOPr  UNU  llÄSTZt.. 
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Biographibche  Nachrichter. 


An  die  Herausgeber  der  Allg.  musikalischen 
Zeitung. 

Die  neuem  Annalen  der  Tonkunst  haben  uns 
unter  andern  mit  luanclien  an  sich  nicht  unwich- 
tigen Nachrichten  von  blinden  Tonkünstlem  be- 
kannt gemacht,  welche  das  Publikum  nie  ohne 
einiges  Interesse , grdfstentlieils  aber  mit  blin- 
•der  Bewiindcning  gelesen  hat;  und  hatte  man 
Gelegenheit,  einen  solchen  selbst  spielen  zu  hö- 
ren: so  erreichte  dieselbe  durch  das  geheime  Ge- 
fühl des  Mitloidcns,  das  sich  unwillkührlich  un- 
serer bemächtiget,  einen  um  so  höheren  Grad. 
Wenn  man  aber  «lie  erlangte  Kunstfertigkeit  sol- 
cher Personeti  bey  dem  Lichte  einer  unbefange- 
nen Vernunft  betraclitet  und  zugleich  erwägen 
-will,  Uafs’  dasjenige,  was  unser  Erstaunen  so 
' ■ sehr  rege  macht,  gröfstentheils  nur  Sache  des 
Gedächtnisses,  der  Uebung  und  des  Unterrichts 
ist,  dafs  z.  B.  auch  ein  mittelmäfsig  geübter  Kla- 
vierspieler das  Auge  bey  seinem  Vorträge  leicht 
entbehren  kann,  und  das  Erinnerungsvermögen 
nicht  einmal  einer  aufserordentlichen  Anstren- 
gung bedarf,  um  mit  einigen  Concerten  oder  an- 
dern Compositionen  auf  dem  Concerts.aale  ligu- 
riren  zu  können:  so  sieht  man  leicht,  dafs  cs  im 
Grunde  blos  das  Seltene  der  Sache,  oder  Reiz 
der  Neuheit  ist,“  der  uns  einige  Augenblicke 
eine  Bewunderung  abnüthiget , die  nach  dem 
V'erhältnisse  dessen,  was  der  Italiener  eigent- 
lich Vir  tu  nennt,  der  Künstler  mit  gesunden 
Augen  i:i  eben  demselben  Grade  verdient,  als 
derjenige,  den  die  Natur  ihrer  beraubt  hat. 
Mufs  sich  nicht  jener  eben  so  wie  dieser  durch 
gleiche  Schwierigkeiten  hindurch  arbeiten,  bis 
er  sich  jenen  leichten  Mecliatiism  zu  eigen 
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macht,  ohne  den  kein  Künstler  sich  über  das 
Mittelmäfsige  erheben  kann,  und  der  ihm  jeden 
Blick  auf  sein  Instrument  ganz  entbehrlich  macht, 
und  müssen  nicht  beide  auf  ihrer  Bahn  einetley 
Stufen  durchwandern,  um  die  Talente  ihrer 
Kunst  auszubilden  !*  Erwägt  man  noch  überdies, 
dafs  ein  Blinder  keine  Gegenstände  beobachten 
kann,  die  ihn  zerstreuen  könnten,  und  dafs  er 
jede  Kraft  seiner  Seele  auf  sein  Licblingsstudiuin 
eher  zu  fixiren  im  Stande  ist,'  als  jeder  andere, 
den  oft  iin  eigentlichen  Verstände  die  Fliege  an 
der  Wand  störet:  so  dürfte  wohl  die  Bewunde- 
rung, welche  whr  diesen  Künstlern  zollen,  um 
vieles  vcrmintlert  werden. 

Um  das  Wahre  in  diesen  Prämissen  desto 
fühlbarer  zu  machen,  so  erlaid>cn  Sie  mir,  dafs 
ich  Sie  mit  einem  Künstler  von  einet  andern  Art 
bekannt  mache,  der  auch  blind  ist,  und  der  in 
einem  so  höheren  Grade  Ihre  Bewunderung  ver- 
dienen wird,  Jndenl  dieser  Glücklich -Unglück- 
liche ohne  alle  fremde  Anweisung  das,  was' er 
ist,  blos  durcli  sich  selbst,  mithin  der  Schöpfer 
seiner  eigenen  Kunst  geworden  ist. 

Sein  Name  ist:  Carl  Heinrich  Kaefer- 
len.  Er  wurde  im  May  1768  zu  Waiblingen  in 
einem  Wirtembergischen  Laiidstadtchcn  geboh- 
ren,  woselbst  sein  V^ater  Müller  war.  Die  Na- 
tur hatte  ihm  zevar  keine  von  den  gewöhnlichen 
körperlichen  Vorzügen  versagt,  aber  Kaefer- 
len  genofs  dieses  Glück  kaum  bis  an  den  vier- 
zehenten  Tag  nach  seiner  Geburt,  in  welcher 
Zeit  er  die  Gelbsucht  bekam.  Wahrscheinlich 
behandelte  man  den  kleinen  Patienten  mit  eini-’ 
gor  Nachlässigkeit:  denn  seine  Wiedergeiiesung 
erfolgte  zwar,  aber  mit  dem  Verluste  seities' rech- 
ten Auges. 

Ohne  ««r  itero  nachtlieilige  Zwischenfälle  ge- 
nofs  er  nun  bis  in  sein  viertes  Jahr  alle  Freuden 
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$t-incs  jiigendliclien  Alters,  wo  Ihm  am  Pfingst- 
ftstc  177a  der  Zufall  in  die  GcselUchaft  einiger 
muntern  Knaben  führte,  unter  welchen  sich 
einer  mit  dem  Blasrohre  belustigte.  Mehr  aus 
Leichtsinn , als  aus  vorseUlichcr  Bosheit  zielte 
dieser  nach  jenem , da  er  gerade  einen  Bolz  mit 
einem  sehr  spitzigen  Stachel  in  seinem  Blasrohre 
hatte.  Kaeferlen  als  ein  Kind  nicht  ahndend, 
welche  Folgen  die  Unvorsichtigkeit  seines  Ge- 
sjiielen  für  ihn  halrcn  konnte , suchte  der  Gefahr 
nicht  auszuweichen,  jener  schofs  und  der  Bolz 
fuhr  dom  Knaben  in  sein  linkes  Auge, 

Stockblind  brachte  man  ihn  also  in  sein  älter- 
liches  Haus  zurück  und  an  Wiederherstellung 
des  beschädigten  Theils  war  so  wenig  zu  den- 
ken, dafs  man  vielmehr  alles  aullneten  mufste, 
um  seine  übrige  geschwächte  Gesundheit  vor 
grofseror  Gefahr  zu  schützen.  Xaehdem  er  nun 
jene  wieder  erlangt  hatte,  bemerkte  er,  dafs  er 
in  seinem  rechten  Auge  doch  noch  einen  Schein 
hatte,  so  dafs  er  Farben  und  andere  Gegenstän- 
de ziemlich  unterscheiden  konnte.  Aufgemun- 
tert  durch  diesen  schwachen  Funken  von  Hoff- 
nung, das  geschwächte  Auge  witilerum  ganz 
herzusttllen,  entschlossen  sich  seine  Acltern, 
den  Wirtembcrgisclicn  Leibmcdicus  Keicheu- 
bacb,  einen  damals  berühmten  Augenarzt,  um 
Bath  zu  fragen,  der  auch  zur  grofseii  Freude 
des  kleinen  Patienten  und  seiner  Aelttrn  sich 
anheischig  machte,  die  Operation  mit  wahr- 
sclleinlich  glücklichem  Erfolge  zu  übernehmen. 
Aber  der  Tag,  welcliem  der  blinde  Knabe  mit 
so  vieler  Freude  und  Sehnsucht  entgegen  sähe, 
ward  für  ilui  der  traurigste  seines  Lebens,  Die 
Operation  mifsglückte  und  Kaeferlen  verlor 
mm  den  letzten  kleinen  Ueberrest  seines  Ge- 
sichts für  die  ganze  Zuktmn:  seines  Lebens. 

Er  hatte  mm  sein  zwölftes  Jalir  erreicht  und 
kam  mit  den  Seiuigcii  im  Jahre  1780  nach  Ho- 
heneck , einem  kleinen  Dorfe  am  Xeckarstroine, 
d.is  eine  halbe  Stunde  von  Liidwigsburg  entfernt 
ist,  wo  sein  V'ater  ein  grolseres  Mühl  werk  er- 
kauft hatte.  Müde,  sein  Leben  fernerhin  in 
düsterer  .Nfelancholie  und  in  Unthätigkeit  zuzn- 
hringen,  war  mm  Kaeferlejn  mit  Ernst  auf 
Beschäftigung  und  Zerstreuung  hcdaciit.  Er 
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fieng  an  , verschiedene  rauhe  Gerätkschaften  für 
die  Occonomie  seines  Vaters  in  Holz  zu  schnit- 
zen, und  da  seine  ersten  Versuche  Bc-yfall  fan- 
den : so  verfertigte  er  sich  selbst  kurze  Zeit  nach- 
her einen  Drehstuhl , und  versähe  nun  bald  die 
Dorfjugend  ln  Hoheneck  und  in  den  umliegen- 
den Flecken  mit  selbstgedrc  hten  KcgclspieU-11, 
und  seine  Afutter  und  Schwestern  mit  Spiiinrä- 
dem,  Garnhaspeln  und  andern  dergleichen  Ar- 
beiten. 

Er  wollte  nun  seine  erworbene  mechanische 
Fertigkeit  noch  mehr  erweitern  und  .seine  Arbei- 
ten in's  Gröfsere  treiben,  daher  er  sich  einen  an- 
dern zu  diesem  Endzwecke  diciilicliereii  Dreh- 
stuhl verfertigte.  Hier  nun  zeigte  sich  zum  er- 
stenmale  sein  vorzügliches  Genie  zur  >rechanlk 
in  einem  merklichen  Grade,  indem  er  denselben, 
ungeachtet  sein  Arbeitszimmer  über  so  Bhcin- 
ländische  Fufs  hoher  stand  als  die^fühle,  den- 
noch mit  dem  Bäderwerk  derselben  vermittelst 
eines  Seiles  in  eine  so  geschickte  Verbindung  zu 
bringen  -wufste,  dats  er  nicht  nur  leichter  und 
sclmeller  arbeiten,  sondern  selbst  auch  seinen 
Drehstuhl  jeden  Augenblick,  wann  er  wollte, 
zum  Stillstand  bringen  konnte.  Er  verfertigte 
nun  auch  Schneidzeuge,  die  er  selbst  an  die 
Drechsler  seiner  Nachbarschaft  mit  Vortheii 
absetzte. 

Seine  Aeltern  besafsen  einen  Gemüfsgarten, 
der  zwar  nahe  bey  der  Mühle  war,  aber  wegen 
seiner  übrigen  I.age  in  trockenen  Sommertagen 
das  Bc-giefsen  sehr  beschwerlich  machte.  Auch 
hier  zeigte  der  blinde  Jüngling  sein  erfindungs- 
reiches Genie , indem  er,  der  in  seinem  Leben 
nichts  von  Hydraulik  gehört  hatte,  in  kurzer 
Zeit  und  mit  geringeni  Aufwande  eine  ^k'asser. 
kunst  zu  Stande  brachte,  die  von  einem  Mahl- 
gänge das  W'asser  über  30  Schuhe  hoch  in  den 
Garten  führte,  und  die  Aufmerksamkeit  alle» 
Kuiistv'erständigen  auf  .sich  zog. 

Nun  erweiterte  er  seine  Werkstätte,  versähe 
sich  mit  einer  Hobelbank  und  mit  allen  Werk- 
zeugen, die  ein  Tischler  nothig  hat,  und  fieng 
au,  Kästen  in  die  Alühlc  seines  Vaters,  Putz- 
mühlen Ln  seine  Scheune  zu  machen,  und  er- 
richtete eine  Maschine,  die  durch  einen  Dratl) 


1798.  October. 


Digili-  d by  Goo^lt 


69 

in  Bewegung  geltracJif  werJen  konnfe  und  durcli 
welche  von  einem  Mahlgänge  6o  Schulxe  hoch 
auf  einer  Dachkammer  der  Staub  von  den 
Spreueni  geschieden  werden  tonnte. 

Man  setzte  nun  in  .seine  Gesclilctlichkeit  ein 
so  af/gemeints  Vertrauen,  dafs  seine  Mitbürger 
ihn  beynahe  jeder  Arbeit  fklitg  hiedten.  Der 
Schmidt  seines  Dorfes  ersuchte  ihn  um  die  Ver- 
fertigung eines  neuen  grofsen  Blasbalgcs,  und 
Kaeferlen  brachte  einen  zu  Stande,  der  sich 
durch  Gute  und  Dauer  vor  andern  sehr  auszeich- 
nete. Diefs  gab  dann  Veranlassung,  dafs  man 
dcm.selben  auch  die  Bfparlrung  der  Blashalge 
in  der  Orgel  der  Holienccker  Kirche  übertrug, 
und  hier  fangt  sich  diejenige  Periode  seines  Le- 
beixsan,  die  näheres  Interesse  für  die  I''rcuude 
der  Tonkunst  hat. 

Dieses  unbedeutende  Geschäft,  und  viel- 
leicht auch  eine  gewisse  Ehrbegierde,  noch  von 
einer  andern  Seite  zu  glänzen,  erregten  in  ihm 
die  Xeigung , sich  auch  auf  die  Musik  zu  legen 
und  vorzüglich  das  Klavier  spielen  zu  lernen. 
Auf  den  ersten  Antrag,  den  er  seinem  Vater 
davon  gemacht  hatte,  schallte  ihm  dieser  so- 
gleich ein  einfaches  Klavichord  zur  Hand  , und 
der  Schulmeister  des  Orts  gab  ihm  Unterricht. 
Hatte  sich  nun  vorher  dieser  merkwürdige  junge 
Mensch  in  seinen  Erholungsstunden  damit  aniü- 
sirt,  dafs  Cr  In  einem  leichten  Kahne  auf  dem 
Neckar  fuhr,  Aalfänge  anlcgte  und  durch  seine 
Geschicklichkeit  in  der  Eiseherey  die  ländliche 
Tafel  seiner  Aeltem  mit  manchen  Hechten  und 
Karpfen  versorgte,  so  fand  er  nun  an  seinem 
Klavier  die  angenehmste  Unterhaltung,  und  in 
vier  Monaten  — denn  nur  so  lange  gtnofs  er 
den  Unterricht  seines  Lehrers  — brachte  er  cs 
so  weit,  dafs  et  einige  Choralmelodien  hatte 
spielen  lernen. 

ln  diesem  Zeitpunkte  kam  er  cinsmals  nach 
Ludwig.sburg  in  den  Gasthof  zur  Hose,  wo  er 
Jemand  auf  einem  Pantalnii  spie  len  hörte.  Kac- 
fetlen,  der  in  seinem  Leben  noch  kein  solches 
Instrument  gehört  hatte,  gcrictii  heynahe  in 
Entzückung  darüber.  Er  bat,  dafs  man  ihm 
doch  die  Mechanik  desselben  auseinander  legen 
sollte.  Man  gewälute  ihm  seinen  Wunsch  und 
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er  machte  sich  nun  mit  der  Struktur  aller  Thei!« 
durch  das  Gefühl  so  genau  bekannt,  dafs  er  mit 
dem  kühnen  Gedanken,  auch  ein  solches  Instru- 
ment  zu  verfertigen,  wieder  nach  Hause  zu- 
rückkehrte. Er  machte  sich  rasch  ,in  die  Au.s- 
fühtung  seines  Vorhabens,  überwand  tlur.h  sein 
sinnreiches  Genie  manche  Schwierigkeit,  und 
brachte  ohne  alle  fremde  Bcyhülfe  im  Jahre  1790 
den  ersten  Pantalon  glücklich  zu  Stande. 

Man  stelle  sich  nun  das  EnUueken  dieses 
Menschen  vor,  das  ihm  der  gute  Erfolg  seines 
Fleifses  gewährte,  den  heimlichen  Tiiurnph  über 
diejenigen,  die  denselben  bezweifeln  und  ihm 
daher  dieses  Unternehmen  abrathen  wollten, 
man  denke  sich , wie  geschmeidielt  er  sich  durch 
den  Beyfall  des  Schulmeisters  und  durch  das 
blinde  Erstaunen  der  Bauern  im  Orte  mag  ge- 
fühlt haben , und  man  wnrtl  sich  im  voraus  vor- 
stellen  können,  dafs  er  es  nicht  bey  diesem  Ver- 
suche  hatte  bewenden  lassen. 

Bald  machte  er  wieder  einen  Gang  nach  Lud- 
wigsburg,  um  in  die  Bekanntschaft  mit  demHrn. 
Uhrnweher  Aach  zu  kommen,  der  einen  Tani 
gcnten-Flügel  hesafs,  w-ie  solche  vor  einigen 
Jahren  noch  von  Herrn  Spath  und  Schmal 
in  Regensbuig  verfertiget  wurden.  Die  Wir- 
kung dieses  Instruments  gefiel  ihm  aufserordent- 
lich  wohl , er  liefs  sich  dasselbe  ebenfalls  zer- 
gliedern, fietig  an,  die  k'erhältnisse  aller  Tliei- 
le  auszurnessen  und  hey  solchen , wo  ihm  dieses 
unmöglich  war,  wie  z.  B.  hey  der  Innern  Ein- 
richtung des  Resonanzbodens  half  er  sich  durch 
eigene  Ahstractioneu.  Nun  gieng  er  nach  Hau- 
se,  verkaufte  seinen  Pantalon  und  verfertigte 
in  kurzer  Zeit  zwey  Taiigentcn-Flügel , die  er 
an  Liebhaber  wieder  ahsetzte, 

Kaeferlen  ist  seihst  zu  bescheiden,  um 
auf  seine  ersten  Arbeiten  einen  besondern  IVerth 
zu  legen.  Wirklich  waren  sie  auch  unter  dem 
Mittelmäfsigen.  Wenn  man  aber  indessen  nur 
das  Aeufserc  derselben  betrachtete  und  sähe,  mit 
welcher  Sorgfalt  — ich  möchte  eher  .sagen,  De- 
likatesse — er  die  vetsdiicdeno  Holziuteti  zur 
Fiiriiierung  iler  Körper  auswählte  und  in  wel- 
cher schönen  Symmetrie  er  sic  zusammensetzte, 
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no‘  mirfste'  man  es  beynahe  unglaublich  finden, 
dafs  dies  Arbeit  eines  Blinder»  wäre. 

Die  Begierde,  in  dieser  mechanischen  Kunst 
cs  imnrer  zu  gröfserer  Vollko/mnenheit  zu  brin- 
gen, und  das  Gerücht,  von  der  Vortrefflichkeit 
der  Steinschen  Fortepiano's , welches  sich  bis 
in  die  staubigten  Ecken  seiner  Mühle  verbreitete, 
erzeugte  auch  noch  den  W'unsdi  in  seiner  Seele, 
ein  solches  Instrument  zu  hören  und  zu  imtersu- 
rhen.  Er  fand  bald  Gelegenheit,  in  dem  Hau- 
se des  Herrn  Obristlicutenants  Bilfingcr  in 
Ludwigsburg  denselben  zu  befriedigen.  Alles 
Übertraf  hier  seine  Erwartung,  und  wahrschein- 
lich hatte  Stein  in  seinem  Leben  keinen  so  en- 
thusiasmirten  Panegyriker,  als  cs  Kaeferlen 
noch  bis  izt  ist:  denn  hier  bemerkte  er  gleich- 
sam das  Non  plus  ultra  der  musikalischen  Me- 
chanik, liier  ein  Ebenmaas  und  ein  V'erhältiiifs 
aller  Theile  zum  Ganzen , wovon  er  sich  vorhin 
noch  keinen  Begriff  machen  konnte,  und  hier 
eine  Fülle  des  Tons,  dio  ilin  ganz  bezauberte. 
Wie  einer,  der  einen  glücklichen  Fund  gcthaii 
hatte,  so  voll  Wonnegefühl  trat  er  nun  seine 
Heimreise  wieder  an,  mit  dem  vesten  V'orsatze, 
nur  die  Steinschen  Fortepiano’s  künftig  zu 
Mustern  seiner  eigenen  Arbeit  ifi  diesem  Fache 
zu  nehmen.  Er  erfand  sich  nun  ganz  neue  In- 
strumente zu  seinen  Ausmessungen,  und  trug 
nicht  nur  die  Proportion  der  Tastatur,  sondern 
auch  der  geringsten  Theile  auf  seine  eigene  Ar- 
beit ül>er,  mit  einem  Worte,  er  liefs  sich  keine 
Mühe  dauern,  und  durch  kcit)C  Schwierigkei- 
ten abschrecken , um  seinem  grofsen  Muster,  so 
viel  möglich,  nahe  zu  kommen.  Und  gewifs  er 
hat  es  auch  mehr  erreicht , als  mancher  andere, 
der  unter  dem  Namen  eines  gelernten  Tnstru- 
mentenmachers  bisher  in  dieses  Metier  ge- 
pfuscht hat. 

Gegenwärtig  hat  er  nun  das  fünfte  Fortepia- 
no in  der  Arbeit.  Eines  derselben,  das  im 
Marz  vorigen  Jahres  fertig  wurde,  und  an  wel- 
chem das  Corpus  mit  Mahagoniholz,  messingnen 
Stäben  und  Hohlkehlen  sehr  geschmackvoll  four- 
nirt  war,  verkaufte  er  für  16  I.ouisd’or. 

Nach  dem  Tode  seiner  Aeltern,  die  er  schon 
vor  mehreren  Jahren  verloren  hatte,  blieb  er 


noch  bis  in  den  April  1797  in  Hoheneck.  Dann 
schlug  er  seinen  Wohnsiz  in  I.udwigsburg  auf, 
und  heurathete  daselbst  eine  Biirgcrstochter,  mit 
ssx'lchcr  er  in  vergnügter  Ehe  lebt. 

D.is,  was  icli  nun  bis  itzt  von  diesem  Man- 
ne, nach  der  strengsten  Wahrheit,  Urnen  mit- 
getheilt  habe,  dürfte  hinreichend  seyn,  um  Sie 
zu  überzeugen,  dafs  derselbe  unter  die  selten- 
sten Erscheinungen  in  der  Künstler  weit  gehöre. 
Ich  kann  aber  diese  Nachricht  unmöglich  schlic- 
fseu,  olnie  auch  dieses  noch  zu  bemerken,  dafs 
er  in  Erfindung  der  Maschinen,  durch  deren 
Hülfe  er  arbeitet,  beynahe  schöpferisches  Genie 
zeigt.  Die  importantesfen  Ausmessungen  sind 
bey  ihm  das  Werk  weniger  Augenblicke.  Sei- 
ne Sägen  bat  er  so  eingerichtet,  dafs  er  mit  ih- 
nen unmöglich  einen  krummen  Schnitt  thun 
kann , und  so  hat  er  bey  andern  Werkzeugen  ge- 
wisse \^ortheile  angebracht,  die  ihm  alle  Irenulo 
Unterstützung  entbehrlich  machen  und  mit  wel- 
chen er  sicher  und  geschwind  arbeiten  kann. 
Ueberhaupt  mufs  mau  diesen  Künstler  in  seiner 
eigenen  Werkstatte  beobachten,  und  man  wird 
staunen  über  das  feine  Gefühl  dieses  Mannes 
und  über  die  Starke  seines  innern  Sinnes,  wo- 
durch er  in  dem  Zustande  gänzlicher  Blindheit 
doch  noch  manche  frohe  Stunde  des  Lebens, 
Ehre  und  hinreichenden  Unterhalt  geniefst 

Christmann. 


Hegen  sioNEN. 


Haiilons  Piramiden.  Eint  heroisch- 

komische  Oper  von  Emanuel  Schikaneder: 
in  Musik  gesetzt  der  erste  Aufzug  von  Um.  Jo- 
hann Gallus,  der  zneyle  Aufzug  von  llrn. 
Peter  IVinter,  Kapellmeisltr  in  tvirklichen 
Diensten  Sr.  Durchlaucht  des  Churf.  v.  Jiuyerit, 
für  das  Fortepiano  übersetzt  von  Um.  Johann 
Hennebe  rg,  Ktipellmeister  des  k.  k.  priv.  Thea- 
ters auf  der  Wieden  in  IVien.  Wien,  heraus- 
gegeben und  zum  erstenraale  aufgefuhrt  in 
meinem  priv,  k.  k.  Theater  auf  der  Wieden, 
den 33. Oct.  1797,  Emanuel  Schikaneder. 
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(153  Seiten  »chlecht  in  Zinn  geschlagen,  Preis! 
15  Uulden.) 

Babilons  Pirainidtn.  Eint  grofie  heroisch- 
homische  Oper,  der  erste  Aufzug  lon  J.  Gallus, 
der  zmyti  Aufzug  von  P.  Winter  in  Musik  ge- 
setzt, Im  Clovierauszuge.  Leipzig,  in  der 
Jtre i t k upf-  und  Härtel  sehen  Musikhand- 
luiig.  (arjSeit.  sauber  gedruckt,  Preis : 4 Thlr. 
la  tir.) 

Der  neue  Geschmack  in  der  Gartenkunst 
liebt  Gebäude,  deren  rohes  gemeines  Aeufserc 
ein  ganz  anderes  Innere  verbirgt,  als  man  er- 
wartet. Aufsenseite  und  Vorhof  einer  niedri- 
gen bäurischen  Hütte  führt  oft  zu  einem  prächti- 
gen, eleganten  Tempel.  Ein  grofser  Heuscho- 
ber, dessen  sich  dem  Anscheine  nach-nur  das 
Vieh  zu  erfreuen  haben  sollte , birgt  zierliche 
Gemächer  voll  lieblicher  Bilder. 

Auf  diese  angenehme  Ueberraschung  scheint 
auch  die  Cornposition  gegenwärtiger  Oper  ange- 
legt zu  seyn.  Man  k.mn  sich  nichts  Gc-inclneres 
denken,  als  die  Cornposition  des  ersten  Akts,  ge- 
gen den  der  zwe-yte,  voll  \Vürde  unil  Schön- 
heit, eben  so  stark  jnid  angenehm  absticlit,  als 
nur  je  prächtige  Teuifsel  gegen  den  bäurischen 
Vorhof,  oder  zierliche  Gemächer  gegen  den 
plumpen  Heuschober  abgestochen  haben  kön- 
nen. So  wenig  man  nun  gerne  zu  solcher  Aus- 
senseite  betrachtend  zurückkehrt,  wenn  man 
einmal  das  schöne  Innere  erblickt  hat,  so  wenig 
gerne  mag  sich  Uec.  auch  noch  einmal  rückkfch- 
rend  mit  dem  ersten  Akte  dieser  Oper  beschäfti- 
gen. Indefs  will  er  doch,  um  die  nothdürftige 
Gerechtigkeit  an  dem  tomponisten  zu  üben,  hier 
soviel  beibringen:  dafs  die  Overtura  in  C dtir 
aus  einem  Moderato  von  17  Takten  besteht,  die 
nicht  einmal  melodische  Einheit  und  rythrnlsche 
Bichtigkeit  haben,  und  aus  einem  Allegro  von 
170  Takten,  deren  erste  50  Takt  in  C dur  bleiben 
und  nicht  weniger  als  sieben  mal  in  C förmlich 
achlitfsen.  Dann  kommen  ar  Takte  in  G dur, 
in  denen  wieder  nicht  weniger  als  fünf  mal  in  G 
geschlossen  wird.  Dann  pinmpt  die  Harmonie 
mit  einmal  fnrchtorlich  ins  As  dur,  der  Compo- 
nist  bleibt  acht  Takte  in  dieser,  bereits  zum  Ge- 


meinplaz  gewordnen  musikalischen  Löwengrube 
und  springt  dann  eben  so  geratleswegs  wieder  ins 
t dur,  worinnen  er  noch,  trotz  all  der  unzähli- 
gen Kreuzer  und  Quadrats,  die  da  zu  schauen 
sind,  89  Takte  lang  bleibt,  während  welchen 
wieder  sieben  mal  in  C dur  geschlossen  wird. 
Die  melodische  Zusammensetzung  und  rythmi- 
sche Behandlung  ist  dieser  harmonischen  Arm- 
seligkeit vollkommen  angemessen. 

Von  der  recitativischen  Behandlung  dieses 
Natursängers  nur  so  viel.  Er  hat  gleich  den  ita- 
lienischen Improvisatoren  htym  Hersagen  ihrer 
Verse  einige  melodische  Eormen,  in  die  sich 
die  Worte  schmiegen  müssen.  Zu  folgendem 
Schema  t 


müssen  sich  alle  folgenden  Verse  bequemen:  r 


Der  Zukunft  Loos  mir  anzudeuten, 
Pitageleus  klopf  an  das  Thor, 

So  soll  ich  Dir  das  Sclücksal  deuten  ? 

Was  mit  mir  künftig  wird  gcsdichn. 

Die  Blatter,  die  Du  willst,  sind  hier. 

Nun  löstf  auch  die  Zukunft  mir. 

Das  Weib  entdeckt  die  Wahrheit  mir. 

Eben  so  natürlich  läfst  er  Frage  und  Ant- 
wort immer  auf  dieselbe  Vfelodie  singen.  Die- 
selbe Eolge  von  Tönen,  in  welcher  Arkandos 
S.  5 (der  ateii  Aull.)  fragt: 

Führst  Du  mich  dann  in  die  Holle? 

antwortet  sein  treuer  Freund  Pitageleus,  gar 
zu  sehr  Eine  Seele  und  Eine  Kehle: 

Nun  sind  wir  an  Ort  und  Stelle. 

In  denselben  Tönen , in  denen  Timoneiu 
S.  sa  singt: 

Hier  Bruder  wohnet  meine  Schöne 
singt  ihm  auch  S.  23  sein  Bruder  Salcutos: 

O Bruder,  was  ist  Dein  Begehren? 
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Zu  den  pirlanten  Scenen  hat  der  weise  Oe- 
coiiom  auch  eine  gar  iutertssante  Figur:  sie  ver- 
dient bergesetzt  zu  werden: 


oder  t 


•=:ir 

~ 

— - 

Zu  dieser  bedeutenden  Figur  werden  gleich 
auf  den  ersten  Seiten  nicht  weniger  als  folgende 
Verse  abgesungen,  S.  5 viermal  hinter  einan- 
der weg: 

Führst  Du  mich  dann  in  die  Hölle? 

Nun  sind,  wir  an  Ort  und  Stelle.  * 

Dieses  wunderb.ire  Feuer 
Dieses  seltne  Abentheuer. 

S.  6.  Ich  will  mich  an  der  jungen  laben. 

S.  g.  Bring  mir  von  drei  verschiednen  Bäumen 
Die  noch  in  voller  Blüthe  keimen. 

Bcschiimt  und  lebend  vor  mir  stehn. 

S.  9.  Du  strebst  nach  Bcichen  mid  n.aeh  Thron, 
Du  strebst  nach  Zepter  u:id  nach  Krön. 


Der  Leser  hat  hiehey  zugleich  einige  Pröb- 
chen von  der  schö:ien  Poesie  erhalte::;  denen 
ich  nur  noch  zur  wohlerlaubten  Gemüthsergöz- 
zung  folgende  be) fügen  will: 

S.  10.  15nd  wäs  wird  denn  mir  geschehn? 

Sieh  doch  in  meine  Ha:id  hinein. 


S.  12.  Ich  wünsch  mir  nihil  herum 
Spcctaculum  spcctaculorum. 


S.  17.  Hat  einer  nur  Philosophie 

So  kommt  er  durch  und  weifs  nicht  wie.  (!!!) 

S.  36  steht  ein  Muster  von  Versen  zum  Duett: 


So  ein  glückliches  Paar  wie  wir  Beide 
Ist  ein  Muster  von  ehlicher  Freude. 

Nur  darf  sich  das  nicht  mucken, 

Manuellen 


Das 


Weibchen 

Männchen 


mufs  drucken  und  schlucken. 


Sehr  naiv  läfst  der  Dichter  den  Fragenden 
die  PiopUozeyungea  der  Stuteriiiu  mit  ihren  eig- 


nen Worten  wiederholen:  der  Componist  hat 
ihm  die  Feinheit  abgemerkt  und  läfst  beide  auch 
in  denselben  Tönen  singen.  Ueberhaupt  ver- 
steht er  sich  auf  weise  Oeconomie. 

S.  g.  singt  Herr  Forte  zu  den  Versen: 

Du  hast  mich  oft  in  Schuz  genommen 
Wenn  ich  bey  meiner  Schönen  war 

ganz  auf  dieselben  Töne,  auf  welche  er  einig* 
Takte  weiter  unten  folgende  Verse  singt: 

Ha,  das  mufs  ein  Verliebter  seyn. 

Er  bläfst  so  heifs  in  Mond  hinein. 

Wenn  ich  nach  diesen  leuchtenden  Beyspic- 
len  blos  sage,  dafs  die  Behandlung  von  Seiten 
der  Melodie,  Harmonie  und  des  KyÜimus  eben 
so  erbärmlich  ist,  und  die  Melodie,  die  hie  und 
da  angenehm  genug  klingt,  aus  armseligen  tau- 
sendmal gesungeuen  und  abgenutzten  FeUcn  be- 
steht; so  wird  man  mir  es  ja  wohl  aufs  Wort  glau-  ' 
ben , und  gerne  mit  mir  zur  Betrachtung  des  so 
ganz  verschiedenen  zweyten  Akts  übergehen. 

Der  Componist  wird  mir's  freilich  nicht  glauben, 
für  den  wären  aber  auch  wohl  alle  weitern  Be- 
weise  verloren.  Wer  so  etwas  zusammcnsclirci- 
ben  und  öffentlich  vor  einem  grofsen  Publikum 
ausstellen  kann,  der  ist  wohl  schsverlich  der  Be- 
lehrung fähig.  Macht  er  mir  den  Vorwurf,  dafs 
die  angeführten  Beispiele  eben  nicht  weit  in  sein 
Werk  hineinreichen , so  gesteh’  ich  ihm  gerne, 
dafs  ich  eine  gute  Hälfte  davon  nicht  habe 
übcr's  Aug’  und  Herz  bringen  können;  und  voti 
der  ersten  Hälfte  gewifs  auch  noch  ein  gut  Theil 
weniger  angesehen  haben  wurde  — denn  ge- 
wisse Vögel  kennt  man  gleich  an  ihren  Fe- 
dern — wenn  es  mich  nicht  interessirt  hätte,  zu 
sehen,  wie  viel  man  noch  immer  einem  Publi- 
kum bieten  dürfe,  das  selbst  einen  Gluck, 
Haydn,  Mozart,  Salieri  und  so  manche 
andre  vortreffliche  Künstler  in  seinen  Mauern 
hatte  und  noch  h.it. 

Durch  die  Introduction  dc.s  zweyten  Akts 
wird  man  gleich  in  eine  andre  Welt,  i:i  die  acht 
lyrisch-tragische  Welt  versezt;  und  das  darauf 
folgende  Doppelchor  ist  mit  Wahrheit  und  Kraft 
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behindcU.  Noch  theatralischer  — denn  hey 
dem  vorigen  Chor  wäre  für  den  Theatereffekt 
*u  wünschen  , dafs  die  Musik  zu  den  GlückwUn- 
achungsworte.n  weniger  gedehnt  ausgciiilirt  seyn 
möchte  — noch  theatralisdier  und  in  jeder 
Rücksicht  meisterhaft  ist  die  Scene  von  119  bis 
13a  angelegt  und  ausgefuhrt.  Declamation,  Mo- 
dulation, Begleitung,  Behandlung  der  Chöre, 
alles  ist  in  Einem  grofsen  Sinn,  und  wirkt  ge- 
meinschaftlich zu  einem  kräftigen  tragischen  Gan- 
zen. Sehr  bedeutend  und  charakteristisch  ist 
auch  Melodie  und  Declamation  in  der  Scene 
S.  138.  Selbst  in  andern  Scenen,  wo  die  feine 
Critik  manches  Einzelne  zu  eriimern  findet,  ist 
Gesang  und  Harmonie  doch  immer  bedeutend 
und  der  von  der  Natur  lieglückte  und  von  der 
Kunst  gebildete  Meister  bleibt  dem  Zuhörer  im- 
mer gegenwärtig. 

Aller  auch  bey  den  Arbeiten  des  Meisters 
soll  die  höhere  Critik  nicht  schweigen  , weil  nur 
durch  dessen  Vollendung  die  Kunst  das  wh-d,  was 
aio  werden  kann.  T’nd  so  wollen  wir  Hrn. 
Winter  hier  auch  auf  einige  Nachlässigkeiten 
und  Mangel  aufmerksam  machen,  und  ihm  ge- 
rade dadurch  die  gespannte  Aufmerksamkeit  be- 
weisen, die  seine  Arbeit  bey  uns  erzeugt  hat. 

Oft  haben  in  den  Recitativen  einzelne  unbe- 
deutende kurze  Sylben  zu  hohen  Accent,  dies 
kann  indessen  durcli  den  Vortrag  eines  verständi- 
gen Sängers  leicht  gemildert  werden,  ja  kann  da, 
wo  die  höchste  Leidenschaft  spricht,  zuweilen 
wohl  gar  dem  Ausdruck  mehr  Kraft  geben.  Zu- 
weilen ist  aber  der  oratorische  Accent  ganz  ver- 
nachlässigt, wie  S.  103  bey  den  AVorten: 

Timoneus  Macht  erliegt 
Und  Artandos  hat  gesiegt. 

wo  gerade  umgekehrt  die  Stimme  im  ersten  Ver- 
se fallen  und  im  zweiten  steigen  mufstc. 

Hie  und  da  ist  auch  die  Wahrheit  des  Aus- 
drucks der  Aunelimlichkeit  im  Gesäuge  aufge- 
opfert. Wie  S.  iia  bey  den  AVorten: 

Ohne  Mutter,  ohne  Gatten 
Bin  ich  Arme  ganz  allein. 
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Die  Melodie  an  sich  ist  allerliebst , aber  den 
Worten  nicht  angemessen.  Man  versuche  das 
Gegentlieil  zu  denselben  Noten  zu  singen,  und 
man  svird  den  Ausdruck  eben  so  wahr  finden,  aU 
die  Melodie  gefällig  ist.  Man  singe; 

Mit  der  Mutter,  mit  dem  Gatten 
Will  ich  gerne  ruhig  seyn. 

Die  gröfsten  Meister  haben  diesen  Fehler  be- 
gangen, um  dem  ausschliefscnden  Geschmack« 
des  weichlichen  Publikums  für  angenehme  Me- 
lodicen  selbst  da  zu  schmeicheln,  wo  die  Wahr- 
heit des  Ausdrucks  geradezu  darunter  litte.  Man 
denke  nur  an  Glucks:  Che  fard  senza  Euridice, 
eine  der  beliebtesten  und  an  sich  betrachtet  am  h 
wirklich  eine  der  schönsten  lieblichsten  Molo- 
dieen , der  man  aber  auch  eben  so  w-ie  hier  die 
entgegengeseztesten  Worte  unterlegen  konnte, 
um  den  volikoinmensteu  Ausdruck  des  glückli- 
chen Besitzes  zu  haben. 

S.  ißy  sind  auch  die  nur  gar  zu  sehr  überein- 
stimmenden Duett- Worte; 

Ragusa.  Bringst  Du  dem  Reiche  Frieden 
So  führ’  ich  Dich  hinein. 

Knabe.  Ich  bring  dem  Reiche  Frieden, 
Komm  führe  mich  hinein. 

unschicklich  als  gegen  einander  streitende  Worte 
behandelt.  Der  zu  gcdelintenBcarboitungdieser 
unrichtigen  Worte  nicht  zu  gedenken. 

Was  die  harnionisclie  Bchuiidhiug  anbelangt, 
so  wünschten  wir»  dafs  di»  Harmonie  oft  weni- 
ger gesucht  und  gehäuft  seyn  möchte.  Die  Klar- 
heit und  Bestimmtheit  des  Ausdrucks  leidet  dar- 
unter. Hie  und  da  wird  die  SIngparthIc  dadurch 
auch  fast  unsingbor,  wie  S.  11«  gleich  im  er- 
sten Liniensystem.  Audi  entsteht  durch  diese 
Anhäufung  der  Modulationen  und  besonders  der 
dissonirenden  Accorde,  dafs  die  vollstlmmigeu 
Sätze  sich  alle  von  dieser  Seite  zu  ähnlich  sehen. 
Dies  findet  hier  besonders  bey  den  Schlüssen 
statt. 

In  den  zweistimmigen  Gesängen  finden  wir 
die  Sechsten -Gänge  zu  häufig,  wie  S.  140. 
143.  100. 
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Noch  trüoschten  wir,  dafs  Herr  W.  dum 
verderbten  Cicsehmack  der  Zeit  nicht  so  viel 
iiacligabe , daCs  er  die  vorübergehenden  Modefi- 
giiren  (wie  S.  115.)  in  »einen  bleibend  •schonen 
Melodien  aufnahme:  er  kann  dal'iir  auch  noch 
leicht  die  Belohnung  erleben , dafs  die  Sänger 
übef  diesen  Wortverzierungen , mit  deren  Auf- 
nahme er  sie  vielleicht  zu  befriedigen  gedenkt, 
andre  Verzierungen  machen,  und  so  den  Gang 
seiner  Melodie  gänzlich  verdunkeln. 

Dieses  alles  sind  indef»  kleine  Flecken , die 
ein  Meister,  wie Hr.  Winter,  leicht  wegwischen 
kami , deren  Vermeidung  er  aber  immer  sich 
gelbst  und  der  Kunst  schuldig  ist:  denn  sicher 
darf  er  erwarten , dafs  die  Kunstwelt  und  Nach- 
welt ihn  unter  die  wenigen  bleibenden  Singe- 
componisten  gegenwärtiger  Zeit  zahlen  wnrd. 
Wie  wird  die  musikalische  Nachwelt  dann  aber 
nicht  bedauern,  dafs  Hr.  Winter  auch  zu  den 
nachsichtigen  gutwilligen  Goinponisten  gehörte, 
die  ihre  Kunst  an  solchen  jämmerlichen  W^orten 
verschweiiileten.  ’ Mangel  an  ästethischer  Bil- 
dung und  feinem  Gefühl  kann  cs  bey  ihm  nicht 
»eyn:  dazs  behandelt  er  die  Empfindung  zu 
wahr  und  fein. 


So 

Ueber  die  beyden  vor  uns  liegenden  Ausga- 
ben dieses  Werks  — von  denen  ssdr  uns  in  dieser 
Anzeige  der  Breitkopf-  und  Härtelschen 
bey  Anführung  der  Seitenzahlen  bedient  haben 
— müssen  wir  nur  noch  bemerken,  dafs  dio  Wie- 
ner Ausgabe  ein  ungestaltetes  weitschichtiges 
Werk  ist,  weder  vollständige  Partitur  noch  auch 
leicht  übersehbarer  Clavierauszug,  und  dafs  die 
Hni.  B.  u.  H.  von  demjenigen  Theil  des  deut- 
schen Musikpublikums,  das  nicht  an  den  unförm- 
lichen oft  unleserlichen  Wiener  Zinnstich  ge- 
wohnt  ist,  und  zusainmengedrängtorcGlavieraus- 
zugy  liebt,  für  diesen  sauber  gedruckten  gedräng- 
teren Clavierauszug  Dank  verdienen.  Von 
Nachdruck  ist  ja  unter  Musikhändlern  überall 
nicht  die  Rede.  Nur  wäre  zu  wünschen,  dafs  der 
Corrector  die  häiifigeii  Druckfehler  der  Wieiu* 
Ausgabe  noch  mehr  vermieden  hätte,  als  hie 
und  da  geschehen  ist.  Uebrigens  kann  die  Bc- 
Echairenhcit  und  Länge  und  Kürze  der  ganz 
abgedruckten  Titel , als  ein  Zeichen  von  der  Be- 
schaEeidieit  der  beyden  Ausgaben  dioucu. 


Als  Beylage  zum  fünften  Stück  geben  wir  eine  kleine  Arie  aus  einer  neuen  Oper:  La 
forza  dell’  Amorc  o sia  Teresa  c Claudia,  in  zwey  .Vkten,  vom  Herrn  Musikdirek- 
tor Röfsler  in  Prag.  Wir  halten  cs  für  Pflicht,  das  Publikum  auf.  diesen  Mann,  der  bis  jezt 
sich  mehr  zurückgezogen  als  bekannt  gemacht  hat,  so  viel  bey  uns  stehet,  aufmerksam  zu  ma- 
chen, da  diese  seine  Arbeit,  über  welche  man  freylich  aus  dieser  kleinen  Arie  noch  nicht  ent- 
scheiden kann,  die  wir  abe-r',  so  wie  mehrere  Arbeiten  des  trefllichen  Künstlers,  in  Mannscript  ge- 
sehen haben  — eine  sichere  Probe  eines  schönen  Talents,  eines  schätzcnswertiicn  Fleifscs,  und 
eines  richtigen  Gcsdimacks  ist  Wir  behalten  es  uns  vor,  zu  seiner  Zeit  mehr  über  dies  trcHlkho 
Produkt  zu  sagen. 

d.  Keduh. 


(Hierher  die  Ekyidge  No.  III.) 
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Giä  sen  - to  con  di  - let  • to 
Schon  faU'  ich  mit  Eilt -zUk  - ken, 


ti  tro  - ve  rai  fc  - li 
du  wirst  dich  glücklich  ßn 
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„Lieber  Aiter  — 
sagte  Mozart,  •“ 

„was  bin  ich  Ihnen  für  Ihre  Mühe  schul« 
„dig?  Morgen  reise  ich  ab.  “ — . 

Der  alte  Mann,  der  ewig  in  Verlegenheit  iA, 
wenn  er  mit  Jemand  spricht,  stotterte:  ' 

I • ■ 

„ Ihro  kaiserliche  Majestät  — wollt’ ich  sä- 
„gen:  Ihro  kaiserlicher  Majestät  Herr  Ka- 
„ pellmeister  — - ich  bin  freylich  zu  ver- 
„schiedenen  malen  hier  gewesen  — ich 
, „bitte  deswegen  mir  aus-  — einen  Tha- 
„lor.“  — — 

„Einen  Thaler?  dafür  soll  so  ein  guter 
„Mann nicht  einmal  tu  mir  kommen.“  — 


B I o G R A P B I E E tr. 


AjitUottn  aus  Mozarts  I^tbtn.  * 

(Forlieuung.)  1 

g.  , 

M an  hat  Mozarten  oft  seine  Itfathlässigkeit,  sei- 
ne Flüchtigkeit,  seinen  Lehdttsinn  in  Anwen- 
dung des  Geldes  vorgeworfen.  Die  Sache  ist 
freylich  eben  so  wahr,  als  das  ist,  dafs  sie  von 
der  Individualität  eines  solchen  Mannes  nicht 
getrennet  gedacht  werden  kann.  Da  man  sich 
indefs  nur  immer  Geschichtclien  erzählt,  wo  er 
Jas  Geld  vertändelte  oder  wegwarf:  so  wird  es 
mir  erlaubt  seyn , einige  andere  anzuführen,  wo  ^ 
er  es,  zwar  mit  gewohnter  Liberalität,  aber  so  i 
brav,  mit  so  viel  Gutmüthigktüt  und  Feinheit, 
und  so  ganz  auch  ohne  die  feine  Eigennützig- 
"keit,  welche  oft  mit  Freygcbigkeit  verbunden 
ist  — ausgab.  Es  sind  freylich  nur  Klei:iigkei- ' 
.ten:  aber  sie  sind  auch  nur  in  den  wenigen  Ta-i 
gen  seines  Aufenthalts  in  Leipzig  von  mir  beob- 
achtet, und  wahrscheinlich  sind  mit  noch  weit 
mehrere  selbst  in  diesen  wenigen  Tagen  entgan- 
gen. Als  er  sich  auf  derLoipziger  Thomasschu- 
le umsahe,  und  das  Chor  ihm  zu  Ehren  einige 
. achtstimmige  Motetten  sang,  gestand  er:  So  ein 
Chor  haben  wir  in  Wien , und  hat  man  in  Ber- 
lin u:id  Prag  nicht.  Unter  der  Menge  von  we- 
nigstens vierzig  Sängern  bemerkte  er  doch  beson- 
ders einen  Bassisten,,  der  ihm  sehr  wohl  gefiel. 
Er  liefs  sich  mit  ihm  in  ein  kleines  Gespräch  ein 
und  ohne  dafs  Einer  von  luis  Anwesenden  et- 
. was  bemerken  konnte , drückte  er  dem  jungen 
Mann  ein  für  diesen  ansehnliches  Geschenk  in 
die  Hand.  — Ein  alter  ehrlicher  Klavierstim- 
mer* hatte  ihm  einige  Saiten  auf  sein  geliehenes 
Instrument  gezogen  — ~ 

> 798, 


Und  damit  drückte  er  ihm  einige  Dukaten  in 
die  Hand.  >'  ' 

„Ihro  kaiserliche  Majestät“  ■—  — 
fing  der  Mann  erschrocken  an  — 

„Adieu,  lieber  Alter!  Adieu!“ 

rief  Mozart,  und  ging  schnell  ins  andere  Zim- 
mer.  — Man  hatte  Um  gebeten , in  Leipzig  öf- 
fentlich Concert  zu  gehen  und  er  war  bereitwil- 
lig dazu.  Gleichwohl  war  die  Versammlung  — 
ich  weifs  nicht  warum  — gar  nicht  zahlreich, 
und  gewifs  hatte  fast  die  Hälfte  der  Anwesen- 
den Ereybillets,  denn  Alles,  was  ihn  kannte,  be- 
kam solche.  Da  er  kein  Chor  gab,  waren,  der 
Sitte  nach,  die  ziemlich  zahlreichen  Chorsänger 
von  der  freyen  Entree  ausgeschlossen.  Ver- 
schiedene kämen  und  fragten  bey  dem  Billeticr 
nach  — Ich  werde  den  Herrn  Kapellmeister 
fragen,  sagte  dieser.  O lassen  Sie  herein!  im- 
mer herein!  antwortete  Mozart:  wer  wird  es 
I mit  s6  Etwas  genau  nehmen!  — 

6 
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• ' Von  Niemand  wurde  diese  Serglosigkek  um 

Geld  mehr  gemisbraucht , als  von  Musikalien- 
händlern und  Theaterdirekteifra.  Bey  “ivettem- 
die  meisten  seiner  Klaviersachen  z.  B.  brachten 
ihm  nicht  einen  Pfennig  ein.  Er  schrieb  sie  aus 
Gefälligkeit  gegen  Bekannte,  die  etwas  Eigen- 
händiges und  zwar  zu  ihrem  eignen  Ge- 
brauch haben  wollten» — Ada  dem  leztern 
kann  man  sich  erklären,  warum  nicht  wenige 
derselben,  besonders  unter  den  Soluklaviersa- 
chen,  seiner  selbst  unwürdig  shid.  Er  mufste 
«ich  nehmllch  nach  der  Fassungskraft,  nach  der 
X<mbbHbetey  , nach  den  Fälligkeiten  und  Finger- 
fertigkeiten derer  richten,  für  die  er  sip  hin  warf. 
Jene  spekulativen  Herrn_  wufsten  sich  dann  Ab- 
schriften zu  verschaffen  und  druckten  nun  hisch 
'darauf  los.  Besonders  hatte  ein  gewisser  ziem- 
lich berühmter  Kunstliandler  eine  Menge  solcher 
Geschaffte  gemacht,  und  eine  Menge  Mo« art- 
'scher  Kompositionen  gedruckt,  verlegt,  ver- 
kauft, ohne  den  Aleister  nur  dämm  zu  fragen. 
Einst  kam  ein  F'reitnd  zu  diesem 

,,  Da  hat  der  A — wieder  einmal  eine  Par- 
„ thie  Variationen  für's  Klavier  von  Ihnen 
„gedruckt:  wissen  Sie  davon ? 

„Nein!“  . ' • 

„Warum  legen  Sie  ihm  aber  nicht  dasäand- 
„ werk  einmal  ? “ 

...  ' „Ey  was  soll  man  viel  Redens  machen: 

. ^„cr  ist  ein  Dump!“ 

^Es  ist  aber  hiernieht  blos  des  Geldes,  son- 
'„dern  auch  Ihrer  Ehre  wegen!“ 

„Nup  — wer  mich  nach  solchen  Baga- 
„ teilen  beurtheilt,  ist  auch  ein  Lump! 

. „Nichts  mehr  davon!“  — 

_ = ' -rr.  ‘ > =•' 

Ein  gewisser  Schauspicldircktor,^  der  aller- 
genannt  zu  werden  verdiente  — war, 
theils  durch  eigene  Sciiuld,  tbeils  durch  hfangel 
an  Unterstützung  des  Publikums,  ganz  herun- 
tergekommen. . Jlalb  verzweifelnd  kw  er  zu 


• Mozart,  erzäWte  «ein« -Umstände  und,  be- 
'schlols  damit,  daiCs  nur  Ex  ilin  retten  konnte. 

„Ich?  — Womit?“  — 

„ Schreiben  Sie  eine  Oper  für  mich , ganz 
, , „im  Geschmack  des  heutgen  , — er  Pu- 

„blikiims;  Sie  können  dabey  den  Kennern 

„und  Ihrem  Bulime  immer  auch  das  lli- 
„rigf  geben,  aber  sorgen  Sic  vornehm- 
„lich  auch  für  _die  niedrigem  Menschen 
„aller  Stände.  Ich  w'ill  Jluien  den  Text 
„besorgen,  will  Dekorationen  schaffen 
,, u.  s.  w. , alles,  wie  mau's  Jezt  haben 
„will“ .. 

„Gut  •—  ich  will’ s übernelunen!“  r 

„Was  verlangen  Sie  zum  Hrmorarium?“ 

„Sie  haben  ja  nichts!  Nun  — wir  wollen 
„die  Sache  so  machen,  damit  Ihnen  gehol- 
„fen  und  mir  doch  auch  nicht  aller  Nutzen 
„entzogen  werde.  Icli  gebe  Ihnen  einzig 
„und  allein  meine  Partitur;  gehen  Sie  irfir 
„dafür  was  Sie  wollen:  aber  unter  der  Be- 
„dingung,  daf»  Sie  mir  dafür  stehc-n,  dafs 
„sie  nicht  abgeschriehen  werde.  Macht  die 
„Oper  Aufsehen,  so  verkaufe  ich  sie  an  an- 
„dere  Direktionen,  und  das  soll  meine  Be- 
„zaldung  seyn“  — 

Der  Herr  Theaterdirekteur  schlofs  den  Ver- 
trag mit  Entzücken  und  heiligen  Bethcucrungcn. 
Mozart  schrieb  emsig,  schtkb  brav  und  ganz 
nach  dem  Willen  des  Mannes.  Man  gab  die 
Oper;  der  Zulauf  war  grofs,  ihr  Ruf  flog  in 
Deutschland  umher,  und  nach  wenigen  Wo- 
chen gab  man  sie  schon  auf  auswärtigen  Thea- 
tern, ohne  dafs  ein  einziges  die  Parti- 
tur von  Mozarten  erhalten  hätte!  — 

n. 

Ur-ber  nichts  klagte  Mozart  heftiger'  als  über 
„Verhunzung“  seiner  Kompositionen  bey  öf- 
fentlicher Aufführung  — hauptsächlich  durch 
Uebertreibung  der  Schnelligkeit  der  Tempo’s. 

„Da  glauben  sic,  hierdurch  soll ’s  feurig  wer- 
„den  — - 
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,*agte  eri  ■ ' • ' 

„ja,  wenn's  Feuer  nicht  in  der  Komposition 
„steckt,  so  ävird’s  durch  Abjagen  wahrlich 
„nicht  hineingebracht“  — 

Besonders  unzufrieden  war  er  deshalb  mit  den 
meisten  neuern  italienischen  Sängern  — 

„Sie  jagen,'  oder  trillern  und  vcrschnör- 
„ kein  — 
sagte  er, 

«well  sic  nicht  studieren,  und  keinen  Ton 
„halten  können!“  — 

Den  Abetul  vor  der. Probe  seines  iifTentli- 
eben  Concerts  in  Leipzig  hörte  ich  ihn , gerade 
über  diese  Punkte,  sehr  lebhaft  deklamieren. 
Als  ich  den  folgenden  Tag  in  die  Probe  gieng, 
bemerkte  ich  doch  zu  meiner  Verwunderung, 
dafs  er  den  ersten  Saz,  der  probiert  werden  soil- 
te  — es  war  das  Allegro  einer  Symfonie  von 
seiner  Komposition  — sehr,  sehr  schnell  nahm. 
Kaum  zwanzig  Takte  waren  gespielt,  und  — < 
was  leicht  voraus  zu  sehen  war  — das  Orche- 
stre  hielt  das  Tempo  zurück,  es  schleppte.  Mo- 
zart machte  Halt,  sagte  worin  man  fehle,  rief 
A.ncora  und  fing  noch  einmal  eben  so  geschwind 
an.  Der  £rfolg  war  derselbe.  Er  that  alles, 
das  Tempo  gleich  fortzuhalten ; stampfte  einmal 
den  Takt  so  gewaltig,  dafs  ihm  eine  prächtigge- 
arbeicete  stählerne  Schuhschuallc  in  Stücken  zer- 
sprang; aber  alles  war  umsonst.  Er  lachte  über 
seinen  Unfall,  liefs  die  Stücken  liegen,  rief 
nochmals  Ancora,  und  fing  zum  drittenmal  in 
demselben  Tempo  an.  Die  Musiker  wurden 
unwillig  auf  das  kleine  todtenblasse  Männchen, 
das  sie  so  hudeltet  arbeiteten  erbittert  darauf  los 
und  nun  ging  es.  Alles  Folgende  nahm  er  ge- 
mäfsigt.  Ich  gestehe  es  — ich  nahm  jenes 
schon  für  eine  kleine  Uebereilung,  bey  der  er, 
nicht  sowohl  aus  Kechthaberey , sondern  mehr 
um  sich  sein  Ansehen  nicht  gleich  Anfangs  zu 
vergeben,  auf  seinem  Sinn  bestanden  sey. 
Aber  nach  der  Probe  sagte  er  einigen  Kennern 
beyseiU: 

«Wundern  Sie  sich  nicht  über  mich;  es  war 
«nicht  Kaprice:  ich  sähe  aber,  dafs  die  mci- 


„sten  Musiker  schon  ziemlich  boj.ihrte  I/on- 
„tc  waren  — Es  wäre  des  Schleppcm  kein 
„Ende  geworden,  wenn  ich  sie  niclit  erst 
„ ins  Feuer  getrieben  und  böse  gemacht  hät- 
„te.  Vor  lauter  Aerger  thaten  sie  nun  ihr 
,,  Möglichstes.“  — 

Da  Mozart  dieses  Orchestre  noch  nie  hatte 
spielen  hören , zeigte  das  ja  wolil  von  nicht  klei- 
ner Menschenkenntnis ; so  war  er  ja  doch  wohl 
nicht  in  allem,  was  nicht  Musik  war,  ein  Kind 
^ wie  man  so  oft  sagt  und  schreibt. 

(Die  Fotuetjurg  folgt.) 


Becsnsiom. 


Trois  Sonatu  pour  h Piannforte  compos^et  tt  de- 
dUes  ä Mademoiselle  Garnpem  par  Muiio  Clemen- 
ti.  Otttvr.jp.  i Oflenbach  chez  Andre.  (3  Fl.) 

Es  gereicht  dem  Herrn  Clemcnti  zur  Ehre 
und  Empfehlung,  dafs  er  frey  ist  von  dem  so 
gewöhnlichen  Irthum  der  meisten  jetzigen  Kom- 
ponisten , als  könnten  und  müfsten  sie , sobald 
ihnen  etwa  einige  Sonaten,  Lieder  u.  d.  gl.  ge- 
lungen wären,  nun  für  alle  Fächer  der  Musik 
schreiben  — ohne  zu  überlegen,  dafs  man  ein 
guter  Liederkomponist  seyn  und  z.  B.  sehr 
schlechte  Orchestersymfonleen  sclueiben,  oder 
recht  angenehme  Sonaten  setzen  und  doch  sehr 
schlechte  Opern  verfassen  könne.  Kann  und 
mufs  der  Dichter,  dem  manches  hübsche  Sonnett 
gelang,  nun  auch  Oden  und  Epopöen  schreiben? 
— Clementi  ist  Virtuos  auf  seinem  Instrument, 
dem  Fortepiano,  kennet  dies  ganz;  verstehet 
ganz,  was  es  leistet  und  nicht  leistet,  würken 
und  nicht  würken  kann;  besitzt  alle  Kenntnisse, 
Talente  und  Geschicklichkeiten  eines  guten  Kla- 
vierkomponisten, und  schreibt  allein  für  dieses 
Instrument  — aber  auch  voltreflliih.  Hiervon 
sind  die8e~ seine  neuesten  Sonaten  ein  wiederhol- 
ter Beweifs.  Sie  sind  in  seiner  jedem  geübten 
Klavierspieler  bekannten  Manier,  welche  deswe- 
gen von  uns  nicht  erst  geschildert  zu  werden 
braucht,  geschrieben:  aber  dem  Becensenteic 
sind  noch  keine  Clementi’schen  Sonaten  vor- 
gekommen, welche  zugleich  (verbältnifsmäfsig) 
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*0  leicht,  und  so  frey  von  den  Bintretien,  die 
man  So  oft  und  nicht  ohne  Grund  *n  Clcm.  ge- 
tadelt hat  — wären.  Gerade  diese  unnützen 
Nebendinge,  diese  nur  die  Hand  ermüdenden 
Octaven-  Sexten-  und  Terzenläufe,  diese  L>uft- 
fpringereyen,  welche  in  manchen  Kompositio- 
nen dieses  Mannes  so  häufig  Vorkommen  — sind 
Schuld,  dafs  er,  in>  Vergleich  mit  manchem  weit 
nnwürdigern  KJavierkomponistcn,  ein  noch  im- 
mer kleines  Publikum  hat  Und  in  der  Tbat  — 
was  soll  dergleichen  Firlefanz  ? Die  gewöhnlich- 
ste Wirkung  desselben  ist,  dafs  der  Spieler,  wel- 
cher nicht  gerade  Virtuos  ist,  das  Werkchen  un- 
willig wegwirft,  oder  sich  plagt,  die  Seiltänze- 
reyen  herauszubringen,  und,  durch  vielfältiges 
Exerzieren  dieser  Künste , der  Hand  weit  mehr 
schadet,  als  nützt  — wie  sehr  geübte  Schlitt- 
schuhfahrer sich  leicht  einen  schlechten  Gang 
atige wohnen  — und  dafs  diese  Dinge,  wenn 
sie  nicht  ganz  gut  hcrausgebracht  werden,  die 
Wirkung  und  den  Genufs  der  ganzen  Stucke  stö- 
ren. Wir  wissen,  dafs  wir  hier  wider  die  Mode 
sprechen:  aber  nicht  alles  ist  gut,  was  Mode  ist 
— so  wie  auch  nicht  alles  schlecht  ist,  was  der 
Zeitgeschmack  verlangt. 

Da  also  diese  Sonaten  frey  sind  von  jenen 
Ausschw'cifungen , und  doch  dabey  den  frühem 
CIcincnti’scheu  Sonaten  an  Erfindung,  Aus- 
führung, Originalität  und  Bestimmtheit  nichts 
nachgeben:  so  ist  nicht  blos  zu  wünschen , son- 
dern auch  zu  erwarten,  dafs  sie  ein  zahlreiches 
Publikum  finden  werden.  Das  Einzige,  was 
unsers  Bedünkens  an  diesen  Sonaten  getadelt 
werden  kotinte,  ist  das  Nachgeben  gegen  eine 
jezt  in  England  aufgekommene  Grille  — die 
Nachahmung  des  Dudelsacks  (Bagpipe),  bekannt- 
lich des  Lieblings  - und  fast  einzigen  Instruments 
der  Schotten.  Auch  Joseph  Haydn  hat  in 
einer  seiner  neuesten  in  London  geschriebenen 
Syrafonieen  diese  Burlesketie  aufgenominen. 
Aber  es  will  so  Etwas  äufserst  behutsam  und 
vornehmlich  ja  nicht  oft  angebracht  seyn  — ja 
nicht  so  oft,  wie  in  diesen  Sonaten.  Man  ver- 
gleiche hierüber  besonders  den  3tcn  Satz  der  3tcn 
Sonate,  welcher,  gegen  das  ihm  vorgehende, 
mit  kurzen  ungezwungenen  Nachahmungen  und 


Umkehrungen  durchwehte  schöne  Allegretto, 
einen  seltsamen  Abstich  macht  Um  Verwech- 
selungen zu  verhindern,  zeigen  wir  die  ersten 
Takte  dieser  Sonaten  an. 


Sonata  I.  Sonata  II. 

AU«gro  di  molios  AUogro. 


Sonata  UI, 

Allegro. 


F.  Jt. 


Nachxic  mtz». 

Btschreilung  dts  Orchesfrion’s. 

In  Beckers  Nationalzeitung  der  Teutschen 
J.  *796.  St  »o.  S.  434.  steht  die  Beschreibung 
eines  von  mir  1791  erfundenen  Instruments.  Seit 
dem  ich  aber  dieses  an  einen  Freund  überliefs, 
hab  ich  durch  die  Jahre  796-98  zwar  ein  dem  vo- 
rigen ähnliches,  allein  in  Wirkung,  Nettigkeit 
und  KicliCigkeit,  weit  vollständigeres  Werk  ent- 
worfen, angegeben  und  durch  die  braven  Gebrü- 
jjer  Johann  und  Thomas  Still,  Instrument- 
macher zu  Prag,  verfertigen  lassen,  und  dann  selbst 
die  lezte  Hand  daran  gelegt  Irli  theile  Ihnen- 
hier  die  Beschreibung  dieses  Instruments  mit. 

Das  flügelförmig  gestaltete  Förtepiano  ist  nur 
lun  Ij  Pariser  Zoll  länger  und  13  Zoll  hoher  als 
ein  gewöhnliches;  denn  die  Höhe  des  Kastens 
beträgt  3 Schuh  9 Zoll,  die  Länge  7 S.  6 Z.,  die 
Vorderbreite  3 .S.  a Z. , die  Hinterbreite  7 Z. 
Der  von  Mahagonyholz  geschmackvoll  gearbei- 
tete, mit  versilberten  Perlen,  Leisten,  Bosen 
und  Registerknöpfen  verzierte  Kasten  ist  längs 
der  Scliwcifung,  zwischen  den  vorspringenden 
Wandsäuleu,  durch  gochischc  mit  blauem  Taft  be- 
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legte  Rahmen  Yerschlossen,  hinter  welchen  da« 
Orgelwerk  liegt. 

Die  zwey  Manual -Klaviere,  jedes  von  F bis 

^ und  65  Tasten,  und  das  Pedal -Klavier,  vom 
16  füfsigen  C bis  c zwey  Fufs  durch  alle  Tone 
und  «5  Tasten , sind  von  Ebenholz  und  Elfen- 
bein. Alle  diese  Klaviere  können  allein , oder 
mit  Verbindung  der  Pfeifen,  oder  auch  diese 
wieder  allein  gespielt  werden.  Sie  spielen  sich 
ungemein  leicht  und  richtig.  Die  Kojipelzüge 
und  der  Lautenzug  am  Fortepiano  sind  beym"c 
gebrochen , doch  der  Pedallautenzug  nicht.  Die 
Dämpfung  am  Fortepiano  ist  zum  Verschieben. 
Rechts  und  Imks  stehen  unterhalb  der  Klaviatu- 
ren die  Registerknöpfe.  Das  Fortepiano  liegt 
obenauf,  das  Pfeifenwerk  ganz  frey  auf  einer  ge- 
kröpften VV^indlade  in  der  Mitte,  das  Pedal  am 
Boden.  Die  Arbeit  des  Ganzen  hat  den  Werth 
der  Innern  und  äufsern  Genauigkeit,  Nettigkeit 
und  Dauerhaftigkeit;  den  Werth  des,  im  Ver- 
hältnis zu  seinem  grofsen  Inhalt,  kleinen  Raums, 
und  darf  das  unparthelische  Keiinerauge  des 
Kunstverständigen,  so  wie  die  Wirkung,  das 
Ohr  des  aufgeklärten  wahren  Tunkünsticrs,  nicht 
scheuen.  Denn  diese  Wirkung  ist  im  Tutti 
überraschend,  voll,  und  prächtig,  ohne  lär- 
mend, oder  orgelartig  zu  seyn;  und  in  einzel- 
nen Veränderungen,  worunter  die  Waldhörner, 
Flautotravers,  der  Fagott,  der  Glaston  mit  seinen 
Bebungen,  Wachsen,  Abnehmen  und  Verlö- 
schen, nebst  verschiedenen  andern  gehören , ist 
höchst  angenehm  und  schmelzend.  Vorzüglich 
ist  das  Crescendo  (der  Schweller)  vom  leisesten 
Gelispel  bis  zum  stärksten,  dem  Werke  ange- 
messenen Forte,  merkwürdig  und  im  tiefsten 
wie  im  höchsten  Tone  des  Orgelwerks  dtnehaus 
anwendbar.  Das  ganze  Werk  enthält  830  Saiten 
und  360  Pfeifen,  läfst  sich  105  mal  deutlich  ver- 
ändern, und  gewährt  die  AVirkung  eines  ganzen 
Orchesters,  die  Geigen  allein  ausgenommen  — 
den  Violon  nicht.  Doch  läfst  das  Fortepiano 
die  erstem  auch  nicht  sehr  vermissen.  Aber 
auch  der  geschiakteste  Virtuose  würde  nicht  viel 
darauf  hervorbringen  können,  wenn  er  sich  mit 
def  Eiutheiluug  der  Stimmen,  und  dem  eigenen 


Vortrage  nicht  erst  bekannt  gemacht  hätte.  Die 
abseits  verborgen  liegenden  Elle  langen  und 
I Elle  breiten  Spannbälge  werden  entweder 
durch  Menschenhand,  oder  durch  eine  neue  be- 
sondere Maschine  gezogen.  Auch  wird  mir 
hoffentlich  Niemand  das  Verdienst  ableugnen 
können,  diese  Art  von  Instrumenten  erst  erfun- 
den zu  haben,  obschon  ein  mir  Unbekannter, 
ohtre  mein  Instrument  gesehen  oder  meinen 
Rath  eingeholt  zu  haben,  zwey  dem  Mehligen 
ähnlich  seyn  sollende  Instrumente  erbärmlich 
zusammengebaut,  aber  dafür  desto  prahlender 
in  den  Prager  Zeitungen  beschrieben  liat.  Die 
Dis|)osition  meines  Orchestrions  ist  folgende  i 

r.  Fortepiano  von  F bis  a 65  Tasten. 

8.  Lautenzug. 

3.  Hebel  zur  Dämpfung. 

4.  Koppeln  zum  Flötenwerk. 

5.  Flautotravers  4 Fufs. 

6.  Dulcian  mit  Deckeln  la  Fufs. 

7.  Salicet  mit  Deckeln  a F. 

8.  V’iola  di  Gamba  8 F. 

9.  Sifllet  mit  Deckeln  a F. 

10.  Flaute  (offen)  8 F.  ^ 

ir.  Hohlffotc  von  ^ bis  "ä  8 F. 

la.  Fagott  la  F. 

13.  Waldhorn  8 F. 

14.  Clarinct  oder  Oboen  zum  Einsetzen  8 F. 

Ij.  Pedal  vom  C 16  F.  85  Tasten. 

16.  Lautenzug  des  Pedals. 

17.  Pedalkoppel  in  die  Lade  des  Orgelwerks. 

18.  Sanfter  Tremulant. 

19.  Schweller  (crescendo.) 

ao.  Pedalverstärkung. 

ai.  Sperrventil. 

Vorn  am  Wirbelstock  steht  in  Elfenbein  gegraben : 

Quod  Thomas  Antonius  Kunz  Buhemus  Pra- 
gensis  invenit,  delineavit,  direxit,  cuique  ulti- 
mara  ipse  iinposuit  manum,  ORCHESTRION, 
Joannes  et  Thomas  Still,  Fratres,  cum  socio 
Casparo  Schmid,  Bohemi,  fabrefecerunt.  Annis 
MDCCXCVl-VlII. 

Thom,  Am,  Kunz  in  Prag. 
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Htrr  und  Madame  Lear. 

Unter  den  Virtuosen,  die  den  nicdersächsi- 
seben  Kreis  bereisen  und  iliren  Weg  gewöhn- 
licb  von  Cassel  aus  über  Pyrmont,  Rinteln,  Bü- 
ckeburg, Minden,  Hannover  und  Bremen  nach 
Himburg  nehmen,  baben  wir  jezt  nächst  den 
beyden  Brüdern  Pixis  aus  Manheim,  deren  oft 
genug  in  offentliclien  Blättern  erwähnt  worden 
ist,  und  von  denen  man  unter  andern  im  Juiirn. 
des  Luxus  und  der  Moden  eine  ausführliclte  Be- 
schreibung finden  kann,  den  obengenannten 
Herrn  und  die  Mad.  Lear  aus  Bufsland,  jenen 
als  Virtuosen  auf  dem  Home,  diese  als 
Sängerin  — vor  kurzem  kennen  gelernt. 

Diese  beyden  räthselhaften  Personen,  die  ln 
ihrem  Aeufsern  sowohl,  (sie  hatten  einen  männ- 
lichen, einen  weiblichen  Bedienten  und  eine 
Gouvernante  in  ihrem  Gefolge)  als  auch  in  ih- 
rem ganzen  Benehmen  etwas  blicken  liefsen, 
was  mit  der  gewöhnlichen  Ansicht  eines  herum- 
reisenden  Künstlerpaars  wenig  oder  nichts  ge- 
mein hatte,  gaben  überall  der  Vermuthung 
Baum , dafs  sie  Personen  von  einem  lüihern 
Stande  wären,  die  der  besonders  in  jetzigen  Zei- 
ten so  leicht  erklärbare  Drang  der  Umstände  ge- 
nöthigt  hätte,  ihren  sogenannten  Charakter  zu 
verleugnen  und  durch  eine  in  solchen  Fällen 
mehr  Bewundrung  als  Mitleiden  erweckende 
Verwechslung  der  Lebensweise,  ihre  Talente 
auf  den  vortheil haftesten  Wucher  auszuleihen, 
den  man  sich  unter  solchen  Lbnständen  nur  er- 
lauben kann.  Der  Angabe  nach  war  Mad.  Lear 

eine  schöne  einnehmende  weibliche  Figur 
— aus  Italien  gebürtig,  war  aber  in  ihrem  drit- 
ten Jahre  schon  nach  Paris  gekommen , und  hat- 
te Italien  nicht  eher,  als  in  ihrem  reifem  Alter 
wiedergesehn , zu  einer  Zeit,  wo  sie  schon  be- 
stimmt srar,  sich  ihrem  jetzigen  Talente  aus- 
schliefsend  zu  widmen.  Sic  wurde  hierauf  als 
Opemsängcrin  nach  Petersburg  verschrieben,  der 
Hornist  i.ear  (dessen Namensausspruch  mit  dem 
König  Lear  ja  nicht  verwechselt  werden  darO 
lernte  sie  kennen  und  verheurathete  sich  mit  ihr.  * 
Doch  wir  können  von  Persönlichkeiten  noch  wei-  ' 
tei  unten  reden.  Frst  müssen  wir  die  Künstler  | 
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kennen  lernen,  denn  dafür  wollen  sie  beyde  doch 
zunächst  gehalten  scyn. 

Madame  Lear  hat  einen  feinen  und  zarten 
Körperbau.  Ihre  Stimme  ist  so  fein  wie  das  her- 
vorbringende Organ,  rein  und  hell,  aber  nicht 
voll,  biegsam,  schneidend,  durchdringend,  stark, 
von  grofsem  Umfange,  von  seltner  Höhe.  Man 
sicht,  dafs  sie  alles  aus  ihrer  Stimme  gemacht 
hat:  man  hört  aber  auch,  dafs  ihre  Stimme  von 
Natur  für  kein  Orchester  bestimmt  war.  So  wie 
sie  anfängt,  den  ersten  Ton  herauszugeben,  fühlt 
mau  etwas  mifsbehagliches  in  der  Gewaltthätig- 
keit,  mit  der  sie  die  feine  Stlmrao  (die  leider  un- 
ter die  sogenannten  Kopfstimmen  gehört)  zu  einer 
Stärke  nöthigen  mufs,  welche  mit  der  gewöhnli- 
chen Unnachgiebigkeit  der  Instrumente  gleichen 
Schritt  halten  soll.  Vermehrt  sie  nun  noch  die- 
se Stärke  um  einige  Grade,  dann  geht  ihre  Stim- 
me sogleich  ins  Schneidende  über,  welches  eine 
fast  beleidigende  Wirkung  auf  jedes  Kennerohe 
hervorbringt.  Sie  trägt  ihre  Noten  mit  einer  un^ 
gewöhnlichen  Bestimmtheit  vor,  aber  eben  diese 
Bestimmtheit  raubt  ihrem  Vorträge  all  das  Schmel- 
zende und  Sanfte,  welches  den  höchsten  Reiz  der 
Menschenstiinme,  und  vorzüglich  der  Weiber- 
stimme ausmacht.  Bey  ihrer  Modulation  ver- 
mifst  man  die  schöne  Abwechslung  von  Scliatti- 
rungen,  die  dem  lebendigen  Vortrage  Seele  und 
Begeistrung  geben.  Ihre  langen  anhaltenden  ‘ 
Töne,  die  sie  mit  einer  besondem  Beinigkeit  und 
Festigkeit  hervorbringt,  erwecken  Bewundrung, 
aber  sie  stehen  in  keinem  Verhältnisse  mit  ihrem 
übrigen  Gesänge:  es  sind  Obelisken  unter  Ioni- 
schen Säulen , wie  einer  ihrer  Zuhörer  eben  so 
sinnreich  als  wahr  bemerkte.  Ihr  Triller  gleicht 
dem  sogenannten  Bockstriller,  er  ist  mehr  er- 
zwungen als  natürlich,  und  läfst  zu  keiner  Zeit 
das  reine  Intervall  vernehmen.  Am  unerträg- 
lichsten ist  der  in  einer  Stufenfolge  von  Tönen 
aufsteigende  Triller,  den  sie  bey  Cadenzen  zu- 
weilen anzubringen  pflegt.  Eben  so  erzwungen 
sind  ihre  schnellen  Rouladen,  denen  man  das 
Verdienst  der  Deutllchkeitnichtzugestehen  kann. 
Bey  alle  dem  hat  ihre  Stimme  vkel  Geschmeidig- 
keit, und  einen  unbeschreiblichen  Reiz  in  den 
wcichgehaltcncn  Tönen,  worin  das  Schneidende' 
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ganz  verschwindet.  Die  grofse  Leichtigkeit  des 
Vortrags,  die  Aainutli  in  dem  schneileu  Wech- 
sel der  Modulation  und  der  hervorstecliendc  Reiz 
in  ihren  zujaminengc  schleifteu  Tonen  geben  ih- 
rem Gesänge  etwas  bezauberndes,  wodurch  der 
minder  strenge  Beurtheiler  veratdafst  wird , sie 
für  eine  vorzüglich  schone  Sängerin  zu  halten. 
Man  vergifst  darüber  ihr  lebhaftes  Minenspiel, 
die  theatralische  Haltung  ihres  Körpers,  die  Ge- 
stikulationen des  Kopfs,  und  das  schnelle  Um- 
wenden der  Blätter,  welches  ein  hnrnerwährtu- 
des  rasches  Spiel  der  Hände  verursacht.  Ein  gro- 
XserThcil  von  Zuhörern  nuifs  den  ewigen  Wech- 
*el  von  Verzierungen  bewundern,  die  sic  mit 
einer  grofsen  Mannigfaltigkeit  und  immer  mit 
Geschmack  und  ^Icthode,  die  so  gern  die  Stelle 
des  Gefühls  vertreten,  hervorzubringeu  weils. 
Dazu  kommen  noch  ihre  aushultcnden  Töne,  in 
den  Cadenzen,  die  durch  ihre  Beinigkeit,  Stärke 
und  Dauer  nothwendig  überraschen  müssen. 
Hätte  ich  doch  ein  Pferd,  das  einen  solchen  Odem 
hätte,  sa^e  einer  der  Anwesenden  einmal  in  ih- 
rem Concerte.  Man  kann  aus  einer  solchen  Nutz- 
anwendung schliefsen  , wie  mannigfaltig  die  Be- 
ziehungen sind,  unter  denen  eine  Sängerin  Bey- 
fall  und  Ehre  erlangt.  ^ 

Die  eigentliche  Stärke  im  Gesänge,  welche 
Mad.  Lear  wirklich  besitzt,  lernt  man  erst  durch 
nähern  Umgang  mit  ihr  kennen.  Wenn  sie  am 
Fortepiano,  worauf  sie  mit  einer  ungewöhnlichen 
Präcision  und  Fertigkeit  und  mit  vielem  Ge- 
schmack Zuspielen  wtifs,  eine  Arie  vorträgt,  so 
scheint  sic  eine  ganz  andere  Person  zu  seyn. 
Hier,  wo  sie  nicht  genöthiget  wird,  ihrer  Stimme 
dÄi  geringsten  Zwang  anzuthun,  wo  das  Tem-  I 
po,  und  die  ganze  Stärke  oder  Schwäche  der  Be- 
gleitiuig  von  ihr  allein  nur  abbängt,  wo  sie  sich 
zugleich  ihrer  eignen  Empfindung  ungestöhrt 
überlassen  kann,  hier  miifs  man  eingestehn,  dafs 
sie  vortrefflich  singt.  In  ihrem  Vortrage  herrscht 
eine  füfse  Zartheit  des  Gefühls,  ein  weicher  sanf- 
ter Schmelz  der  Töne,  ein  seclvoller  Ausdruck 
des  musikalischen  Gedankens,  der  unwider.stt-h- 
lich  ist.  Eine  unbeschreibliche  Geschmeidigkeit 
der  feinen  Stimmorganc  steht  ihr  zu  Gebot.  Sie 
darf  nur  atbmen,  so  ist  der  Ton  schon  da.  Wer 
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Mad.  Lear  nicht  so  hat  singen  hören,  der  darf 
sich  nicht  rühmen  f sie  gehört  zu  haben. 

Noch  verdient  bemerkt  zu  werden,  dafs  Mad. 
Lear,  die  kein  Wort  deutsch  sprechen  kann, 
zuweilen  auch  eine  zViic  mit  deutschem  Texte 
singt.  Die  schwersten  Sylben,  z.  B.  Herz, 
Sclimerz,  spricht  sie  mit  einer  verwundeniswür- 
digen  Deutlichkeit  aus.  Dafs  der  unglückselige 
Schipcrz  in  ihrer  Arie  über  tausend  Rouladen 
davon  lief,  das  war  freylich  Schuld  des  Compo- 
nisten  : aber  es  beweiset  zugleich,  dafs  eine  Sän- 
gerin im  ölientlichen  Concerto  nicht  viel  mehr, 
als  Maschine  ist,  oder  vielraelir  seyn  mufs,  wenn 
sie  dem  Publikum, gelällen  will, 

Herr  Lear  hat  viele  Stärke  auf  dem  Horn,  . 
ob  er  sich  gleich  mit  den  bekannten  wenigen 
Meistern  dieser  Kunst  nicht  messen  kann.  Er 
verstellt  sein  Instrument  zu  moderiren,  und 
einen  überaus  leisen  und  weichen  Ton  hervor  zu 
bringen.  Aber  die  ganze  Kraft  des  Instruments, 
seinen  eigenthümlidien  Reiz  verstellt  er  nicht 
glänzen  zu  lassen.  Das  Sanfte  in  den  Halbtu- 
nen, die  er  meisterhaft  liervorbringt,  macht  be- 
sonders im  Adagio  einen  bewundernswürdigen 
Effekt,  wie  denn  Lear  überhaupt  im  Adagio 
sein  Instrument  viel  besser,  als  im  Allegro  zu 
behandeln  versteht.  Bey  alle  dem  kann  man  sich 
nicht  enthalteir,  zu  denken;  welch  ein  undank- 
bares Instrument ! Immer  mufs  der  Artist  zufrie- 
den seyn  wenn  der  Ton  nur  gut  anspricht  und 
nicht  zuweilen  ausbleibt.  Es  macht  eine  über- 
aus unangenehme  Wirkung,  wenn  man  bty 
Herrn  Lear  in  der  Nähe  steht,  und  das  Arbei- 
ten mit  dem  Munde,  das  heftige  Anstofsen  des 
Odems  vernimmt,  welches  zuweilen  den  zarten 
und  weichen  Ton  des  Instruments  ganz  verdun- 
kelt, und  in  den  süfsen  Klang  einen  widrigen 
Mifslaut  bringt.  Herr  Lear  hat  viele  chroma- 
tische und  mellsmatlschc  V^erzierungen  ausstu- 
dirt;  aber  wer  es  aus  der  Musik  nicht  weifs,  was 
ein  Läufer  und  ein  Doppelscfilag  ist , der  wird 
sich  auf  dem  Home  ciuen  schlechten  Be-giiff  da- 
von machen  können.  Ueberhaupt  würde  das 
Instrument  weit  mehr  leisten,  wenn  man  ihm 
weniger  ziimntlien  wollPe.  Für  liulteiide,  schwe- 
bende, nüanziitc  Tone  war  das  Uotn  geschaffen, 
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aber  niclit  für  Läufer  und  l?asS3gon,  wie  man  sie 
kaum  von  der  Violine  erwarten  darf.  Bey  Ca- 
denzen  bringt  Herr  Lear  durch  ein  eignes  An- 
«tofsen  des  Tons  verschiednc  Nebentöne  hervor, 

80,  dafs  alsdann  sein  Horn  zwey  bis  drey  Töne 
auf  einmal  hören  läCst,  — ein  Effekt,  der  vie- 
len  iinlregreiflich  Vorkommen  wird,  die  keine 
Aeolsharfe  gehört  haben.  Den  Triller  macht 
Herr  Lear  so  gut,  als  es  nur  auf  dem  Home 
knöglich  ist.  Aber  die  ewigen  Wiederholungen 
seiner  Doppeltöne  und  der  unausbleiblich  darauf 
folgende  Anlauf  in  die  Septime,  die  nach  eini- 
gen Wiederholungen  durch  die  erhöhte  Septime 
in  die  Octave  übergeht  und  dadurch  wieder  zur 
Dominante  des  Haupttons  wird  — das  macht 
einen  Eindruck,  der  sich  aus  den  Ohren  gar 
nicht  wieder  wegschaffen  Idfst.  Herr  Lear  hat 
einige  Quatuors  fürs  Horn  componirt , die  noch 
nicht  in  Kupfer  gestochen  sind.  Jeder  Künstler 
sollte  billig  für  sein  Instrument  setzen.  Herr 
l.«ear  hat  für  das  scinige  gesetzt,  aber  ich  wür- 
de zuverläfsig  an  seiner  Stelle  weniger  Allegro  ^ 
und  Rondo  angebracht  haben,  wie  sie  Herr  . 
L e a r der  Mode  zu  gefallen  angenommen  hat. 

Wir  haben  oben  schon  bemerkt,  dafs  Herr 
und  Madame  Lear  mit  einem  äufserlidien  An- 
stande erscheinen,  urie  man  ihn  von  gewöhnli- 
chen herumrcisenden  Virtuosen  nicht  erwartet. 
Ihr  Aciifseres  entspricht  den  Eigenschaften  voll- 
kommen, die  ihnen  bey  näherer  Betanntschaft 
eine  besondre  Achtung  erwerben.  Was  war  na- 
türlicher, als  dafs  die  nicht  alltägliche  Art  des 
Herrn  Lear,  über  jeden  vorgelegten  Gegen- 
stand zu  raUonnlren , so  wie  die  von  eiher  fei- 
nem Erziehung  sprechende  Art  des  Ausdrucks 
und  des  ganzen  Benehmens  der  Mad.  Lear  die 
Vermuthung  herbey führte,  dafs  beyde  Personen 
eine  verdeckte  Rolle  spielten,  und  dafs  jener  so 
wenig  zum  Hornisten,  'ah  diese  zur  Sängerin  ge- 
bohren  sey.  Wir  können  unter  diesen  beyden 
Behauptungen  die  letztre  gelten  lassen,  ohne 
darum  der  erstem  beyzutreten.  Weder  Herr 


9Ö 

Lear,  noch  Mad.  Lear  behaupten,  dafs  sie 
von  der  Wiege  an  für  die  Kunst  bestimmt  gewe- 
sen wären;  beyde.geben  zu  erkennen,  dafs  sie 
eine  nicht  alltägliche  Erziehung  genossen  ha- 
ben ; aber  beyde  erfahren  auch  das  besondre 
Schicksal , dafs  sie  frühzeitig  in  eine  neue  Lauf- 
bahn geworfen  wurden,  die  ihnen,  wo  nicht  ein 
hinlängliches  Auskommen,  doch  wenigstens 
ilire  Unabhängigkeit  sicherte.  Dafs  Mad.  Lear 
ihre  alte  Gouvernante  bey  sich  behielt,  die  sie 
mit  kindlicher  Gutmüthigkeit  verehrt,  verdient 
besonders,  wenn  man  mit  dieser  Gouvernante 
näher  bekannt  wird , als  ein  seltner  Zug  von  Er- 
kenntlichkeit angeführt  zu  werden. 

Uebrigens  ist  Herr  Lear  in  Deutschland, 
welches  er  vor  einigen  Jahren  bereits  nebst  vie- 
len andern  Ländern  von  Europa  durchreiste, 
schon  bekannt,  und  entfernt  also  auch  da- 
durch allen  Schein  der  Täuschung  von  seiner 
Person. 

' B — g iin  Scplember  179g.  H.  . . . • 


Zusaz  dtt  Redaktturs  zu  dir  Btschreibiing  dt* 
Orchttirton’s. 

Noch  einige  lüverläfsige  Korrespondenten, 
welche  dieses  Instrument  mehrere  male  gehört, 
genau  untersucht,  und  von  Seiten  der  musikali- 
- sehen  Kultur  vollgültiges  Stimmrcclit  haben,  be- 
stätigen das  Urtheil  des  Herrn  Kunz  vollkom- 
men. Besonders  stimmen  sie  überein,  dafs  es 
ein  Muster  eines  geschickten  Mechanismus  und 
von  grofsem  Effekt  sey;  dafs  es  der  Musik  eines 
vollen  Orchesters  sehr  gleiche,  nichts  dem  'rtne 
gemeiner  Orgeln  Aehnliches  liabe,  und  das 
Crescendo  und  Decrescendo  auf  eine  hinreifsen- 
de  Art  ausdrücke.  Wir  glaubten  diesen  Zusaz 
dem  Verdienste  des  Herrn  Erfinders  schuld^ 
au  seyn. 
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Abhandlvnceh. 


Uthtr  die  vtmttynU  Schädlichkeit  des  Harmo- 
nikaspiels. 

Es  ist  befremdend,  wie  selten  in  Deutsclihnd 
das  ütkerlsche  Instrument,  die  Harmonika,  ist. 
Vergleicht  man  die  Reiche,  welche  man  sich  ge- 
wöhnlich nur  als  barbarisch,  wild  und  rüde 
denkt;  vergleicht  man  etwa  Rufsland,  besonders 
dessen  Provinzen  Licfland,  Kurland;  vergleicht 
man  das  ehemalige  Pohlen  (die  kultivirten  Stän- 
de nehmlich,  denn  von  den  niedern  kann  nicht 
die  Rede  scyn,  und  einen  Mittelstand  giebt  es 
bekanntlich  dort  kaum):  so  hndet  man,  dafs  dies 
Schooskind  der  Harmonie  dort  weit  mehr  ge- 
schäzt,  geliebt,  genossen  wird , als  bey  uns. 

Es  mag  mancherley  irrsachcn  von  der  Sel- 
tenheit der  Harmonikaspieler  geben.  Schon  die 
Kostbarkeit  des  Instruments  selbst,  w-enn  es  gut, 
vornthmlicli  wenn  es  rein  seyn  soll  (und  sehr 
lelu  mufs  es  seyn,  weil,  gerade  wegen  seines 
zarten  Tons,  jede  Unreinigkeit  von  einem  ge- 
bildeten Gehör  doppelt  unangenehm  empfunden 
wird);  die  jetzige  Litbhaberey  an  lermender  und 
glänzender  Musik;  die  Seltenheit  guter  Lehrer 
und  Kompositionen  für  die  Harmonika;  das  so 
ganz  falsche  und  dennoch  weit  verbreitete  V'or- 
urthdil  der  grofsen  Schwierigkeit  sic  zu  erler- 
nen; und  endlich  vornehmlich  die  fast  allgemei- 
ne Meynung,  ihr  Spiel  sey  der  Gesundheit  schäd- 
lich, reize  die  Nerven  zu  sehr,  versenkein  na- 
gende Schwerrauth  , mache  deslmlb  düster,  me- 
lancholisch, und  sey  ein  trefHiches  Hülfsmittel 
*ut  langsamen  Abzehrung  zu  gedeihen:  — das 
sind  vielleicht  die  Hauptursachen  von  der  selt- 
nen Benutzung  der  Harmonika.  Ich  sage  jetzt 
nichts  von  deu  erstem,  sondern  halte  mich  blos 
179*.  - 


an  die  leztere,  als  gewifs  die  vorzüglichste,  all- 
gemeinste und  wichtigste. 

Ich  kann  hierüber  nicht  als  Arzt  entschei- 
den: aber  nocii  hat  mich  auch  keiner  der  Aerzte, 
mit  svelchon  ich  darj|^r  sprach,  und  welche 
sämmtlich  vorher  gegen  meine  Meynung  einge- 
nommen waren  — gründlich  widerlegt.  Ich 
spreche  hierüber  nicht  ohne  Erfalirung.  Weit 
davon  entl'ernt,  ein  Herkules  oder  Milo  von  Kre- 
ta zu  seyn,  auf  den,  besonders  auf  dessen  Ner- 
ven fast  gar  nichts  würkte  (ich  wollte  vielmehr, 
cs  würkte  manches  weniger  auf  sie)  spiele  ich 
seit  mehrern  Jahren  Harmonika;  habe  Gelegen- 
heit gehabt,  mehrere  lleifsige  Harmonikaspieler, 
männliche  und  weibliclje,  genau  kennen  zu  ler- 
nen; und  nach  dieser  zusammenstimmenden  Er- 
fahrung an  mir  und  andern  behaupte  ich:  das 
Spiel  der  Harmonika  schadet  der  Ge- 
sundheit eben  so  wenig,  als  das  Spiel 
irgend  eines  andern  ausdrucksvollen 
Instruments. 

Denn  wie  und  wodurch  soll  es  schaden? 
Manchc,sagen  mehr  in  körperlicher.  Andere, 
mehr  in  geistiger  Rücksicht.  Mehr  körper- 
lich — Wodurch?  Durch  Reizen  der  Glocken 
bey  lange  anhaltendem  Spiel  — sagt  man;  die 
Feuchtigkeit  erweicht  die  Haut,  die  Nerven 
können  also  nun  leichter  gerührt  werden ; durch 
das  gelinde  Erzittern  der  Glocken  beym  Ansjwe» 
eben  werden  sic  es,  und  daraus  entstehen  viele 
Uebel.  Kennet  ihr  denn  wohl  dies  Instrument 
wirklich,  die  ihr  es  mit  dieser  Deduktion  abfer- 
tigt? Eure  Sätze  sind  vollkommen  wahr,  das  ge- 
stehe ich  zu : nur  — dafs  sie  auf  die  Harmoni- 
ka nicht  passen.  Denn  wer  vermag  es  deim  lang- 
anhaltend zu  spielen?  wer,  mit  erweichter  Haut? 
Wer  nur  überhaupt  eine  für  die  Harmonika  ge- 
bildete Hand  hat,  d.  h.  eine  nicht  ganz  harthäu- 
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tige  — der  vermag  nicht  länger,  als  eine  halbe 
bis  dreyvicrtt-l  Stunde,  bey  kahler  Temperatur 
der  Luft  (bey  u-arraer,  noch  kürzer)  zu  spielen: 
dann  luufs  er  wohl  aufhbren,  und  zwar  nicht 
etwa  Nervenreizes  wegen,  denn  der  findet  dann 
noch  nicht  statt,  sondern  wegen  ganz  grober  Ur- 
sachen. Es  liegt  iiehnilich  in  der  Natur  des  In- 
struments, dafs  die  Töne  sich  übcrschreyen, 
falsch  ansprechen  und  höchst  widerlich  werden, 
sobald  man  länger  und  mit  erweichter  und  also 
reizbarer  Haut  spielen  will.  — 

Andere  s.agen:  das  eigene  Schneidende, 

Durclidringeiule  des  Tom  zukt  durch  das  ganze 
Nervensystem,  erschüttert  es  gewaltsam  und  hat 
Einflufs  auf  Nervenübcl i und  zwar  so,  dafs  es 
Geneigtheit  dazu  Schaft,  wo  sic  noch  nicirt  sind, 
oder  sic  ungemein  verstärkt,  wo  sic  schon  da 
sind.  Auch  das  wäre  sclüiium,  wenn  es  — 
wahr  wäre.  Aber  es  pafst  gleichfalls  nicht  auf 
die  Harmonika,  sondern  nur  auf  manche  tadelns- 
werthe  Harmonikaspieler.  Demi  nicht  der 
schneidende  Ton,  den  sie  hervorbringen,  son- 
dern der  vollere  aber  weichere,  gleichsam  hoh- 
lere, nach  dem  Ausdruck  der  Musiker  dickere 
Ton,  ist  der  rechte  und  schönste  dieses  Instru- 
ments. Man  erlerne  also  diesen,  man  entwöh- 
ne sich  von  jenem  scluieidendtn:  und  auch  die 
Folge  desselben  wird  aufsenbleiben.  Freyli«h, 
wo  Nervenübel  da  sind,  kaiui  Hanuonikaspiclen 
schädlich  werden:  aber  was  wäre  es  da  nicht? 
Ist  da  nicht  alles  schädlich,  was  nur  eiuigerma- 
fsen  stark  auf  die  Empfindung  würkt?  Scliatitt 
da  nicht  der  Anblick  eines  rührenden  Schau- 
spiels, das  Lesen  eines  rührenden  Buclis,  der 
Gesang  eines  rührenden  Liedes?  Schadet  da 
nicht  ein  kleiner  Verdxufs,  ein  kleiner  Schreck, 
sogar  ein  interessantes  Gespräch  eben  so,  wie 
die  Harmonika?  Aber  kranke  Spieler  gehören 
doch  wohl  luitcr  die  Ausnahmen  des  Spielcrge- 
schledits,  wie  kranke  -Menschen  unter  die  Aus- 
naliaitn  des  Mcuscliengeschlechts : von  ihnen 

kann  man  doch  woliJ  keine  allgemeinen  Ur- 
theile  iindKigeln  bestimmen? 

Andere  Gegner  hiiden  das  Sclilidlichc  der 
Harmonika,  wenn  sie  sie  mehr  von  geistiger 
Seite  betrachten.  Sic  sagen:  Weil  man  auf  die- 


sem Instrumente  nichts  als  traurige  .Saciien  spie- 
len kann  , so  unterhält  es  die  tr.iurige  Stimmung, 
die  schon  da  ist,  und  versetzt  in  sic*,  wenn  mau 
noch  nicht  darin-ist:  durch  öftere  Wiederholung 
sezt  sich  das  im  Gemütli  fest,  gewöhnt  den  Geist 
an  Scliwerrauth,  und  bildet  so  empfindeliide,  dü- 
stere,, einsame,  traurige,  melancholische  Men- 
schen. Aber  ist  es  denn  wahr,  dafs  mau  nichts 
als  trau  r 1 ge  Sätze  darauf  spielen  kann  ? Es  ge- 
hört freylich  schon  Virtuosität  dazu,  andere  Sätze 
zu  spielen,  als  langsame  — und  auch  bey 
Virtuosität  werden  schnelle,  bravoiirinäfsige, 
passagieiirciche  Sätze  nicht  gut,  nicht  präcis  und 
nicht  sicher  gelingen,  und  wenn  sie  gelängen, 
nicht  gefallen,  weil  sie  gegen  die  eiguitliünilU 
che  Schönheit  des  Instruments  sind.  — Aber 
sind  denn  alle  1 a n g samen  Sätze  auch  trauri- 
ge? Giebt  cs  nicht  eben  sowohl  Melodieen  z.  1). 
vieler  Choräle,  welche  das  Herz  ciheben,  den 
Muth  btlehen,  zu  froher  Andacht,  vertrauens- 
voller Zuversicht  le-itcii:  aber  nicht  den  Sinn 
beugen,  verdüstern  — besonders  wenn  man 
die  Wirkung  dadurch  verstärkt  und  näher  be- 
stimmt, dafs  man  diesen  Melodieen  beym  Vor- 
trag in  Gedanken  ihre  Texte  unterlegt?  Sind  in 
Naumanns  Kompositionen  für  die  Haruionika 
lauter  traurige  Sätze  ? sind  es  nur  die  meisten? 
Wahrhaftig  nicht ! Und  gerade  zu  soldien  herz- 
erhibciide  ii , sanft  belebenden' Tonstücken  ist 
dies  Instrument  vorzüglich  geschickt,  wegen  des 
Anscliwe-lltns  seiner  'l’une  u.  s.  w. 

So  wenig  Schädliches  ich  nun  auch  am  Har- 
monikaspitl  finden  kann:  so  bin  ieh  doch  kei- 
nesweges  in  Abrede,  dafs  es  einige  V'orsiebtig- 
keit  verlange:  alrer  schlechterdings  nicht  melir 
und  nicht  weniger,  meines  Erachtens,  als  alles, 
was  unsere  Euipfindungen  stark  aiifrcgt,  erhö- 
het, vc-rleiuert.  Alan  erlaube  mir  einige  solche 
Vorsichtsregeln  noch  kurz  zu  berühren. 

1)  Nervenkranke  Personen  sollten,  solange 
sie  nicht  geheilt  sind,  nicht  Harmonika  spielen 
— so  wie  sie  alles  vermeiden  sollten,  was  ihre 
Einpfmdiingen  nur  einigermafsen  stark  aufregt 
und  ihre  kranken  Nerven  reizt  — 

a)  Wer  auch  nicht  krank  ist,  sollte  nicht 
allzuviel  spielui:  — aber  nur  ln  der  Kucksicht, 
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dafs  Harmonlta5piel,  wie  jedes' einsame  Ver- 
gnügen, zu  oft  genossen,  gegen  die  Gesellschaft 
gleichgültiger,  abgezogener,  xuimittheilender, 
heimlicher  macht,  als  es  — ich  wtifs  nicht  ob 
im  Allgemeinen,  aber  doch  gewifs  in  manchen 
VerWIuiisscn  des  bürgerlichen  Lebens,  gut  ist. 

3)  Man  spiele,  wenn  man  schon  in  sclnver- 
jniithiger  Stimmung  ist,  entweder  gar  nicht,  oder 
wähle  herzerhebtnde,  muüibelebende  Stücke  — 
gleichfals  nur  eben  so  gut,  als  man  dann  nichts, 
was  die  Schwermiitli  unterhält,  schreiben,  lesen, 
dichten,  sprechen  sollte. 

4)  Man  vermeide  das  Spielen  in  die  späte 
Nacht  hinein,  so  sehr  man  sich  auch , besonders 
zuweilen,  dazu  geneigt  fühlen  mochte:  weil 
der  Körper  durch  seine  Ermattung,  die  Nerven 
schon  durch  den  Einflufs  der  Atmosphäre , der 
Geist  durch  die  Stille  und  Düstcrlieit  der  Nacht 

— mehr,  als  zu  anderer  Zeit,  zur  Wehmuth 
geneigt  machen  oder  geneigt  sind;  man  ver- 
meide dann  dies  Spiel,  aber  gleichfals  nicht  mehr 
und  nicht  weniger,  als  man  altes,  diese  Weh- 
ouith  Unterhaltende,  dann  bosoQders  vermel- 
den sollte. 

5)  Man  bediene  sich,  aus  dem  oben  ange- 
führten Grunde,  beym  Benetzen  der  Glocken 
zwar  liebet  des  ein  w'cuig  lauen,  als  ganz  kalten  j 
Wassers:  aber  auch  nur  des  ein  wenig  lauen  | 

— etwa  von  der  Temperatur  des  Wassers , das 
in  Sommertagen  einige  Stunden  in  Zimmern  ge-  ; 
standen  hat.  Nimmt  man  es  wärmer,  so  wird  ; 
die  Haut  zu  sehr  erweicht,  und  dann  hat  man, 
aufserdem  dafs  man  nur  gar  kurze  Zeit  wii^pic- 
len  können  (des  falschen  Ansprechens  der  Glo- 
cken wegen)  doch  vielleicht  zu  besorgen,  dafs 
die  Nerven  der  Hand  gereizt  werden , was,  we- 
gen des  innigen  Zusammenhangs  aller  Nerven 
unter  einander,  auch  im  Ganzen  nachtlieilig  wer- 
den könnte. 

Sollten  die  Gegner  dieses  unvergleichlichen 
Instrinncnts  mein  dagegen , sollten  sic  triftigere 
Gründe  für  die  Schädlichkeit  desselben  haben:  so 
soll  es  mich  erfreuen,  wenn  sie  sie  bekannt  ma- 
che:: und  mich  widerlegen  — - wozu  diese  Zei- 
tung vlelleiclit  der  schicklichste  Ort  wäre.  Mir 
verstatte  man  noch  einige  Fragen , die  Harmo- 


nika betreffend , hieranzuhängen,  da  ich  sie  ge- 
wifs nicht  nur  in  meinem,  sondern  vielleicht  in 
der  meisten  Harmonikaspieler  Namen  thue. 

I)  Besonders  an  die  Virtuosen  auf  die- 
sem Instrument.  Giebt  es  keine  Mittel,  das  Ue- 
bcrschreyen  und  falsche  Ansprecheu  der  Glo- 
cken in  heifscu  Tagen  oder  bey  innerer  Erhiz- 
zung  des  Bluts  — zu  verhindern?  Und  giebt 
es  deren,  wie  sehr  wahrsclicinlich  ist,  da  z.  B. 
reisende  V'irtuosen  in  heifsen  Tagen  und  zwar 
so  viel  spielen:  — wollten  sie  ihro  Hülfsmittel 
den  Liebhabern  nicht  bekannt  machen?  Die  ge- 
wöhnlichen Mittelchon,  als  Rosen  Wasser,  abge- 
kochtes  Wasser,  Wasser  mit  etwas  Zitroneiwaft 
vermischt,  Abreiben  der  Hände  mit  Mandel- 
kleye  u.  d.  gl.  leisten  sehr  wenig. 

a)  An  die  Komponisten.  Warum  sezt 
man  so  gar  wenig  für  dies  Instrument?  Sollte 
dies  bl  OS  an  der  geringen  Anzahl  der  Spieler 
und  folglich  der  zu  erwartenden  Abnehmer  lie- 
gen? Ich  glaube  doch,  dafs  es  deren  niclit  so 
wenige  giebt,  dafs  ein  Verleger  gefährdet  wäre: 
und  eine  Subscriptioii  könnte  ja  dieses  auswei- 
sen.  Ich  weifs  es  wohl , wer  Kenntnis  der  Mu- 
sik, Phantasie,  u.id  Geschicklichkeit  diese  aus- 
zudrücken hat,  spielt  sich,  hier  besonders,  am 
liebsten  seine  Phantasieen;  wer  jene  Kennt- 
nis ohne  diese  Phantasie  oder  oline  diese  Ge- 
schicklichkeit — wer  auch  nur  ein  gebildetes 
Gehör  hat,  iKhilft  sich  mit  Arrangirung  der 
Kompositionen  für  Singstimmen  oder  für  andere 
Instrumente.  Aber  wie  wenige  sind  doch  im 
ersten,  ja  auch  verhältuismäfsig  wie  wenige  im 
zweyten  Fall  P Ueberdics  bleiben  arrangierte  Sa- 
chen immer  — arrangiert.  Aiifser  Naumanns 
Sonaten  und  den  Rölligschen  Handstücken 
(welche  aber  nicht  einmal  vorzüglich  sind,  in- 
dem Herr  Rollig  weit  besser  spielt,  als  sezt) 
sind  keine  Kompositionen,  wenigstens  bey  uns, 
bekannt  worden.  Ist  dieses  nicht  allzuwenig? 
Und  was  für  fehlerhafte,  Geschmack  und  Gehör 
verderbende  Arrangements;  was  für  seltsame,  der 
Natur  und  eigenthümljcheu  Schönheit  des  Instru- 
ments zuwiderlaufendc  Sätze  hört  man  nicht  des- 
halb gewöhnlich  ? — Friedr.  Rodilitz. 
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Pächttr  Sttßins  Ahtnthcutr,  seintn  Freunden  am 
Kamin  ereiJtlt,  ein  Gedicht  vom  Herrn  Predi- 
ger Schmidt  in  Werneuchen,  durchaus  kom- 
poniert mit  liegteidung  {sic)  eines  Pianoforie, 
vom  Herzoglich -Sirelilzischen  Cammercomposi- 
teur  C.  F-  Ebers.  Berlin  bey  Hummel. 
(Preis:  I Fl.) 

„Herr  Ebers  verdient  mit  Recht,  dafs  ein 
„musikalisches  Publikum  darauf  (sic)  aufmerksam 
„gemacht  werde.  Es  herrscht  in  der  Koinposi- 
„tion  eine  leichte  flicfseiule  Melodie  mit  einer 
„schön  modulierenden  Harmonie  verbunden,  wel- 
„che  ganz  dem  Sinn  des  Gedichts  angemessen  ist, 
„welches  Herr  Ebers  wohl  studiert  hat;  und  es 
„wäre  zu  wünschen,  dafs  dieser  junge  talentvolle 
„Mann  uns  bald  mehr  dergleichen  lieferte.“  — So 
lasen  wir  wörtlich  im  Hamburg.  C'orresp.  vom 
13.  Oct.,  und  darunter  das  Zeichen  R , wel- 

ches wohlaiispunktirt,  doch  wohl  Beichardt  hei- 
faen  sollte?  Da  es  nun  eine  Hauptrücksicht  un- 
sers  Instituts  ist,  auf  „junge  talentvolle  Männer“ 
auch  unser  „musikalisches  Publikum  aufmerksam 
*u  machen:“  so  liefsen  wir  diese  Ballade,  die 
keine  Ballade  ist,  sogleich  kommen,  und  eilen 
nun  unsern  Lesern  bekannt  zu  machen , was  wir 
erhielten.  Die  Sache  ist  zu  auffallend,  als  dafs 
wir  nicht  Verzeihung  wege:i  der  Ausnahme  von 
unsrer  Regel , nach  welcher  die  auspusaunte 
Komposition  nur  in  der  allerleztcn  Nummer  un- 
sers  Intelligenrblattes  genannt  werden  dürfte  — 
erwarten  sollten.  Vorerst  ist  es , wenn , wie 

wohl  Jedermann  einleuchten  wird,  dieses  B 

jenen  bekannten Tonkünstier  errathen  lassen  soll, 
eine  unverschämte  Insolenz:  denn,  ohne  ange- 
fragt zu  haben,  behaupten  wir  gerade  hin,  so 
schreibt  und  urüieilt  ein  Beichardt  nicht  träu- 
mend, wie  viel  weniger  wachend.  Das  Ge- 
dicht — nun,  wir  wollen  davon  schweigen, 
und  den  Herrn  Prediger  mit  seinen  Reimlein 
aus  dem  Spiele  lassen.  Als  Bcweils,  für  die 
„leichte  fliefsende  Melodie“  — führen  wir, 
um  den  Baum  zu  schonen , nur  ein  einziges 
Beyspitl  gleidr  von  der  ersten  Seite  an: 


Fliefsend  ist  das  wirklich  — Was  ist  fiie- 
fsender,  als  Wasser?  — Noch  mehr  Aufmerk- 
samkeit verdienet  die  „schön  modulierende  Har- 
monie“ — Z.  B.  Seite  6,  Zeile  3,  Takt  4,  5,  6, 
macht  die  Sitigstimme  mit  dem  Bafs  allerliebste 
Oktaven  — (Statt  tis  im  vierten  Takt  sollte  der 
Bafs  A mit  dem  kleinen  Septimenakkorde,  statt 
h im  sechsten,  G mit  derselben  Hninioiiie  ha- 
ben.) Seite  3,  Takt  l und  j,  kommen  wieder  Ok- 
taven in  Singstimme  und  Bafs  vor.  Seite  s,  Z.  4, 
T.  3 und  4,  stehen  noch  mehr  eingreifende  <)uin- 
teil.  Wir  setzen,  zum  Vergnügen  des  Lesers, 
die  Stelle  her.  Der  Pächter  sähe  nehmlich  auf 
seiner  Reise  „em  Lichtlein  blinken“  — und 
nieynt: 


Vitlleichtinfi  ei  • Bc  fer  • «e  Later  - • öc.CÜ) 


Seite  10,  Z.  l,  T.  4,  macht  die  Singstimme 
wieder  Oktaven  mit  dem  Basse.  S.  7,  Z.  3, 
T.  I,  löset  der  Verf.  den  ^ Akkord  also  auf: 
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Welche  Unbehiil/lichkeit  Seite  8>  Zeile  a 

, uAcl  3»  M’ukt  5» 


Doch  genug  hiervon , und  nun  noch  kürz- 
lich zu  einigen  andern  Punkten,  aus  denen  man 
sichet,  dafs  „der  Herr  Ebers  sein  Gedicht 
wohl  studiert  hat“  und  um  derentwillen  mau  in 
den  Wunsch  mit  einstiiqmen  lernt,  dafs  „dieser 
junge  talentvolle  Künstler  uns  mehr  derglei- 
chen lieferte“  — S.  4,  Z.  x deklamirt  er  also,: 


Zu  AnAiog  war  der  Himmel  relo,  doch  pUsttoStaab  und 


WJU  . 


am  Hain  — • 


S.  5,  Z*  1 ♦ macht  er  zwischen  den  Worten: 
Ich,  ein  verliebter  Reiter,  ritt  weiter  — und: 
Und  rief  im  Dorf  den  ersten  Knecht,  der  mir  am 
Heck  begegnet  — nicht  nur  ein  förmliches 
Punktum,  sondern  auch  ein  Ritornellchen,  und 
fingt  sogar  mit  „Und“  einen  neuen  Abschnitt, 
mit  Verinderung^er  Tonart,  des  Teinpo's,  der 
Taktart  u.  s.  w.  an.  Eben  so  S.  7,  Z.  3,  wo 
die  Worte:  der  Sturm  rifs  — neues  Ungemach  — 
den  Hut  mir  von  den  Ohren,  vollkommen  so  dc- 
klainirt  sind,  als  oh  der  Sturm  ein  neues  Unge* 
mach  gerissen  hatte.  Doch  von  solchen  Stück- 
chen  wimmelt  alles  so,  dafs  wir  nur  noch  ein 
possierliches  anführen.  S.  10,  Z.  s hat  der 
Künstler  dem  Pudel  eine  Art  von  Allgege:iwart 
ankomponiert:  denn  er  steht  an  der  Thür,  und 
halt  doch  den  Hut  im  Dickigt  mit  den  Zahnen 
fest  — Es  haben  nehmlich  die  Worte,  nach  der 
Musik,  diese  Interpunktion:  Da  hielt  er,  (der 
Pudel)  bis  aufs  I’ell  durclmäfst,  den  Hut,  den 
ich  verloren:  (und  Pause)  ira  Dickigt  mit  den 
Zähnen  fest  — anstatt:  den  Hut,  den  ich  ver- 
loren  im  Dickigt  — mit  u.  s.  w.  Man  begreift 
kaum,  wie  man’s,  noch  dazu  in  einem  ganz 


durchkomponierten  Gedicht , verkehrter  machen 
kann.  Uebrigens  findet  man  hier  auch  einige 
artige  Malilereyen,  z.  B.  S.  9,  Z.  4,  T.  3,  krazt 
der  Pudel  an  der  Thür,  und  S.  ro,  Z.  I,  T.  5,  6, 
schüttelt  er  die  Ohren.  Dafs  dieses  junge  Genie 
auf  dem  Contra  E Klavier  nicht  Plaz  hat,  wun- 
dert Niemand,  der  den  Flug  desselben  aus  die- 
sen Pröbclien  ahndet.  Deshalb  läfst  man  sich 

jfi,  ^gefallen,  und  bedauert  nur,  dafs  so  schö- 
ne Stellen,  wie  S.  8>  Z.  3,  T.  4 und  folg.  S.  9, 
Z.  3,  T.  3 u.  folg.,  durchaus  nicht  gespielt  wer- 
den können  — von  zwey  Händen  nehmlich. 
Wer  an  diesen  Schönheiten  noch  nicht  genug 
hat,  dem  können  wir  nicht  anders  rathen,  als 
sich  etwa  an  die  JVfenge  der  orthographiselien 
Schnitzer  in  den  AVorten  zu  halten;  und  genügt 
ihm  auch  darau  nicht,  so  mag  ec  sich,  nach  S.  8> 
einen  , 

„Sorgesfuhl  von  Zwilch 

„Zur  Schlummerstädte  wälilen“  — ^ 

« • « 


Kurze  Anzeige ir. 


Duo : Mich  ßiehtn  alle  Freuden , de  /’  Opera : die 
schöne  Müllerin  par  Mr.  PaisUtlo  curr/c  (t-arUJ 
pvur  le  Clavecin  ou  Pianoforte  avec  Flute  par  Mr, 
F.  ir.  IVitms.  Berlin  chez  Hummel, 
(t  Fl.  5 Xr.) 

Es  sind  uns  über  dies  Thema  (die  beliebte 
Arie:  TI  cor  noii  piü  mi  seiito)  schon  mehrere 
Variationen  bekannt  geworden;  wir  möchten 
aber  keine  dieser  schätzenswerthea  Arbeit  des 
uns  unbekannten  Komponisten  vorziehen.  Hrn. 
Wilms  V'ariationen  sind  brillant  und  zugleich 
angenehm , ohngefälir  in  P 1 e y 1 s Geschmack  ge- 
schrieben, und  gewähren  durch  die  obligate  Flö- 
te eine  desto  mannichfaltigere  Unterhaltung. 
Der  Klavier-  und  Flötenspieler  — • beyde  liön- 
nen  damit  glänzen.  Der  Stich  ist  schön,  aber 
zuweilen  allzueng,  auch  nicht  ganz  korrekt.  So 
roufs  7..  B.  gleich  im  Thema  Z.  9,  das  zweyte 
Achtel  des  vierten  Takts  it£  Bafs  nicht  g,  .son. 


Digilized  by  Google 


I 


107 


>793‘  November. 


108 


dem  b heifsens  Variat.  VII,  Z.  3,  T.  I,  ist  also 
SU  verbessern; 


tung.  Uebrigeps  zu  viel  Noten  und  zu  we- 
nig Abwechselung. 

/.  Ramanct,  ParoUs  de  Mr.  ***,  Musique  dt 
Madame  La  C’ormtsse  de  Lannoy,  nee  Comiesst 
dt  Looz.  jScrIin  cliez  Hummel.  (6  Sols.) 

fl.  Romance,  Parolts  — Looz.  Bey  ebendcins. 
(6  Sols.) 


ln  der  VIII.  Variation  hat  uns  aber  S.  7, 
Z.  I,  T.  5,  und  Z.  s,  T.  I,  gar  nicht  gefallen : 
denn,  so  fliefsend  und  natürlich  bis  dahin  die 
Harmonie  war,  so  holperich,  steif  und  gezwun- 
gen ist  sie  hier,  ohne  dafs  es  im  geringsten  nö- 
thig  wäre,  und  ohne  dafs  es  irgend  eine  Wur- 
kung  thäte  — eine  widerliche  abgerechnet. 
Man  höre  selbst: 


Warum  läfst  nun  der  Verfasser  die  Harmonie 
nicht  also  fortschreiten: 


Jenes  soll  doch  nicht  etwa  gelehrt  scyiiT  — 
Sind  übrigens  diese  V^ariationcii  Hin.  W .’s  Debüt, 
90  macheu  sie  ihm  um  desto  mehr  Khrc. 

Z.  . . . 

Invoeation  ä la  mtil,  scene  de  FOpera:  Romeo  ct 
Julie,  avec  l’accompagn.  de  Pianoforit,  cornpo- 
Set  par  Mr.  Sltiielt.  Berlin  cbez  Hummel. 
(I  Fh) 

Die  Musik  ist  im  neuesten  italienischen  Ge- 
sclimack;  der  Text  wird  aber  richtiger  deklamirt, 
als  in  den  gemeinen  Kompositionen  dieser  Gat- 


Diese beyden  kleinen  Bomanzen  Einer  Dich- 
terin und  Einer  Komponistin  sind,  in  Worten 
und  Musik , sehr  artig.  Das  Acconlp.ignement 
ist  eigentlich  für  die  Harfe  geschrieben,  und 
macht  sich  auf  dieser  weit  hübscher,  als  auf  dem 
Pianoforte.  Besonders  hat  uns  die  zweyte  aus 
Es  dur  gefallen,  wo  das  Accompagn.  durch  alle 
Verse  variirt  ist;  und  wenn  auch  diese  kleinen 
Variationen  nichts  weiter  sind,  als  V’etänderun- 
gen  der  Eiguren,  so  haben  sic  doch  dafür  den 
V^orzug  vor  vielen  anspruchsvollem,  dafs  sie 
den  Hauptcharakter  des  cmpfindungsvollen  The- 
ma’s  forthalten.  Nicht  so  vortheilliaft  können 
wir  vom  folgenden  gröfsern  Wetkeheu  dieser 
Verfasserin  sprechen  ■— 

Trais  Sonales  poiir  le  Clavecin  ou  Pianoforle  avte 
V accomp.  d'iiti  Violon  et  Violoncetle,  compasiet 
et  dedieet  d S.  A.  R.  Moueeignenr  It  Printe  Er- 
neste  Atiguste  d'Anglcterre , jpor  la  Conxlette  de 
Lannoy  etc.  Bcy  ehend.  (\  El.) 

Sie  sind  gar  nicht  im  Geiste  unsrer  Zeit  ge- 
schrieben, zeichnen  sich  weder  durch  Kraft  und 
Feuer,  noch  durch  Erfindung  und  Neuheit,  noch 
durch  Galanterie  und  Annehmlichkeit  aus.  Die 
dritte  Sonato  ist  noch  die  lebhafteste,  hat  aber 
unglücklicher  Weise  desto  mcdir  Fehler  gegen 
die  Grammatik,  welche  die  Verfasserin  durch 
einen  Kunstv'erständigen  hätte  abändern  lassen 
sollen.  Z.  B.  S.  lg,  Z.  7,  T.  5 und  mehrere  fol- 
gende, S.  at,  Z.  2,  T.  a u.  mehrere  folg. ; eben- 
das. Z.  7,  T.  a,  3;  S.  22,  Z.  3,  T.  1:  ebend. 
Z.  4,  T.  4,  ebend.  Z.  6,  T.  5;  S.  ai,  Var.  g, 
an  vielen  Stellen,  u.  s.  w,  Stich  und  Papier  sind 
schön. 

z.  . . : 
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Trois  Sonatts  pour  Viotoncellc  it  Basst , eomposets 
(I  dnUea  ä Mr.  Dupori,  par  6.  L.  iritdel.  Ol- 
feubach  cliez  Andre , Ouvr.  I.  (a  Fl.) 

VValirscheinlich  sind  diese  Sonaten  von  dem 
in  Vdnigl.  preufsisclien  Diensten  stehenden  Vio- 
lonccllhten  dieses  Namens,  der  Licbh.ibern  die- 
ses Instruments,  für  welche  vtrgleichungsweise 
nkiit  eben  reichlich  gesorgt  wird,  mit  diesen 
Frstlingen  seiner  Muse  kein  unangenehmes  Ge- 
schenk machen  wird. 

Six  petitts  pit^ts  poitr  t Flüie  *t  a Cors  composees 
pur  Dornuus  jun.  Ouvr.  t.  OHenbach  chez  An- 
dre. (4d  Xr.) 

Auch  für  das  Horn  wird  vergleichungsweise 
wenig  geschrieben,  und  so  mochten  auch  diese 
Kleinigkeiten  nicht  ganz  unwillkommen  seyn. 


„Und  Sie  geben  nicht  Achtung? 
sagte  der  Nachbar  zu  ihm ; ' 

„wissen  Sie  nicht,  dafs  das  ganz  aufscioi- 
„deutlich  schwer  ist?“  t“ 

„Schwer?  — 
rief  der  Doktor; 

„Ach  ich  wollte,  es  war’  unmög- 
„lich!“  

Herzlich  lachte  er  über  das  Wortspiel  eines 
Andern,  der  auf  eine  sehr  lange  Fuge,  welche  aber 
nichts  als  — eine  Fuge  war,  diesen  Vers  Vir- 
gils an  wendete: 

Sed  fugit  inteiea,  fuglt  irreparabile  tem- 

pus!  — 


Quattior  pour  Flute,  Violon,  Viole  et  Violonctlle, 
compote  par  Brandl.  Ouvr.  15.  Offenb.  chez 
Andre,  (r  Fl.  15  Xr.) 

Diese  Komposition  ist  vornehmlich  für  die- 
jenigen Ausüber  der  Flöte,  welche  keine  unbe- 
deutiiulen  Fortschritte  auf  diesem  Instrumente 
gemacht  haben,  und  denen  springende  Pussagien, 
w'ie  etwaHolTmeisttr  sie  oft  und  gern  setzt,  nicht 
fremd  und  angenehm  sind. 


Anekdoten. 


Fontenello’s  Ausruf,  als  er  eine  fade  em- 
p&ndungslecre  Sonate  anhören  mufste: 

• ■> 

Sonate!' tjue  me  veux-tur 

ist  bekannt,  und  eben  so  witzig,  als  wahr  be- 
funden worden.  Aber  treflender  und  vielleicht 
auch  witziger  war  die  Antwort,  welche  Doktor 
Johnson  seinem  Nachbar  in  einem  Konzerte 
gab,  in  welchem  ein  Flötenspieler  in  den  schwer- 
sten, aber  einpfindiingslosesteii  Passagien  und 
Läufern  sich  hcriimtrieb  und  seiner  Lunge  — 
ach , so  hart  zasetzte.  Johnson  schien  nicht  auf- 
merksam zu  seyn. 


Als  Händel  in  die  Ungnade  seines  Hofs 
verfallen  und  so  weit  reducirt  war,  dafs  er  in 
Mittelstädten  umherzog  und  seine  Oratorien  auf- 
führte, kam  er  auch  nach  — - Manchester,  werm 
ich  nicht  irre,  das  aber  damals  noch  niclit  zum 
vierten  Theil  war,  was  cs  Jezt  ist.  Er  wollte 
den  Messias  geben.  Er  fragte  unter  andern 
nach  dem  ersten  Bassisten.  Man  wiefs  ihn  an 
einen  Leinweber.  Der  Mann  nahm  die  Stimme 
und  meynte,  es  solle  zuverläfsig  gut  gehen,  denn 
er  könne  trelfen  — darauf  dürfe  Händel  sich 
fest  verlassen.  In  die  Probe  kam  der  Mann 
nicht,  weil  er  sich  nicht  so  viel  von  seinem 
Handwerk  abmüfsigen  wollte.  Bey  der  Auf- 
führung begann  er  seine  erste  Arie: 

„Das  Volk,  das  da  wandelt  in  Finsternifs, 
sieht  nun  ein  grofses  Licht“  — 

mit  aller  Herzhaftigkeit.  Wer  aber  diese  Arie 
kennt,  weifs  auch  die  grofse  Schwierigkeit  ihrer 
Intervallen.  Der  ehrliche  Leinweber  wandelte 
gar  bald  in  tiefe  Finsternifs  und  erblickte  auch 
nicht  einmal  ein  kleines  Licht,  sondern  versank 
in  dicke  Nacht,  verstummete,  und  liefs  das  Or- 
cliester  die  Arie  allein  ausspielen.  Wüthend 
stürzte  Händel  nach  dem  Ende  des  erstem 
TheiJs  auf  ihn  los  — 


•i 


f 


Oigilized  by  Google 


111 


112 


1798*  November. 


„wie  habt  Ihr  Euch  unterstehen  können,  zu 

„sagen,  Ihr  könntet  treffen ? Ihr“ 

„Herr  — 

fiel  der  Mann  gleichfalls  hitzig  ein  — - 

„ Herr,  Ich  kann’s  auch ; aber  nur  nicht  nach 
„Noten!“  — 


Da  Händel  die  Hauptprobe  auf  sein  unver- 
gleichliches, stückweise  aber  äufsersC  schweres 
Te  Deum  laucjamus  zur  Utrechter  Friedensfeyer 
(dasselbe,  welches  Herr  Kapellmeister  Hiller 
mit  lateinischem  Text  hcrausgegeben  hat)  hielt, 
rief  er  in  Begeisterung,  ehe  er  beginnen  liefs, 
aus: 

„Meine  Herren!  Ein  Hundsfott,  der  einen 
„Fehler  macht!“  — 

Die  Erhabenheit  der  Komposition , und  die 
\'ortrefflicbkeit  der  Exekutirung  rifs  ihn  aber 
selbst  so  hin,  dafs  er  beym  Ende  eines  Satzes  in 
Begeisterung  dastand , sich  und  alles  umher  ver- 
gafs,  und  den  Takt  zum  folgenden  Satz  nicht  an- 
gab, bis  ihm  der  Vorspieler  zurief.  Händel  fuhr 
zusammen,  konnte  sich  nicht  beruhigen,  und  rief 
am  Ende  des  ganzen  Stücks , indem  ihm  die 
Thränen  herabliefen: 

„Meine  Herren  — Ich  bin  der  Hunds- 
„fott!“  — F.  R. 

Dacb  dem  Englischen. 


Briefe  über  Tonkbwst  und  Toreünstieh. 

Zweiter  Brief. 

Hamburg  «len  Io.  November  1798- 
Vielleicht  entsinnen  Sie  «ich  noch  aus  mei- 
nem vorigen  Briefe,  dafs  ich  darin  am  Ende 
wünschte.  Ihnen  recht  viel  Gutes  über  den  ge- 
genwärtigen Zustand  unserer  Tonkunst  und 
Tonküiistler  schreiben  zu  können.  Da  ich  mir 
nun  aber  ein  für  allemal  vorgenommen  habe,  be- 
sonders in  diesen  Briefen  der  strengen  Wahr- 
heit — worunter  ich  die  genaue  Uebercinstim- 
mung  meiner  Aeufserungen  mit  meiner  festen, 
geprüften  Ueberzeugung  verstanden  haben  will 
durchaus  getreu  zu  bleiben:  so  wufste  ich. 


ob  ich  gleich  seit  der  Zeit  viel  und  mancherlei 
hörte , von  allen  , Madame  R i g h i n i und 
Herrn  Hurka  ausgenommen,  wahrlich  äuberst 
wenig  Gutes  zu  sagen.  Um  Sie  jedoch  zu  über- 
zeugen , dafs  es  mir  mit  dem  Wunsche  selbst 
Ernst  gewesen  ist:  so  werde  ich  Urnen  diesmal 
recht  viel  von  unsern  beiden  geschickten  Künst- 
lern, den  Herren  Romberg  schreiben,  weil  icli 
von  diesen  Männern  nicht  nur  viel,  sondern  fast 
lauter  Gutes  zu  sagen  weifs.  Vorher  aber  ver- 
gönnen Sie  mir.  Sie  mit  einigen  Sachen  und  Um- 
ständen bekannt  zu  machen,  die  freilich  nicht 
geradezu  in  Briefe  über  Tonkunst  und  Tonkilnst- 
1er  gehören , mir  doch  aber  in  mancher  Hinsicht 
nüzlich  und  zur  Verständlichkeit  des  Ganzen  nö- 
thfg  scheinen.  ’ t 

Es  war  am  Ende  des  Oktobers  1793 , als  die 
Herren  Romberg,  hier  zum  erstenmale  anka. 
men,  sich  öffentlich  hören  liefsen,  und  von  dem 
Herrn  Schröder  bey  dem  Orchester  seines 
Theaters  angestellt  wurden.  Theils  einige  Un- 
zufriedenheit mit  jenem,  theils  auch  die  Absicht 
sich  in  ihnen  noch  unbekannten  Ländern  neue 
Kenntnisse  und  Erfahrungen  zu  sammeln,  bewog 
sie,  uns  im  Juli  179S  schon  wieder  zu  verlassen. 

Sip  machten  eine  Reise  durch  Deutschland  und 
ganz  Italien,  von  der  sie  jedoch  im  Februar  1797 
zurückkehrten,  und  ein  neues  Engagement  beim 
Schröderschen  Theater  eingiengen.  Nach- 
dem Herr  Schröder  sein  Theater  an  das  jetzige 
Direktorium  der  fünf  Männer  verpachtet  hat- 
te , wurden  sic  von  diesen  wieder  auf  ein  Jahr, 
und  zwar  von  Ostern  179S  bis  Ostern  179g  enga- 
giert, mit  welchen  sie  aber,  wie  ich  Ihn*^  be- 
reits schon  gemeldet  habe,  wegen  d0'SoMld'ag<!. 
Comödien  in  Zwistigkeiten  gericÜieB  ^ die  selbst 
bis  jezt  noch  nicht  ganz  beigcle^Si^ij^n  sc'Äei-  *. 
neh.  Da  gegenwärtig  das  WuhlAder  Jitehe  der 
deutschen  Openi  gröfstentheils  von  «diesen  Di- 
rektoren abhängt,  so  wird  es  Ihnen  vielleicht 
nicht  ganz  uninteressant  seyn  , mit  dem  Verfah- 
ren und  der  Denkart  dieser  Männer  etwas  ge- 
nauer bekannt  zu  werden.  — , 

(Oie  Fortsetzung  folgt.} 


(Hierbey  Uas  Intelligenz  - Btati  No.  HI.) 
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Jftue  MusHalitn , tvtkht  bey  Breilkopf  und  Härtel 
in  Leipzig  um  ieygcsttzte  Preise  zu  ha- 
ben sind. 


Müller,  A.  E.  SSonatines  progrcsiivc)  poiir  le  I’ianofot- 
te.  Op.  18.  ti.  I6  Gr. 

PI  eye  1,  Neueste  .Sammlimg  Icicbter  l^Uviemücke,  iie 
Sammlung,  u.  |6  Gr. 

Cetius,  Lob  der  Liebe,  für  das  Klavier  oder  Fortepiano, 
va.  3 Gr. 

Ernmert  und  Hacker,  Lieder  fürs  Klavier,  aus  den 
Blüclien  und  Früchten  vom  Jahre  1798.  Herausgegeben 
von  Wismayer.  va.  4 Gr. 

Naumann,  Cantode’  Ptllegrini  dcll’  islesio  oratorio  ag- 
giiucato  j>er  l'Arpa  o Cembalo,  br.  8 Gr. 

Losem,  Ode  an  die  Nachtigall  von  Herrn  Dr.  Kosegar- 
ten.  rb.  g Gr. 

— — Sinna  und  Selmar,  eine  Roinanie  von  Kosegarten, 
ib.  1 Rtlilr. 

Laiiska,  Andante  eon  Vatiaiioni.  rb.  4 Gr. 


Dritter  Marsch  des  General  Buonajvirte,  und  Preufsischer 
Regiments  Hops-  oder  Quickinarsch  fürs  Pianoforte,  rb. 
3 Gr. 

Moiari,  Lieder,  die  iii  .spate  Ankunft  der  Mutter  etc. 
No.  13  und  13.  rb.  4 Gr. 

— T — — Am  Grabe  meines  Vaters  etc.  No.  ij. 
rb.  4 Gr. 


— — — — dclio.  No.  iS -30.  rb.  8 Gr. 

— — — — deito.  — ar.  rb.  g Gr. 

— — — — detto.  — 

— — — — detto.  — 


33-3$. 

26-38. 

39-3'. 

Jä-33- 


rb.  4 Gr. 
rb.  4 Gr. 
rb,  4 Gr. 
rb.  4 Gr. 


— — Sammiliche  Lieder  und  Gesinge  beym  Klavier, 
rb.  3 Rthlr. 

— Nachgelassene  Lieder  um!  Gesinge  beym  Klavier, 
rb.  16  Gr. 


Sali 


leii,  Bravour. .Arie  aus  Palmira:  Du  bist  für  mich  ge- 
bohttn  etc.  No.  6.  rb.  1 3 Gr. 


demsclres  Lied,  Seiner  Mafettst  .lern  Künia 
Fnednch  Wilhelm  dem  Dritten  zu  Dero  hoben  Ge- 
burtsfeyer  am  dritten  Aug.  179g.  rb.  4 Qr. 


Himmel,  Wiegenlied  von  Herklols , Iliro  Majestät  der  re- 
gierenden Königin  von  Prenfsen  bey  Gelegenheit  Kochst 
Dero  gluckliclicn  Entbindung  am  34.  July  1793.  rb.  4 Gr. 
Salieri.  Ouvertüre,  FavoritgcUnge  und  M4rscl-.c  aus  der 
Oper  Pairnira.  rb.  I Rtlilr, 

Journal  des  deuueben  Thcaiergesanges.  gl  und  9s  Heft, 
rb.  ä 10  Gi. 

Sachini,  OiiveTinte,  Ballets  et  .Airs  choisil  de  l’opcrs 
Oedipe  ä Colone,  rb.  1 Rthlr.  8 Gr. 

— — Arie  aus  deilo.  No.  11  ii.  73.  rb.  s Gr. 
FavoriigesUnge  aus  verschiedenen  Opera  ftlr  3 FiOten  oder 

Violinen  eingerichtet,  rb.  16  Gr. 

Berwald,  TroisPolonoises  poiir  le  Fortepiano,  den»  ave» 
l’.Accompagncmenl  d’un  Violon.  Op.  i.  rb.  8 Gr. 
Polonoise  uml  Duett  aus  Lodoiska.  rb.  9 Gr. 

Weifs,  is  deutsche  Lieder  beym  Klavier  zu  singen,  itei 
Tlicil.  gb.  1 Rthlr. 

Beecke,  6 Lieder  von  Mattliison.  gb.  1 Rthlr. 
Struck,  3 Sonates  pour  le  Clavecin  oti  Pianofotte  avec 
Accompagnement  de  Fliite  ou  Violon  et  Violoncclle 
obligc.  Up.  4.  ae.  3 Rtlilr.  16  Gr. 

Söller,  6 .Airs,  vatids  pour  Clarineue  et  .Alto.'  Op.  4. 
aas  1 Rthlr.  8 Gr. 

Ferrari,  Duo  pour  3 Fortejuano  ou  Fortepiano  et  Har- 
pe. Op,  30.  ar.  I Rthlr.  4 Gr. 

Deviennc,  3 Sonates  pour  une  FiOte  avec  Accompag- 
neinent  de  Basse.  Op.  58.  ae.  1 Rthlr.  4 Gr. 

— — — Pot  pourri  pour  Fliite  traveriiere  avcc  Vio- 
lon ad  libitum.  Op.  <0.  ae.  10  Gr. 

— — — 6 Duos  d’Airs,  vaiids  pour  3 Firnes.  Op.  63. 
ae.  3 Rtlilr. 

— — — 6 Duos  dialoguds  pour  1 Firnes.  Op.  6y.  ae. 

3 Rthlr. 

— — — 3 Quattiors  concertans  pour  Flute.  Violon, 

Alto  et  Basse.  Op.  66.  uc.  a Rthlr. 

Wesely,  3 Quatuors  concertans  pour  3 Violons,  Alto  e 
Violoiicelle.  Op.  9.  119.  a Rthlr. 

— — — — detto.'  Op.  10.  ae.  3 Rthlr. 

Richter,  3 Duos  pour  2 V’ioloni.  Op.  5.  ae,  i Rtlilr. 

8 Gr. 

— — — 3 Trios  concertans  pour  Fhile,  A’iolon  et 
Violoiicelle.  Op.  4.  ae.  1 Rthlr,  16  Gr, 
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Gra»se»,  Conctno  4 Violon  prinfipal  avte  Accompag- 
ncment  ile  t Vloloni,  a Hautboii,  a Cora>  Alto  et  Bu- 
se. Op.  a.  ac,  1 Rtlilr.  i6  Gr, 

Btancll,  Qiiatiior  potir  Finte,  Violon,  Vio!«  et  Violon- 
celle.  Op.  tj.  ae.  *0  Gr. 

Dorn  aus,  tix  peliles  piccfS  pour  i Flute  et  a Cors. 
Op.  1.  ae.  14  Gr. 

Stumpf,  pieces  <l’ Harmonie  pour  a Clarineltes,  a Cors 
et  a Bassons,  Neuvieme  Rectteil  tir^  de  l'opdra;  Das 
unterbrochene  Opferfest.  ac.  i Rthlr. 

Fricdl,  3 Soiutes  pour  Violoneelle  et  Basse.  Op.  i.  ae. 
I Rtblr.  g Gr. 

Vignetti,  Caprices  pour  le  Violon.  Op.  a.  ae.  i Rtlilr. 
8 Gr. 

Piepe I,  6 Trios  pour  a Vlolons  et  Violoncclle.  Op.  54. 
Liv.  I und  3.  ac.  ä i Rthlr.  i4  Gr.  • 

. — . — Sinfonie  concertame  pour  a V'iolons  principau* 
avec  .Accoiiipagnement  de  a Violons,  Alto,  Basse,  a Haui- 
bois,  a Cors  et  a Basaons.  Op.  57.  ae.  t Rtblr.  30  Gr. 

Metbfcssel,  zwülf  Lieder  fürs  Klavier,  «e.  1 Rtiür. 

Bauer,  Catherine,  Deute  Variationa  pour  le  Pianoforte, 
ae.  ta  Gr. 

Sterckel,  Douz« Variations  pour  le  Pianofotle.  Op.  35. 
ae.  ao  Gr. 

— — Grande  Spnate  pour  le  Piaiiorortc.  Op.  36.  ae. 

20  Gr. 

LI  mrrerhirt,  i Sonates  fsccil«!  k ijtiatrc  malns  pctir  Ic 
Pianofone.  Op.  a.  ae.  i l^thlr.  8 Gr. 

Ctemenili  3 Senates  {K>ur  le  Pkmeforte*  Op.  39.  se. 
B Rthlr. 

Jflarche«  de  diverfes  Corp*  fi^tics  de  Vienne  pour  le  Cla- 
vecin ou  Pianofortc  par  dilTerens  Miiitres.  ar.  6 Qr. 

Ferrari»  3 Sonate»  per  il  CLa% icembalo  o Fonepiano  con 
Accompagnamenio  d'un  VloUuo  c Ra$$o.  Op.  6.  ar. 
ff  Rüdr. 

Celinecki  XII  Variation»  pour  le  CUvecin  cti  Piano* 
fone;  Sur  le  Trio;  pria  ehe  ITmpegno;  lire  del  opera 
VAmor  Marhato.  No.  13.  &r.  isGr. 

— XII  Variation»  po»ir  le  Clavecin  om  Piano* 
foTie  sur  une  piiee  tir^e  du  Ballet  Alcine.  No,  iff.  ar. 
la  Gt. 

-Tuch,  VI  Umleiffche  Täuic  für  du  Klavier  oder  Forte, 
piano,  va.  8 Gr. 

Pleycl,  Reciicil  de  troU  pieces  pour  le  Clavecin  ou  Har- 
pe. 4ame  Partie  de  Clavecin,  ar.  16  Gr. 

_ ^ Vuiations  pour  le  Clavecin  ou  Harpe.  No.  4.  ar. 
8 Gr. 


Morari,  Trio  per  tl  Clavicembalo  o Forteplano  con  l’Ac- 
coinpagnamcmo  d*un  VioUno  c Violoncello.  Op.  4a.  ar. 
t Rililr. 

Par,  £Ioii<a  et  .Abeilardo  agli  F.Üsi.  Cantaia  a dne  Voci 
con  l’.Accoinj^agnamcnto  di  Cembalo  o Piiinoforte.  ar. 

I Rtlilr.  S Gr. 

ClementI,  3 Sonate»  per  i!  Cbvlccmbalo  o Forteplano. 
Gp.  39.  ar.  i Rthlr.  16  Gr. 

Edel,  8 Variation»  pour  le  Forteplano  »wr  le  Dur»  (Wer 
Mentiet  hat  erfunden  etc.)  de  l'opera:  Eins  und  Drey 
de  Mr.  Periaet.  ar.  8 Gr. 

Haydn,  Trio  pour  le  Clavecin  011  PiftnofoTte  avec  Ac- 
compagnement  d’ua  Violon  et  Violoncello.  Op.  80.  ar, 

I Riblr. 

— — Recueil  de  troia  petiies  pieces  facile»  et  agrt^a- 
bles  pour  le  Clavecin  ou  Pianofortc.  Op.  8i>  ar.  la  Gr. 

Kauer,  Sonate  pour  le  Fortepiano  avcc  un  Violon  Obli- 
go. ar.  11  Gr. 

Motart,  Sonate  pour  Ic  Clavecin  oo  Pianoforte.  Op.  44« 
ar.  I Rthlr. 

Patzelt,  9 Variations  $ur  PAilette  de  Mr,  Mozart  pour 
le  Fort^piano.  ar.  8 Gr. 

Pleyel,  Sonate  pour  le  Clavecin  oti  Pianofortc  avec  l*Ac- 
compagnement  d'tm  Violon,  43nie  Partie,  ar.  1 RihU. 

8 Gr. 

Pretndl,  Variations  pour  le  Clavecin,  ar.  U Gr. 

Sierkcl,  Sonate  pour  Ic  Clavecin  ou  Pianofortc  avec 
rAccompagucmcni  d*un  A'iolon.  Op.  $6.  ar.  22  Gr, 

Wo  elf  I,  V'I  Variation#  pour  le  Clavecin  ou  Pianoforte 
sttr  le  Duo  (Weibchen  treu  wie  euer  Schatten)  iir<*  <lcl 
Opera:  Das  Labyrinth,  otler  der  Kampf  mit  den  Eleineu- 
tau,  de  Mr.  Wimer.  ar.  11  Gr. 

Zingarelli.  Dio  #alv»  Krancejco  Imperatore  ponr  lo 
Clavecin,  ar.  16  Gr. 

Ziegelhäuser,  24  Oeiterreichische  Ländler  Tänze  fJr 
das  Fortepi'ano.  ar,  14  Gr. 

Hoffmeister,  a Airs  de  J'op^ra;  ta  grotla  di  Trofonlo 
de  Mr.  A.  Salieri  arrangt^s  pour  Flüte,  Violon,  a Vio- 
les  et  Basse,  ar.  1 Rthlr. 

_ — . — . Quorteuo  per  2 Violini,  Viola  e Violoncclle* 
Op.  38-  ar.  1 RUilr. 

Pleycl,  3 Quartette#  per  Flauio  o Violine  primo,  Violi* 
no  secundo  VioU  e Basse.  Op.  4I.  ar.  1 Rtblr.  i6  Gr. 

Ziegelhäuser,  XII  Variaitonff  pour  ff  Violons  lur  rair; 
ä Scbussczl  und  a Relndcl  ist  all  etc.  ar.  8 Gr.  ^ 

(Wird  fortgescui.) 
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Bror.  RAPBXEEV. 


Andtdoten  aus  Mozaru  Ltbtn, 
(Fortseuung.) 

'3- 

Er  g:»b  in  diesem  Concerte  nichts  als  Kompo- 
sitionen von, sich,  die  damals  nur  noch  im  Ma- 
nuscript  existierten.  Madame  Oiischock  aus 
Prag,  diese  bekannte  brave  Süngerin , war  eben 
gegensvärtig  und  sang  die  jezt  ziemlich  bekannte 
aufserst  schwierige  und  recht  eigentlich  für  diese 
Süngeriu  geschriebene  Scene  mit  obligatem  For- 
tepiano. Im  zweyten  Tiieile  spielte  er  das 
praehtvolleste  und  schwierigste  aller  seiner  bis- 
her bekannt  gewordnen  Concerte  aus  C dur,  das 
seine  Gattin  nach  seinem  Tode  hcrausgegeben 
hat  — vielleicht  ist  es  das  prachts’olleste  aller 
Concerte,  die  jemals  geschritlK-n  worden  sind. 
fJiramtrmehr  werde  ich  den  himmlischen  Ge- 
nufs  vergessen,  den  er  auch  mir  theils  durch 
den  Geist  dieser  Kompositionen,  theils  durch 
den  Glanz,  und  dann  wieder  durch  die  herz- 
sclimetzcnde  Zartheit  seines  Vortrags  — ver- 
schaftc.  Um  dem  gewöhnlichen  Stehlen  seiner 
Coniposltionen  — wenigstens  seiner  Concer- 
te — vorzubeugen,  spielte  er  von  einer  Kla- 
■vierstimmc,  welche  ein  sonderbares  Aussehen 
hatte.  Sie  enthielt  nichts  als  einen  bezifferten 
Kafs,  über  dem  nur  die  Hauptideen  ausgeschrie- 
die  Figuren,  Passagien  u.  d.  gl.  nur  leicht 
aii^deutet  standen.  Ur  durfte  das  wagen,  da 
.er  l^^eben  so  sehr  auf  sein  Gedächtnis,  als  auf 
In^^fiihl  verlassen  konnte.  Am  Ende  der 
zen  Musik  wünschten  Verschiedene  ihn  noch 
allfen  spielen  zu  hören;  und  der  gefällige  Mann, 
der  schon  zwey  Concerte  und  eine  obligate  Sce- 
ne gespielt,  und  überdies  fast  zwey  Stunden  ac- 
compagniert  hatte  — war  sogleich  bereit  dazu; 

17  98. 


sezte  sich  nochmals  hin  und  spielte,  um  allen 
alles  zu  werden.  Er  begann  einfach,  frey  und 
feyerlich  in  C moll  — doch  es  ist  eine  Albern- 
heit  so  Etwas  beschreiben  zu  wollen.  Da  er 
hier  mehr  auf  den  Kenner  Rücksicht  genommen 
hatte,  senkte  er  sich  im  Fluge  seiner  Phantasie 
nach  und  nach  herab,  und  beschlofs  mit  den  ge- 
druckten Variationen  aus  Es  dur,  welche  Inder 
Sammlung  der  Mozartschen  Werke  bey 
Breitkopf  und  Härtel  Cah.  II.  von  Seite 
56  abgedruckt  stehen. 

14. 

Oft  hat  man  Mozarton  den  Vorwurf  ge- 
macht, der  vielen  heutgen  Philosophen  ge- 
macht  wird  er  habe  sich  nur  allein  mit  sei- 
nen Werken  beschäftigt,  und  sieh  nicht  um  das 
bekümmert,  nicht  das  gekannt,  was  andere, 
gleichfals  verdienstvolle  Männer,  in  seiner  Kunst 
geleistet  hätten.  Wenrl  man  diesen  Vorwurf 
nur  auf  das  mehr  oder  weniger  einschränkt:  so 
kann  manM — n davon  nicht  ganz  frey  sprechen. 
Indefs  liegt  doch  die  Schuld  davon  weit  weniger 
an  ihm,  als  an  seinen  Verhältnissen , nach  de- 
nen er,  fast  stets  auf  Reisen  oder  komponirend, 
fast  nur  Neues  oder  sich  selbst  hören  und  ken- 
nen lernen  konnte.  Wo  ihm  aber  etwas  wahr- 
haftig Gutes  aufstiefs,  mochte  es  alt  oder  neu 
seyn  — so  war  er  voll  Freude  und  wufste  es  zu 
schätzen.  Nur  von  der  beliebten  Mittelmäfsig- 
keit,  von  der  geistlosen  Nacliahmerey,  nur  von 
dem  gedankenlosen  leeren  Manirirten  war  er  ein 
abgesagter  Feind.  Worin  er  nicht  Etwas  von 
eigenem  Geist  fand,  das  warf  er  hin« 

„Es  ist  ja  nichts  drin!“  — 
sagte  er.  Aber  jedes  auch  nur  leichte  Blinken 
der  Funken  des  Genie’s  übersähe  er  nicht;  nahm 
den  jungen  Künstler  von  Talent  in  seinen  Schuz, 
und  trug,  so  viel  er  konnte,  bey,  zu  seiner  wei- 
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tcrn  Bildung,  Empfehlung,  Belohnung.  Ich 
löiintc  hiervon  eine  Menge  Bcyspiele  erzählen, 
wenn  ich  nicht,  eircn  weil  deren  eine  Menge 
ist,  glauben  dürfte,  dafs  sie  bekannt  genug  wären. 
Die  Undankbarkeit  so  mancher,  um  die  ersieh 
verdient  gemacht  hatte,  störte  ihn  darin  nicht; 
er  vergafs  das  Biise,  das  sic  ihm  anthaten,  so 
schnell,  als  sie  das  Gute,  das  er  ihnen  erzeigt 
hatte.  Er  war  ^ wo  nicht  der  allererste,  doch 
einer  der  ersten,  die  den  Deutschen  das  Voriu- 
tlieil  benahmen,  dafs  der  Siz  der  wahren  Musik 
noch  jezt  in  Italien  sey.  Im  Gegentheil  er- 
eiferte er  sich  oft  gegen  die  meisten  neuesten 
italienischen  Komponisten,  mehr  gegen  die  ita- 
lienischen V'irtuosen , noch  mehr  gegen  die  ita- 
lienischen Sänger  in  Deutschland,  und  am  aller- 
meisten gegen  den  jetzigen  herrschenden  Ge- 
schmack der  Hauptstädte  Italiens  in  der  ^^usik 
— ■ alles,  nach  dem  er  es  an  Ort  und  Stelle  ge- 
funden hatte.  Doch  tliun  ihm  die  Kuustricliter 
gänzlich  Unrecht,  wenn  sie  behaupten,  er  habe 
nur  kunstvolle  Harmonie,  nur  gelehrte  Arbeit 
an  Andern  geschäzt.  Er  liefs  der  durchsichtig- 
sten Musik,  nur  mufste  sie  Etwas  Geist  und 
Eigcnthümllchkeit  haben  — Gerechtigkeit  wie- 
derfahren. So  habe  ich  ihn  z.  B.  sehr  vortlieil- 
haft  von  Paisiello,  dessen  Arbeiten  ihm  sehr 
wohl  bekannt  waren,  sprechen  hören.  Man 
kann  dem,  der  in  der  Musik  nur  leichtes  Ver- 
gnügen sucht,  nichts  bcssers  empfehlen , als  die 
Kompositionen  dieses  Mannes  — sagte  er.  Un- 
ter den  ältern  Komponisten  sch.äztc  er  ganz  be- 
sonders verschiedene  ältere  Italiener,  die  man 
leider  jezt  längst  vergessen  hat;  am  allerhoch- 
»ten  aber  Händeln.  Die  vorzüglichsten  Werke 
dieses  in  einigen  Fächern  noch  nie  übfrtroiTc- 
nen  Meisters,  hatte  er  so  innen  , als  wenn  er  le- 
bcn.slang  Direktor  der  Eondner  Akademie  zur 
AufrcchthaltUDg  der  alten  Musik  gewesen  wäre. 

„Händel  weiCs  am  besten  unter  uns  allen, 

„was  grofseu  Eflekt  thut  — 
hörte  ich  ihn  einst  sagen ; 

„wo  er  das  will,  schlSgt  et  ein,  wie  ein 

„Donnerwetter.“ 

Diese  Eiebe  zu  Händeln  ging  bey  ihm  so 
weit,  dafs  er  vieles  — was  er  aber  nicht  be- 


kannt werden  liefs  — in  dessen  Manier  schrieb. 
Es  befinden  sich  unter  seinen  nachgelafsnen  Pa- 
pieren gewifs  noch  dergleichen  Arbeiten.  Ja, 
er  ging  darin  noch  weiter,  als  die  meisten 
unsrer  heutgen  Musikkentier  gehen  mochten: 
er  sdiäzte  und  liebte  nicht  nur  Handels  Chö- 
re, sondern  auch  viele  seiner  Arien  und 
Solo*  s. 

„Wenn  er  da  auch  manchmal  nach  der  Wei- 
„ sc  seiner  Zeit  hinschleudcit  — 
sagte  er, 

„so  ist  doch  überall  Etwas  drin!“ 

Er  hatte  sogar  die  Grille,  eine  Arie  in  sei- 
nem D.  Giovanni  in  Händcls  Manier  zu  sez- 
zen , und  seiner  Partitur  dies  offenherzig  beyzu- 
schrciben:  man  hat  sie  aber  überall , soviel  ich 
weifs , bey  der  Aufführung  dieser  Oper  weggc- 
lassen.  V^on  Hasse  und  Graun  schien  er  we- 
niger zu  halten,  als  diese  Männer  verdienen: 
vielleicht  kannte  er  aber  die  meisten  ihrer  Wer- 
ke nicht.  Jomelli  schätzte  er  hoch  — 

„Der  Mann  hat  sein  Fach,  wotinuen  ci 
„glänzt  — 
sagte  CI ; 

„und  so,  dafs  wir's  wohl  werden  bleiben  las- 
„stn  müssen,  ihn  bey  dem,  der’s  versteht, 
„daraus  zu  verdrängen.  Nur  hätte  er  sich 
„ nioiit  aus  diesem  herausmaclien  und  z.  B. 
„ Kirclicnsachen  im  alten  Styl  schreiben  sul- 
„Icn.“ 

Von  Martin,  der  damals,  als  Mozart  in 
Eeipzig  war,  die  ganze  Eiebliaberwelt  zu  bezau- 
bern anfing,  behauptete  er: 

„Vieles  in  seinen  Sachen  ist  wirklich  seht 
„hübsch:  aber  in  zehn  Jahren  nimmt  kein 
„Mensch  mein  Notiz  von  ihnen.“  — 

Eine  Prophezelliung,  die  glcichüls  ziemlich 
genau  eingetroffen  ist. 

„Keiner  aber, 
sezte  er  hinzu, 

„k.inn  alles  — schäkern  und  erschüttern, 
„Eachen  erregen  und  tiefe  Rührung  — und 
„alles  gleich  gut:  als  Joseph  Haydn.“ 

J5- 

Auf  Veranstaltung  iles  damaligen  Kantors  an 
der  Thomasschule  in  Eeipzig,  des  verstorbenen 
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Dolcs,  überrascht»  Mo  «arten  das  Chor  mit 
der  AufTühning  der  zweycliotigcn  Motette:  Sin- 
get dem  Herrn  ein  neues  Lied  — von  dem 
AUvatec  deutscher  Musik,  von  Sebastian 
Bacb.  Mozart  kannte  diesen  Albrccht 
Oürcr  der  dcutsclien  Musik  mehr  vom  Hdreu- 
sagen,  als  aus  seinen  selten  gewordnen  Werken. 
Kaum  hatte  das  Chor  einige  Takte  gesungen , so 
stuzte  Mozart  — noch  einige  Takte,  da  rief 
er:  Was  ist  das?  — und  nun  schien  seine  gan- 
ze Seele  in  seinen  Ohren  zu  seyn.  Als  der  Ge- 
sang geendigt  war,  rief  er  voll  Freude:  Das  ist 
doch  einmal  etwas,  woraus  sich  was  lernen 
läfst!  — Afan  erzShlte  ihm,  dafs  diese  Schule, 
an  der  Sebastian  Bach  Kantor  gewesen  war, 
die  vollständige  Sammlung  seiner  Motetten  be- 
sitze und  als  eine  Art  Keliquien  aufbewahrc. 
Das  ist  recht,  das  Ist  brav  — rief  er;  zeigen 
Sie  her!  — — Man  hatte  aber  keine  Partitur 
dieser  Gesänge;  er  liefs  sich  also  die  ausgeschrie- 
benen Stim:ncn  geben  — « und  nun  war  es  für 
den  stillen  Beobachter  eine  Freude  zu  sehen, 
wie  eifrig  sich  Mozart  setzte,  die  Stimmen  um 
Bich  lierum,  in  beide  Hände,  auf  die  Kniee,  auf 
die  nächften  Stülilc  verthc-ilte,  und,  alles  an- 
dere vergessend , nicht  eher  aufstand , bis  er  al- 
les, was  von  Sebastian  Bach  da  war,  durcli- 
gestben  batte.  Er  erbat  sich  eine  Kopie,  hielt 
diese  sehr  hoch , und  — wenn  ich  nicht  sehr 
irre,  kann  dem  Kenner  der  Bachschen  Kom- 
positionen und  des  Mozartschen  Bequiein 
(von  diesem  in  der  Folge  mehr)  besonders  etwa 
der  grofsen  Fuge  Christe  eleison  — - das  Studium, 
die  Wcrtlischätzung,  und  die  volle  Auffassung 
des  Geistes  jenes  alten  Kontrapunktisten  bey 
Mozarts  zu  allem  fähigen  Geiste,  nicht  ent- 
gehen. , 

(Die  Fortsetnmg  folgt.) 


Uecexsion. 


Die  Jrolire  An,  das  Pianoforte  zu  tpitlen,  von 
i.  P.  Mildtmayer , Hofmusikus  Sr.  Durchl.  des 
Churf.  von  Jiayern,  Klavier-  und  Ilarfenmeister. 
Dresden  beym  Verf.  (l’r.  j Ktiilr.) 


Dieses  Werk  wurde  vor  einiger  Zeit  nicht 
ohne  Geräusch  in  die  Welt  geschickt:  der  Verf. 
spricht  darin  öfters  in  ziemlich  hohem  Ton; 
er  nimmt  von  den  trefllichsten  Arbeiten  deut- 
scher Theoristen  so  wenig,  oder  vielmehr  so  gar 
keine  Notiz,  sondert:  lebt  nur  in  dem,  was  er 
in  Paris  und  Lyon  gesehen  und  gehört  habe:  — 
dieses  und  noch  manches  andere,  in  der  Folge 
anzuführende,  scheint  es  uns  zur  Pflicht  zu  ma- 
chen, es  etwas  ausführlich  zu  behandeln.  Wir 
können  dahey  nicht  aufrichtiger  verfahren,  als 
wenn  wir  den  Inhalt  vollständig  .ingeben,  die 
Eigenheiten  anführen,  dabey  unsere  Anmerkun- 
gen kurz  beyschreiben,  und  am  Ende  daraus  da« 
Kcsultat  über  das  Ganze  ziehen. 

In  der  Vorrede  sagt  der  Verf.  den  Aiilan- 
gern  und  Liebhabern,  welchen  er  sein  Werk 
übergiebt,  dafs  et  ihnen  hier  die  Grundsätze  zer- 
gliedere, die  er  sich  durch  achtzehnjähri- 
gen Aufenthalt  in  Paris  und  I.yon  und 
durch  vier  und  zwanzigjähriges  Studium  dieses 
Instruments  zu  eigen  gein.icht  habe. 

Das  erste  Kap.  hat  viel  Gutes  über  die  Hal- 
tung des  Körpers,  der  Arme,  Hände,  Fin- 
ger u.  s.  f.  Der  Verf.  verwirft  beym  Unterricht 
den  Flügel,  als  ein  Instrument,  das  Hände  und 
Finger  verderbe  und  sulche  zu  vollkommnem 
Spiel  untauglich  mache;  und  das  mit  allem 
Recht,  obsclion  sich  noch  viele  andere  Ursachen 
hinzusetzen  liefsen.  Aber  er  verwirft  auch  das 
Klavier  (Clavichord):  geschieht  das  mit  eben  so 
viel  Recht?  Und  nun  erst  aus  welchen  Grün- 
den! „Weil  der,  welcher  ein  Instrument  lerne, 
sich  doch  einmal  darauf  hören  lassen  wolle, 
wozu  das  Klavier  nicht  geschickt  sey,  indem  das 
Akkompagnement  beym  Konzert  den  Ton  ersti- 
cken würde!  (Also  um  Konzert,  um  öffentlich 
zu  spielen  lernet  man  nur  Klavier?  Warum 
nicht  gar,  um  nur  darauf  zu  reisen!)  Hierzu 
kömmt  beym  Verf.  der  Grund:  weil  es  in  Eng- 
land und  Frankreich  keine  Klaviere  gebe  und 
dort  nur  für’s  Pianofortc  geschrieben  werde  — 
(Nun  — Herr  Milchmayer  und  seine  Schü< 
1er  sind  in  Deutscliland,  auch  hat  er  für  Deutsch- 
land geschrieben , dem:  er  schrieb  deutsch.) 

Beym  Unterricht  soll  der  Schüler  den  Takt 
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durchaus  nicht  mit  dem  Fufse  treten  — (Gut! 
aber  warum?)  well  er  sonst  die  Filfse  nicht  zu 
den  V^eränderungen  brauchen  kann;  (der  Verf. 
ist  überhaupt  ein  grofser  Freund  der  Verände- 
rungen durch  Züge  beym  Spiel:  kümmerlicher 
Ausdruck,  der  erst  durch  veränderte  Züge  her- 
vorgebracht werden  soll!)  und  weil  die  Zuhö- 
rer Pferde  im  Stalle  stampfen  zu  hören  glaubten 
— (geschiehet  denn  alles  Takttreten  gerade  — 
pfcrdeinäfsig? ) 

Vom  sogenannten  Blattspielen  hält  der  Verf. 
nichts,  weil  dadurch  der  gute  Vortrag  und  die 
, richtige  Fingersetzung  leide,  (ganz  richtig.) 
Das  was  wir  bisher  gute  oder  schlechte  Takttliei- 
le  nannten,  nennet  et  starke  und  schwache  Zeit 
(ist  das  deutlicher?)  Sehr  richtig  dringt  et  darauf, 
dafs  die  Anfänger  nicht  mit  der  linken  Hand  Ok- 
taven greifen,  auch  keine  Manieren  unbringen 
sollen,  wo  beydes  nicht  vorgeschrieben  ist. 
Unter  den  üblen  Angewohnheiten,  vor  wel- 
chen der  Verfasser  noch  warnet,  ist  auch  man- 
ches lächerliche,  z.  B.  man  solle  sich  nicht 
wälirend  des  Spiels,  sondern  fein  vorher  — 
schneuzen! ! 

Das  zweyte Kapitel  handelt  von  den  Verän- 
derungen der  Finger,  was  wir  andern 
Leute  richtigen  Gebrauch  der  Finger,  richtigen 
Fingersaz  nennen.  Zur  Uebung  sind  vorerst 
alle  Dur-  und  Moll -Tonleitern  mit  richtigem 
Fingersaz  ahgedruckt;  dann  wird  von  den  chro- 
matischen Gängen  gehandelt.  Der  Verf.  em- 
pfiehlt die  Flngersetzuug  nicht  ganz,  nach  wel- 
cher der  dritte  Finger  allein  auf  die  Obertasten 
kommt,  wie: 


Reebw  H*nd,  » « i t 

t a 

7 n 

Link«  Hand.  i t x i 

. . , , ....  • !.*  1 

^ 44 

Er  empfiehlt  diese  Applicatur  nicht  ganz, 
well  der  dritte  Finger  hierdurch  zu  viel  Starke 
hek.ämc;  obschon,  wie  er  s,-igt,  sich  verschie- 
dene grofso  Meister  derselben  bedienten.  Er 
ziehet  diese  vor: 


In  A.  £.  Müllers  vor  kurzem  erschiene- 
ner „Anleitung  zum  richtigen  und  genauen  Vor- 
trage der  Mozartschen  Klavierkonzerte“'  — 
oder,  wie  vielleicht  das  Werk  richtiger  heifsen 
sollte:  „Anweisung  zur  richtigen  Fingersetzung 
bey  den  schwierigsten  neuen  Klavierfiguren,  mit 
Belegen  aus  Mozarts  sämmtlichen  Konzerten“ 

— — dort  wird  die  erste  Fingersetzung  als  die 
bessere  empfohlen,  weil  die  Hand  ruhiger  und 
auch  sicherer  spiele , wenn  nicht  derselbe  Fin- 
ger bald  auf  Ober-,  bald  auf  Untertasten  gesetzt 
vs-erde.  So  viel  hierlsey  auch  auf  Gewoliiibeit 
aiikommt,  so  glauben  wir  der  Müllersclien 

— als  der  beym  Erlernen  leichtesten,  bey  der 
Ausübung  sichersten  — den  Vorzug  geben  zu 
müssen. 

Den  Gebrauch  des  Daumens  empfiehlt  der 
Verf.  sehr  — und  mit  allem  liecht.  Wie  kann 
er  aber  behaupten,  man  solle  in  allen  Tonarten 
lieber  einerley  Fingersaz  beybebalteii  ? Wie 
kann  er  einen  Saz,  wie 


bezeichnen , und  das  als  gute  Fingersetzung  em- 
pfehlen? Man  versuche  es  uneingenommen  und 
spiele  diesen  S.1Z,  so  bezeichnet,  nur  in  mäfsi- 
gem  Zeitmaafse:  und  man  wird  swlicii,  wie  hol- 
perich  er  herauskommen  wird  — wenn  man 
auch  das  Unbequeme,  das  Handverdrehen , gar 
nicht  in  Betracht  ziehen  will.  Die  beste  Fin- 
gersetzung für  den  angeführten  Satz  ist  diese: 
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Bey  dieser  Gelegenheit  kann  Rec.  nicht  um- 
hin, jedem,  der  wahre  Applikatur  erlernen 
■will,  „Bachs  V'ersiuh  über  die  wahre  Art  das 
Xlavier  zu  spielen“  — auf  das  angelegentlich- 
ste zu  empfehlen.  Enthält  dieses  klassische 
Werk  in  Bezug  auf  die  s'iclen  neuern  Figuren 
auch  nichts  Ausführliches:  so  findet  man  doch 
in  Ansehung  der  allgemeinen  Grundsätze  alles 
darin,  was  nur  über  diese  Materie  gesagt  werden 
kann.  Und  wie  leicht  ist,  bey  Kenntnis  und 
Uebung,  die  Anwendung  aufs  Besondere  ? auch 
aufs  Neuere?  Auch  verdient  hier  TUrks  Kla- 
vierschule eine  rühmliche  Erwähnung,  da  sie 
gewisscTmafsen  als  Fortsetzung  des  Bachschen 
Werks  betrachtet  werden  kann.  Doch  wir  keh- 
ren zu  unscTin  Vetf.  zurück. 

Wie  stimmt  nun  mit  jenem  angeführten 
Grundsatz  desselben  (in  allen  Tonarten  einerley 
Fingersatz  zu  behalten)  die  Behauptung  zusam- 
men auf  der  folgenden  17.  Seite:  „Man  nimmt 
es  als  Regel  an,  dafs  der  Daumen  und  kleine 
Finger  nicht  ohne  Noth  auf  die  Obertasten  ge- 
setzt werden  soll“  — „Es  ist  natürlicherwei- 
se unmöglich,  mit  diesen  Fingern,  welche  klei- 
ner sind,  als  die  andern,  hohe  und  weitentferu- 
te  Tasten  zu  spielen  — (und  S.  16  — ?)  ohne 
dafs  man  der  Hand  mit  dem  Arme  einen  Stofs 
giebt,  um  auf  dieselben  zti  kommen  — (und 
S.  16  — ?)  solche  Stufst  sind,  wie  alle  schnelle 
Bewegungen,  d. m ruhigen  gleichen  Spiele  zu- 
wider, man  mufs  sie  also  zu  vermeiden  suchen 
— (und  S.  r6  — ?)  Gegen  S.  *0  hatten  wir  auch 
manches  einzuwenden:  wir  dürfen  aber  niclit  zu 
weitläiifcig  werden.  Nur  noch  ein  Wort  von  der 
für  Lern«  iide  so  wichtigen  Applikatur.  Welch 
grofse  Hand  wird  zu  des  V’erfassrrs  Fingerset- 
zung bey  Sätzen,  wie  er  selbst  anluhrt,  crior- 
dert!  z.  B. 


Das  soll  eine  mehr  riüiige  und  sichere  Hand 
geben?  Nimmermehr!  Eher  mochte  es  bey  die- 
ser Fingersetzung  geschehen: 


1 < I * 14, 


Aber  gewlfs  geschlehct  es  bey  folgender 
leichtern  und  he>]uemern: 


wo  die  Hand,  aufser  andern  Vortlieilen,  auch  ln 
der  ruhigsten  I-age  bleibt. 

Doch  der  Verf.  gestehet  selbst  ein,  dafs  zu 
seiner  Applikatur  eine  grofse  Hand  gehöre 
(S.  35),  welche  wenigstens  eine  None  bttjuem 
greifep  könne.  Wie  wenig  Anfänger  können 
dies!  und  wie  wenig  Frauenzimiiicr  besonders! 
Der  Vt-rf.  behauptet  noch  obendrein,  die  deut- 
schen Frauenzimmer  haben  kleinere  H.üidc,  als 
die  Französinnen,  für  welche  Behauptung  ihm 
die  erstem  verbunden  seyn  mögen;  — er  habe 
deshalb  seine  achtzehn  Jahre  in  Frankreich  ge- 
brauchte Applikatur  unter  uns  abändern  müssen 
u.  s.  w.  Wie  ist  nun  den  Anfängern  und  Lieb- 
iialiem,  welchen  doch  der  Verf.  sein  Werk  über- 
giebt,  und  unter  welche  doch  auch  F'raueiizim- 
iner  gehören  — zu  helfen?  Er  sagt  es  uns  im 
Scltlufs  dieses  Kapitel»,  welcher  übrigens  recht 
gute  Lehren  in  .\nsehung  des  ersten  Unterrichts, 
obschon  gar  nichts  Neues  enthält.  Kinder  sol- 
len nehmlidi  auf  Fortepiano's  spielen,  die  be- 
sondere kleine  Klaviaturen  haben,  und  dann  nach 
und  nacii  sich  an  grofscre  gewöhnen.  Es  licTse 
sich  allzuviel  hiergegen  einwenden,  als  dafs  wir 
nur  Etsvas  arizufuhren  für  nöthig  hielten. 

Zu  den  ganz  eigenen  Benennungen  des  Ver- 
fassers gehört  auch,  die  Akkorde  Gängezu  hei- 
fsen.  Sonderbar!  Ist  es  Purismus?  Man  sagt 
wohl,  einen  Gang  durch  den  Akkord  machen: 
aber  das  heifst,  ihn  brrthcri,  (arpeggieren)  sei- 
ne Tone  nach  einander  durch  eine  oder  mehrere 
Oktaven  aiischlagcn. 

(Dir  Bc9ch!iifs  folge) 
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Zureiter  Brief. 

(Forusuiing.) 

Hamburg  den  lo.  No%’embfT  1798. 

Die  deutsche  Theater -Direktion  hielt  nehm- 
lich  schon  seit  mehrern  Jahren  darum  an,  des 
Sonntags  theatralische  Vorstellungen  geben  zu 
dürfen,  welches  ihr  aber  jcdesinal  bestimmt  ab- 
geschlagen wurde.  Endlich  erhielt  Herr  Schrö- 
der die  Erlaubnifs  zu  den  musikalischen  Akacle- 
rnieen  auf  diesen  Tag  mit  der  ausdrückli- 
chen Bedingung!  „jedoch  dafs  diese  musikali- 
schen Akadcmiccn  in  keine  theatralische  Vor- 
stellungen ausarten.“  Als  ferner  vor  zwey 
Jaluen  der  Taschenspieler  Pinetti  seine 
Künste  im  französischen  Schauspielhause,  aus 
gewissen  Ursachen,  öffentlich  des  Sonn- 
abends und  Sonntags  machen  durfte,  glaub- 
te der  Schauspieler  und  Schauspieldirektor  Herr 
Schräder  die  Erlaubnifs  zu  den  Sonntags- 
Comödien  um  so  sicherer  zu  bekommen,  und 
hielt  von  neuem  darum  an ; sie  wurde  ihm  aber 
von  dem  Collegio  der  Herren  Oberalten  auch 
von  neuem  abgeschlagen.  . Erst  am  Ende  des 
leztverwicheiicn  Sommers  war  die  jetzige  Thea- 
ter-Direktion so  glücklich,  jene  bis  jezt  so  lan- 
ge und  oft  vergeblich  gesuchte  Erlaubnifs,  vor- 
züglich svohl  durch  Mitwirkung  ganz  beson- 
derer Ursachen  zu  erhalten.  — Sie  werden, 
nur  dies  wenige  vorausgesezt,  leicht  einsehen, 
w'ie  ungerecht,  oder  doch  wenigstens  höchst  un- 
billig das  Verlangen  der  Direktion  war:  die 
Herren  Bömberg  und  mehrere  andere  sollten 
vermöge  ihrer  Contraktc  verpflichtet  seyn, 
die  Sonntags- Comödien  mit  zu  versehen,  da 
doch  in  den  C'ontrakten  selbst  keine  Sylbe  davon 
steht,  auch  überdies  l>c-y  Abschliefsuug  dersel- 
ben noch  gar  nicht  an  diese  Erlaubnifs  zu  den- 
ken svar;  ja,  das  Verfahren  dieser  Direktion 
war  hiebey  indiskret  genug,  nicht  nur  den  Her- 
ren Romberg,  sondern  auch  überhaupt  dem 
ganzen  Orchester,  ohne  die  allergeringste  vor- 
herige Uebereinkunft,  am  Freitag  Alrciid  vor 
der  ersten  Sonntags -Comödic  wältrend  der 


Vorstellung  schlechtweg  anzcigen  zu  lassen;  es 
würde  am  Sonntage  gespielt.  Man  mufs 
sich  über  dies  horabwürdigende  und  von  Künst- 
lern gegen  Künstler  höchst  unstatthafte  Beneh- 
men um  so  mehr  wundern,  da  man  die  Inspek- 
tion über  die  Musik  zwey  Männern,  nehmlich 
dem  Herrn  Eule  und  Steg  mann  anvertrauct 
hat,  die  nicht  nur  beide  Musiker  sind  , sondern 
von  denen  der  leztere  sogar  ein  sehr  grufser  Ken- 
ner der  Musik  und  gründlicher  Componist  ist, 
der  den  Werth  ächter  Tonkünstler  und  ihren 
nicht  leicht  zu  ersetzenden  Verlust  vollkommen 
zu  schätzen  weifs.  V'on  blofsen  Schauspielern 
wäre  ein  solches  Betragen  allenfalls  eher  zu  er- 
wartca  gewesen ; man  ist  es  von  ihnen  gewohnt, 
dafs  sie  nicht  nur  die  Oper,  sondern  überhaupt 
Musik  und  Musiker,  wo  sie  können  und  Gele- 
genheit haben,  verachten,  herabsetzen,  und  als 
etwas  der  Schauspielkmist  und  Schauspielern  sehr 
nachstehendes  und  untergeordnetes  betrachten 
und  behandeln,  da  doch  die  tägliche  Erfahrung 
mehr  als  zur  Gnüge  lehrt,  dafs  wahrhaftig  un- 
gleich mehr  dazu  gehört,  ein  erträglicher  Musi- 
ker als  Schauspieler  zu  seyn.  So  habe  ich 
z.  E.  oft  Eust-  Schau  - und  Trauerspiele  von  lau- 
ter Liebhabern  oder  sogenannten  Dilettanten, 
manchmal  sogar  von  Kindern  aufführen  sehen, 
unter  denen  nicht  selten  manche  richtiger  dekla- 
mirten,  ein  dem  Charakter  der  Bolle  angemes- 
senes Miciicnsplel  und  Gestikulation  genauer  be- 
obachteten, ihre  Bollen  besser  gelernt  hattcn*fctc. 
als  viele  unserer  vielgeliebten  Schauspielerinnen 
und  Schauspieler  von  Profession,  Allein  noch 
nie  sah  ich  aucji  nur  das  allerklcinstc  oder  unbe- 
deutendste Operettchen  von  lauter  Liebhabern 
auiführen;  wo  es  allenfalls  einmal  versucht  wur- 
de, da  mufsten  doch  immer  eigentliche  Sängpr 
oder  Ailuslkcr  das  Beste  thiin,  und  die  etwanni- 
gen  Dilettanten,  welche  sich  an  den  Gesang  oder 
ins  Orchester  wagten , hatten  sich  doch  mehren- 
theiis  Jalire  vorher  mit  der  Musik  beschäftiget. 
Ich  weifs  freilich  sehr  wohl,  dafs  es,  selbst  bey 
den  besten  Theatern , viele  giebt,  welche,  ohne 
eine  einzige  Note  zu  kennen  , bedeutende  Sing- 
parthien  in  grofsen  Opern  auswendig  lernen,  und 
iluc  Lektion  oft  sicherer  Uersagca,  als  mauchg 
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vondeneh,  die  viel  Musiklcenntnisje  haben:  al- 
lein noch  niemals  horte  ich  von  einem,  der  et- 
wan  eine  Violin-  Hoboe-  Horn-  Fagott-  oder 
Bafspartliic  zu  einer  Oper  auswendig  gelernt  und 
richtig  hergespielt  hatte.  Jeder,  der  ein  wenig 
Figur,  Anstand,  Gefühl  für  Deklamation,  Gc- 
dächtnifs  und  eine  erträgliche  Aussprache  hat, 
kann  eo  ipso  jedon  Augenblick  Schauspieler 
»e>Tij  ja  es  ist  möglich,  dafs  er  vielleicht  bey 
dem  ersten  Versuche,  wenn  er  eine  gehö- 
rige Portion  Selbstgefälligkeit  mit  Dreistigkeit 
oder  Unverschämtheit  verbindet  und  dabey  brav 
brüllt,  von  vielen  für  einen  grofsen  Kiimtkr  ge- 
halten werden  wird.  Nun  aber  suche  man  un- 
ter allen  musikalischen  Genieen  dos  vollkom- 
menste aus,  das  aber,  wie  sich  von  selbst  ver- 
steht, sich  nie  mit  der  eigentlichen  Tonkunst 
beschäftiget  haben  mufs,  und  gebe  ihm  irgend 
eins  der  gewöhnlichen  Instrumente,  ein  volles 
Jahr  Zelt  sich  daraufzu  üben,  selbst- einen  gu- 
ten Lehrer  dazu  — glauben  Sie,  dafs  ein  sol- 
ches Genie,  ohngeachtet  aller  nur  möglichen 
Anstrengung,  in  dieser  Zeit  ein  brauchbares 
Mitglied  in  einem  guten  Orchester  zu  werden 
im  Stande  seyn  sollte?  — Gewifs  nicht.  — « 
Nur  dies  wenige  in  Betrachtung  gezogen,  ist  cs 
sehr  begreiflich,  dafs  das  obenangeführte  herab- 
setzende Betragen  der  Theater-Direktoren  man- 
chem und  besonders  den  Herren  Rom  berg  äu- 
fsc-rst  mifsfallen  mufste,  die  sich  denn  auch,  vor- 
züglich dieser  äufserst  un  delikaten  Be- 
handlung wegen,  ihrem  V^erlangen  geradezu 
entgegensetzten  und  des  Sonntags  weghlieben. 
Da  jene  noch  überdies  sie  sogar  durch  richterli- 
che Hülfe  zwingen  wollten  — svtlehes  ihnen 
aber  nicht  gelang  — so  mufste  die  beyderseitige 
Erbitterung  einen  sein  hohen  Grad  erreichen. 
Derm  ob  sie  sicli  gleich  nach  der  richterlichen 
Entscheidung  mit  einander  einigermafsen  vergli- 
chen haben:  so  werden  doch  die  Herren  Rom- 
berg, aufgebracht  durch  neue  Beleidigungen, 
jede  Gelegenheit,  ihre  Verbindungen  mit  die- 
sen Direktoren  so  bald  als  möglich  aufzuheben, 
mit  dem  gröfsten  Vergnügen  ergreifen;  beson-  . 
clers  um  die  glückliche  und  vernünftige  Freiheit,  I 
die  jeder  ruhige  friedliebende  Bewuhner  unserer  I 


guten  Stadt  geniefst,  ganz  ungestört  und  un- 
eingeschränkt geniefsen  zu  können.  — Schon 
in  meinem  vorigen  Briefe  schrieb  ichllinen,  dafs 
diese  Herren  nicht  Brüder  sind  (wie  viele  glau- 
ben) sondern  Brüder  Söhne,  Vettcni,  oder  wie 
Sie  sich  selbst  in  Hinsicht  ihrer  Kunst  und  Her- 
zensverhältnisse sehr  richtig  nennen  — fratelli 
eugini.  Der  ältere,  Andreas  Rom  berg,  ist 
ag  Jahr  alt  und  spielt  Violine.  Sein  V'atcr, 
Heinrich  Rotnberg,  ohngefähr  50  Jaiir  alt, 
ist  Musikdirektor  vom  Bifstlium  Münster  und 
bläfst  Clarinette.  Seine  Schwester  Therese, 
von  17  Jahren,  soll  selir  gut  Klavier  spielen  und 
Alt  singen;  ein  hoffnungsvoller  Bruder  und  be- 
reits geschickter  Violoucellspieler  Balthasar, 
starb  vor  ö Jahren  im  lyten  seines  Alters.  — 
Der  jüngere,  Bernhard  Romberg,  ist  aSz 
Jahr  ak  und  spielt  Violoncell.  Sein  Vater  von 
53  und  Bruder  von  ai  Jahren,  beyde  Anton 
Romberg,  wie  auch  eine  Schwester  Angeli- 
ka, 1 9 Jahr  alt,  liefsen  sich  im  vorigen  Winter 
auf  ihrer  Durchreise  hier  in  einem’  öffentlichen 
Concerte  umerer  Rom  berg  Irören.  Jene  bla- 
sen Fagott;  diese  singt  und  spielt  Klavier.  Eine 
Unpäfsllchkeit  verhinderte  mich  damals,  dies 
Concert  selbst  zu  besuchen;  allein  fast  jeder,  der 
darin  gewesen  war,  hatte  sich  über  die  Geschick- 
lichkeit und  ähnlichen  Töne  der  beiden  erstem 
so  wie  über  die  schöne  Stimme  und  den  gebilde- 
ten Gesang  der  letzteren  sehr  erfreuet.  — Ich 
habe  viele  sehr  gute  Violinspieler,  z.  E.  Ben  da, 
Jariiowick,  Möser,  Lolli,  Frenzl,  Schik, 
Rode,  Müller,  Picitani,  Pixis  etc.  von 
denen  Ihnen  gewifs  meiirere  bekannt  scyn  wer- 
den, und  die  sämmtlich  ihre  ausgezeiclineten 
Verdienste  haben',  gehört;  allein  noch  nie  hat 
mich  einer  so  ganz  und  gar  befriediget,  wie  An- 
dreas Romberg,  als  er  vor  s Jahren  hier  zum 
erstcnma,le  in  einer  der  liiesigen  musikali- 
schen Akademieen  ein  Concert  von  seiner  eige- 
nen Komposition  aus  dem  b dur  spielte.  Die 
wesentliclisteti  Vorzüge,  die  diesen  Virtuosen 
zum  wahren  Künstler  machen  und  sogleich  je- 
dem Kenner  und  gebildeten  J^lebhaber  anffallen 
und  für  ihn  ehmclimcn  müssen,  sind  vorzüglich 
iolgeude.  Fürs  erste:  er  ist^ein  sehr  braver 
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Componist,  der  einen  richtigen  guten 
Geschmack,  mit  vielen  Kenn  tnissen  ver- 
bindet. Ich  setze  diesen  \"orzug  besonders 
darum  ganz  oben  an,  weil  er  i)  bey  der  fast  all- 
gemeinen, übrigens  an  und  für  sich  ganz  löbli- 
chen Gewohnheit  der  V^irtuosen,  sich  nur  mit 
ielbstkomponirten  Sachen  hören  zu  lassen,  einer 
der  seltensten  und  s)  eben  daher  für  alle,  beson- 
ders aber  für  solche , die  sich  auf  seltenem  oder 
sogenannten  Blasinstrumenten  hören  lassen , für 
welche  gute  Componlsten  meines  Wissens  äu- 
fserst  wenige  Concerte  und  andere  ähnliche  Sa- 
chen zum  Hörenlassen  geschrieben  haben,  einer 
der  nothwendigsten  ist.  Wollen  Sie  sich  selbst 
überzeugen,  wie  fehlerhaft,  fabrikenmäfsig,  fade, 
nachlässig  oder  äufserst  mittelmäfsig  selbst  die 
besten  der  Kompositionen  sind , welche  von  un- 
sern  Virtuosen  zum  Theil  selbst  verfertiget  oder 
doch  täglich  gespielt  werden:  so  betrachten  Sie 
den  gröfsten  Theil  der  Ckmeerte,  Sonaten  oder 
Solo's  eines  F odo r,  E del  man n,  Lo  1 1 i, Vio t- 
ti,  Kode,  Schlik,  Sterkel,  Steibelt,  Jar- 
nowick,  Devienne,  Rosetti,  Stamitz, 
Hoffmeister,  Pleyelu.  a.  ra.  Ich  setze  Ih- 
nen hier  absichtlich  lauter  Namen  anerkannt  ge- 
schickter und  verdienstvoller  Männer  hin,  deren 
Werke  in  allen  Arten  von  Concerten  zum  gro- 
fsen  Vergnügen  vieler  Eiebhaber  und  der  ge- 
wöhnlichen Musiker  beiiuUt  werden , denen  ich 
auch  keineswegs  ihre  Schönheiten  oder  ander- 
weitigen Vorzüge  abzusprechen  vermögte,  son- 
dern die  im  Gt  gentheil  wenigstens  doch  von  ir- 
gend e i ne  r Seite,  sämmtlich  Werth  haben;  un- 
ter denen  aber  dcmobngeachtet  gewifs  sehr  we- 
nige sind , welche  auch  nur  einigermafsc n An- 
spruch auf  Korrektheit  machen  oder  als  eigentli- 
che Kunstwerke  aufgestellt  werden  könnten.  Da 
Sie  nun  wissen,  dafs  vor  allen  andern  die  Kom- 
position eines  Musikstücks,  es  sey  Coucert,  So- 
nate, Solo,  Arie,  Chor  oder  was  es  sonst  wolle, 
wenn  es  mir  gefallen  soll,  gut  seyu  mufs;  da 
Sie  ferner  wissen,  dafs  di«  guten  Komponi.sten 
und  Kompositionen  immer  seltener,  vielleicht 
nicht  blos  zu  werden  scheinen:  so  urtheilen 
Sie  selbst,  welch  eine  äufserst  angenehme  Sensa- 
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tion  dieser  Andr.  Romberg,  der  mit  einem  gut 
komponierten  selbstgemachten  Koncerte,  gleich- 
sam als  ein  Phönix  unter  den  Virtuosen  hervot- 
trat,  auf  mich  machen  mufste.  Leider  besitzt  ja 
der  gröfste  Thfll  dergewöhulichen  V'rrtuosen  (be- 
sonders der  Ausländer)  und  ihrer  Zuhörer  einen 
solchen  erstaunlichen  Grad  glücklicher  Unwissen- 
heit, dafs  jene  den  abscheulichsten  Galimatiiias 
mit  dem  gröfsten  V'ergnügen  und  Entzücken  zu 
spielen,  und  diese  ihn  mit  dem  lautesten  Beyfal- 
le  zu  belohnen  im  Stande  sind.  Als  Beyspiel, 
wie  weit  Mangel  au  Kenntnissen  und  doch  zu 
gleicher  Zeit  Anmafsung  irn  Absprechen  und  Ur- 
theilen eines  übrigens  sehr  schätzbaren  Mannes 
gehen  kann,  mag  folgendes  dienen.  Es  ist  nicht 
gar  lange,  als  einer  unserer  nicht  unbekannten 
Gelehrten,  der  sich  um  die  Herausgabe  mehre- 
rer Kunstwerke  und  vorzüglich  wegen  der  mei- 
; sterhaften  Uebersetzung  von  Racinens  Athalio 
zu  der  Schultrisclicn  Musik  viele  Ve^iensta 
erworben  hat,  auf  Veranlassung  eines  kleinen 
Zwistes  unter  uns,  über  die  in  Paris  mit  Btyfall 
aufgeführte  Grc-trische  Musik  zu  der  Oper  Lis- 
betb,  die  auch  einigemal  in  unserm  französischen 
Schauspielliause  aber  ohne  Beyfall  gegeben  wur- 
de, mir  rictli,  mich  von  den  Schulftichsercyen 
— wie  er  es  nebmiieh  zu  nennen  beliebte 
— Pedaiitereyen  des  reinen  Satzes,  des  Rhyt- 
mus  und  dcrgl.  loszumadien,  um  die  Meisterstü- 
cke des  gröfsten  Genies,  eines  Gretri!  un- 
ter denen  er  vorzüglich  la  fausse  mugU,  Richard 
coeur  de  Hon,  barbt  bleu,  Lisbelh  und  mehrere 
andere  aushob,  bewundern  zu  können!  — Was 
sollen  andere  thun , wenn  ein  solcher  Mann  so 
spricht  oder  überhaupt  wenn  solche  Männer  so 
raisonnioren?  Ich  meines  Theifs  kann  tveiter 
nichts,  als  ihnen  und  ihres  Gleichen  allenfalls  zu 
den  Gefühlen  zu  gratulieren,  die  sie  eine  Men- 
ge schlechte  Werke  in  ungestörtem  Entzücken 
genlefsnn  und  bewundern  lassen,  welche  leider! 
mir  und  meines  Gleichen , ohngeachtet  manch« 
einzelne  Vollkommenheiten  darin  seyn  können, 
ungeniefsbar  sind  und  bleiben  werden.  — 

• • • • c« 

(Die  Forisetrung  folgt.) 
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musikalische  ZEITUNG. 

Den  qS— November  N-.  -i79S* 


Abr'amoi.cngen, 

Uthtr  dit  Harmonit , von  Knecht. 

I.  Ob  die  Harmonie  in  der  Natur  ge- 
gründetscy. 

Den  Behauptungen  mancher  Tongelehrten  zu 
folge,  sollte  man  beinahe  glauben,  dafs  die  Har- 
monie nicht  in  der  Nahir  gegründet  sey,  weil  die 
Alten  von  derselben  nichts  gewufst  haben  sollen, 
und  B oussoau  sic  sogareinc  gothisclie  und  bar- 
barische Erfindung  nennet,  die  der  Musik  mehr 
schade  als  nütze,  ln  wiefern  dieses  wahr  oder 
falsch  sey,  wird  sich  bei  der  Untersuchung,  die 
ich  in  etlichen  kurzen  Aufsätzen  über  verschie- 
dene wichtige , die  Harmonie  betreffende  Punk- 
te anstellen  werde,  allmählig  aufklären, 

Dafs  die  Harmonie  ihren  Grund  In  der  Na- 
tur hal>e,  beweiset  schon  jeder  grofse  klingende 
Körper,  der  den  harmonischen  Dreiklang  mit 
sich  führet.  Denn,  wenn  eine  einztdnc  tiefe 
Saite,  die  z.  B.  iu  das  grofse  C gestinlmet  ist, 
mit  einem  Federkiele  auf  dem  Tonmaafse  (sono- 
metre)  angeschlagen  wird,  geräth  sie  natürliclier- 
Avßiso  in  eine  Schwingung,  aus  welcher  sich  die 
zwölfte  Stimme,  das  kleiuc  g,  als  Quinte  zur 
Oktave  c,  sodunu  die  siebzehnte  Stimme,  das 
eingestrichene  e als  Tetz  zum  nächsten  eingestri- 
chenen c am  deutlichsten  vernehmen  läfst:  diefs 
ist  also  der  eigentliche  harmonische  Drciklaug 
(Trias  harmonica). 

MatliematUch  genommen  Ist  dieses  grofse  C 
das  Ganze  seihst,  die  Quinte  g,  das  Drittel  und 
die  Terz  ö das  Fünftel  des  Ganzen. 


Einige  *)  behaupten,  dafs  aufser  diesen  an- 
gegebenen  Tonen  noch  mehrere  mit  gehöret 
werden,  als  nämlich  c i,  c\i  b^.  c |,_d  i, 

erV)  frVi  Bt't>  btt>  hrVi  h tV  tmd  c t**  • 
also  aufser  den  haimonischen  Antlreilen  auch 
eine  ganze  Tonleiter,  wie  die  Trompete  und  das 
Horn  sie  enthält.  Was  das  c 4 , c 7,  b -f  und 
Cy  anbelangt,  werden  diese  vier  Klänge,  wenn 
man  recht  genau  darauf  Acht  hat,  sehr  schwach 
gehört;  aber  von  den  übrigen  höhetn  und  leiter- 
mäfsigen  Tonen,  kann,  wenn  ich  gleich  zugebe, 
dafs  die  Vibration  auch  sie  berühre,  nichts  ver- 
nommen werden , erstlich,  weil  dazu  überfeiuA 
Oliron  erforderlich  sind,  und  zweitens,  sveil, 
wenn  auch  Einer  solche  Ohren  hätte,  die  zween 
Hauptantheile  einer  langen  Saite,  das  -j-  und  y , zu 
stark  und  zu  anhaltend  fortklingen,  folglich  die 
übrigen  Töne  theils  verdunkelt,  theils,  was  die 
hohem  betrift,  ganz  ausgeloschet  sverden. 

Dieses  musikalische  Experiment  kann  auch 
auf  einem  guten  Flügel  und  Pantalon  gemacht 
werden,  wenn  man  eine  tiefe  Saite,  wie  das  gro- 
fse C ist,  anseblägt,  und  das  Ohr  naJie  an  den 
Resonanzboden  hält.  Je  kürzer  eine  Saite  ist, 
desto  sclmcllcr  und  kürzerdaurend  ist  auch  ihro 
Vibration,  und  desto  unbeinerk barer  dem  Obre 
sind  ihre  harmonisclien  Antheile,  die  sie  auch, 
wie  eine  lange  Saite,  mit  sich  führet.  Daher 
läfst  sich  dieses  am  besten  mit  einer  langen  Saite 
vcrsiiclicn. 

Auch  feine  grofse  Orgelpfeife  enthält  den 
harmonisclien  Dcfe-iklaiig  nach  den  votangegebe- 
nen  Verhältnissen,  so  wie  man  bemerket,  dafs 
selbst  eine  einzelne  kleinere  Pfeife  von  vcrschie- 


»)  Ein  Gewisser  sc'ümpftl  sogar  darauf,  wsnn  man  ilim  nicht  alles  glaub«, 
icugen ! 
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Das  ist  eine  leine  Art  lu  uber- 
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denen  Orgc-lxegistern  eine  Quinte  und  höhere 
Oitavc,  also  eine  Harsionio,  von  sich  hören' 
lüfst. 

Man  wird  mir  kaum  glaulien  wollen  ^ wenn 
ich  sage,  einmal  die  Beobachtung  gemacht  zu 
haben,  dafs  sogar  ein  langes  und  rundes  Stück 
Tannenholz,  das  inwendig  durchgebohrt,  und 
zu  einem  Gumpbninnen  bestimmt  war,  gerade 
dasgrofse  G mit  seinen  zween  harmonischen  An- 
tlicilen  dem  d -J-  und  h-f  ertönen  liefs,  als  es 
von  oben  mit  einem  grofsen  Hammer  in  den 
Grund  des  Brunnens  hinuntcrgescJilagen  wurde. 

Eben  so  bemerkte  ich  zu  einer  andern  Zeit, 
als  ich  bey  einem  Kupferächmid  vorbtdgieiig,  der 
ein  grofses  Kupferblech  hämmerte,  dafs  dasselbe 
den  Bafston  es  in  der  kleinen  Oktavabtheilung 
von  sich  gab,  mit  dem  noch  mehrere  höhere  har- 
monische Töne,  als  nämlich  die  Terz,  Quinte 
und  Oktave  erklangen. 

Dieses  kann  mau  nicht  minder  an  eurer  gro* 
fsen  Glocke , werm  die  Materie  dabei  recht  rein 
ist,  wahrnehmen. 

Eirdlich  füJiret  ein  einzelner  Ton  der  mensch- 
lichen Stimme  einige  höhere  Tone  mit  sich,  wel- 
ches, wenn  man  recht  genau  darauf  achtet,  bey 
dem  tiefen  Ton  einer  starken  Bafsstimme  am  ver- 
nehmbarsten ist.  Man  vernimmt  nämlich  zuerst 
eine  höhere  schwach  mittöneirde  Oktave,  sodann 
«iiic  höhere  Quinte , ata  das  Drittel , und  eine 
höhere  Terz  als  das  Fünftel.  Diese  mitklingen- 
den  harmonischen  Anthfile  geben  so  wohl  der 
weiblichen  und  vornehmlich  der  männlichen 
Stimme,  als  andern  Tönen  verschiedener  iiiusi- 
kallscben  Instrumente,  wie  auch  den  Orgelpfei- 
fen eine  Aiiuelimlichkeit,  welche  die  A'atur  un- 
mittelbar in  sie  geleget  hat. 

Dk  sc  vieleti  angeführten  Data  machen  den 
ersten  uuwidersprechlicheu  Haupcheweis,  dafs 
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die  Harmonie  in  der  Natur  gegründet  scy,  weil 
es  Körper  giebt,  die  den  ersten  und  schönsten 
aller  Akkorde,  den  harmonischen  Dreiklang,  aus 
welchem  entweder  die  andern  entspringen,  oder 
mit  welchem  doch  die  Dissonanzitn  verbunden 
werden,  schon  von  Natur  mit  sich  führen. 

Diese  wichtige  und  schöne  Entdeckung  schei- 
net eben  so,  wie  folgende,  die  den  zwoyten 
Hauptbeweis  abgiebt,  nur  musikalischen  Natur- 
forschem  neuerer  Zeiten  aufbewahret  worden 
zu  seyn. 

, Wenn  man  das  oben  zuerst  angeführte  mu- 
sikalische Experiment  auf  eine  umgekehrte  Wei- 
se anstcllct,  und  zween  Klänge  zugleich  z.  B. 
auf  einer  guten  Violine,  sehr  rein  greifet:  so  läs- 
set  sich  ein  dritte  rKIang  (suno  rerzo),  der  in 
der  Luft  erzeuget,  und  deswegen  der  Zeuge- 
klang  genennet  svird,  hören,  wodurch  eine  drei- 
stimmige oder  eigentlich,  wenn  mau  genau  Acht 
giebt,  vierstimmige  Harmonie  iiervorgebraclit 
wird,  weil  dieser  dritte  Klang  eine  höhere  Ok- 
tave mit  sieh  führet,  die  nur  ein  sehr  subtiles 
Ohr  vernimmt. 

Ich  will  das  oben  vom  Tonmaafsc  gegebene 
Beispiel  wieder  nehmen , und  cs  umkehren. 
Man  streiche  die  zween  harmonischen  Antheile 
g -f  und  e -f  auf  einer  guten  Violine  *)  zugleich 
an , so  wird  das  grofse  C , nebst  dem  kleinen 
c i **)  in  der  Luft  erklingen-  Der  nämliche 
V'ersuch  kann  auch  auf  einem  Pianoforte  und 
Pancalon,  der  rein  gestimmt  ist,  angcstelict  wer- 
den. F.ben  so  sind  zwo  Oboen  oder  Flöten 
dazu  tauglich,  um,  wenn  dergleichen  Töne 
darauf  iii  einem  Saale  äufserst  rein  gebhisen  wer- 
den, den  dritte-n  Klang,  welcher  allezeit  de* 
Hauptklang  ist,  erklingen  zu  machen. 

Wer  sichet  nicht  hieraus,  dafs  die  Harmo- 
nie auf  eine  doppelte  Weise  in  der  Natur  ver- 
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Iit  die  Violine  nicht  init,  so  Jege  man  eine  Tabacksdosc  oder  sonst  |0*  etwas  auf  den  Deckel  derselben  nahe  an 
den  bteg  bey  der  G Saite, 

e*)  Diese  beiden  C liegen  IjeWanmlich  schon  anrser  dem  Umfange  der  TönCt  den  die  Violine  hat. 

• ln  der  vierten  «nd  leztrn  Abdicllnng  incinra  ElemcnurvTcrk«  der  Harmouie,  wovon  der  Text  schon  gedruckt 
ist,  kind  nur  die  Notentatcln  noch  vollends  gestochen  w-.-rden  müssen,  ko«mit  eine  g-uue  solche  ronUiter  vor. 
Wovon  die  Uult  den  Grund-  oder  besser  den  6tammba;s  angiebu 
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borgen  liege;  und  dafs  man  Ihr  durch  derglei 
cheii  Versuche  auf  die  Spur  komineP 

Gleichwie  aber  die  Natur  den  Keim  der  Har 
monie  in  gewisse  klingende  und  demnach  musi- 
kalische Körper  gelegec  hat;  so  hat  sie  auch  das 
Gefühl  für  dieselbe  in  die  menschliche  Seele  ge- 
pllauzet.  lind  gleichwie  der  menschliche  Geist 
nicht  nur  au  Gegenständen,  deren  Tlieilo  unter 
sich  in  einem  schönen  Verhältnisse  stehen,  und 
wtdehe  vermittedst  der  Augen  zu  ihm  gefiihret 
sverden,  ein  grofses  Wohlgefallen  hat,  sondern 
auch  selbst  fähig  ist,  sich  dergleichen  Ideen,  an 
denen  er  sich  ergötzet,  ohne  Hülfe  eines  äufser» 
liehen  Sinns  zu  machen:  eben  so  findet  derselbe 
nicht  allein  an  schönen  Verhältnissen  harmoni- 
scher Töne,  die  zu  ihm  durch  das  Gehör  drin- 
gen, inniges  Vergnügen,  sondern  ist  auch  im 
Stande,  sich  ohne  Hülfe  eines  äufsem  Sinns  sol- 
che harmonische  Verhältnisse  in  seinem  Innern 
vorznstellen. 

Diesem  den  meisten  Menschefl  von  der  Na- 
tur eingepflanzten  Gefühl  der  Harmonie  zu  folge 
weifs  man  aus  der  Erfahrung  und  Beobachtung, 
dafs  es  sehr  Viele  glcbt,  wovon  einige  eine  ein- 
fache und  fafsliclie  Melodie  in  Terzen-  und  Sex- 
tenverhältnissen, andere  mit  bafsmäfsigen  Tö- 
nen begleiten  können,  ohne  die  Musik  kiinst- 
inäfsig  erlernet  zu  liabeii.  Dieses  kommt  also 
blos  von  einem  natürlichen  guten  musikalischen 
Gehör  und  liarmonischen  Gefühl  her,  welches 
beweiset,  dafs  der  Keim  hiezu  in  den  Seelen  sol- 
cher Menschen  schon  verborgen  liegen  müsse. 
Und  wollte  man  die  Einwendung  machen,  dafs 
dieses  Gefühl  erst,  'Seitdem  die  Harmonie  in 
neuern  Zeiten  allgemeiner  geworden  ist,  in  den- 
selben erwecketworden  sey:  so  svürde  doch  nicht 
geleugnet  werden  keinnen,  dafs  dieses  wenig- 
stens eine  von  der  Natur  den  menschlichen  See- 
len cingepflanzte  Empfänglichkeit  für  die  Har- 
monie voraussetze. 

Die  Natur  scheinet  auch  durch  die  Einrich- 
tung und  den  Unterschied  der  menschlichen 
Stimmen  einen  W'ink  gegeben  zu  haben , dafs 
sie  keinen  absolut  einklängtgcii  Gesang  verlan- 
ge, dafs  eine  weibliche  und  knäbliche,  als  die 
höchste  und  durchdringendste  Stimme  die  Melo- 
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die,  die  männliche j als  die  tiöfste  Stimme , die 
Grundtöne,  diejenige  Mittelscimme,  welche  die 
hohen  Tone  der  Melodie  nicht  erreichen  kann, 
in  etwas  tiefem  harmonischen  Tonverhaltnissen, 
und  endlich  die  nächst  an  die  Bafsstimme  grän- 
zende,  die  zwischen  der  vorigen  und  tiefsten 
Stimme  die  Mitte  hält,  ebenfalls  in  etwas  noch 
tiefem  Tönen  die  harmonische  Begleitung  dazu 
singen  soll. 

Ein  beobachtenderUiebhaber  der  Natur  wird 
es  schwerlich  lächerlich  finden,  ‘svenn  ich  sie 
noch  auf  zwo  andern  Seiten  kürzlich  betrachte. 

Man  horche  einmal  — denn  es  däucht  mir 
eines  musikalischen  Spähers  der  Natur  nicht  un- 
würdig  zu  seyn,  auch  die  befiederten  Sänger  in 
dieser  Hinsicht  zu  betrachten  — einem  Concert 
verschiedener  Vögel  in  einem  Walde  aufmerk- 
sam zu,  und  man  wird  aus  dem  bunten  Gemi- 
sche höherer  und  tieferer  Stimmen,  w'o  unter  an- 
dern vornehmlich  die  monotoiiische  Wachtel 
gleichsam  den  Bafs  dazu  schlägt,  und  der  harmo- 
nische Gnkuk  die  zu-een  hormonisclicn  Antheile 
— angenommen  , dafs  jene  den  Grandklang 
und  dieser  die  Quinte  g und  c ertönen  läfst  — - 
nach  einander  singt,  eine  Art  von  wilder  Har- 
monie bemerken. 

Endlich  bemerket  man  auch  sogar  an  unmu- 
sikalischen Körpern  dio  schönste  Harmonie. 
Man  mag  die  von  dem  göttlichen  Plato  und  vor- 
trefflichen Wieland  sehr  gepriesene  Harmonie 
der  Sphären  immerhin  für  fine  philosophisch 
dichterische  Grille  halten;  so  ist  doch  .aus  der 
Astronomie  gewifs,  dafs  die  himmlischen  Körper 
unter  sich  in  dem  schönsten  Verhältnisse  stc-hen, 
und  gleichsam  eine  nur  dem  höchsten  Geiste  ver- 
nehmbare, höclist  angenehme  Harmonie  bilden. 

Da  nun  alles  in  der  Natur,  wie  sie  der  Schö- 
pfer aufgestellet  hat,  Harmonie  ist,  avenn  gleich 
hie  und  da  eine  Disharmonie,  die  sich  aber,  wie 
in  der  Musik,  gleich  wieder  in  Harmonie  auflö- 
set,  bemerket  wird:  warum  sollte  nicht,  mei- 
nen angeführten,,  und,  wie  ich  glaube,  wahren 
Bemerkungen  gemäfs,  vielmehr  die  musikalische 
Harmonie  ihren  Grund  in  der  Natur  haben? 

(Die  ForueUung  folgt.) 
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Recbksiox. 


Die  wahrt  Art,  das  Pianoforte  zu  tpielen,  von 
J.  P.  Milchmayer, 

(Bcfcblui.) 

Das  dritte  Kapitel  von  den  Manieren. 
Alles  was  der  V'^erfasser  hier  sagt,  das  haben 
Bach  und  Türk  in  ihren  Klavierschulen  gründ- 
licher und  ausführlicher  bearbeitet.  Aber  wie 
kann  der  VT-rfasser  bey  der  wissenschaftlichen 
Musik  und  beym  guten  Gesclimack  — ich  will 
nicht  sagen  rechtfertigen,  sondern  nur  mit  eini- 
gem Grunde  entschuldigen , was  er  von  den  fla- 
denzen  der  Concerte  sagt:  liier  können  Läu- 
fe, Manieren  u.  d.  gl.  angebracht  wor- 
den, welche  mit  dem  Stück  in  gar  kei- 
ner Verbindung  stehen  (!)  und  den  vor- 
Iiergespielten  Gängen  nicht  iin  gering- 
sten gleichen.  (!)  Man  kann  wohl  nicht 
schlechter  über  die  Cadenza  sprechen,  als  der 
Verf.  hier  thut.  Möchte  cs  ihm  doch  gefallen, 
sich  erst  selbst  eine  gründliche  und  würdige  Idee 
davon  zu  verschaffen;  möchte  er  zu  dem  Kode 
lesen  und  beherzigen,  was  Türk  in  seiner  Kla- 
vierschule ausführlich;  oder  wenigstens,  was  der 
uns  unbekannte  Verf.  eines,  wie  es  scheint,  nicht 
nach  Verdienst  geschäzten  Büchleins:  Blicke  in 
das  Gebiet  der  Künste  etc.  Gotha  bey  Pcrtlies. 
S.  90  u.  gr.  — ganz  in  der  Kürze  von  der  Ca- 
denza gesagt  hat. 

Das  vierte  Kapitel  vom  musikalischen  Aus- 
druck. Nachdem  der  Verf.  im  Allgemeinen 
vom  Ausdruck  geredet  hat , gehet  er  ins  liinzcl- 
no,  und  lehret  da  z.  B.  Pianissimo  mufs  so  vor- 
getragen werden,  dafs  „der  Z uhörer  Abends 
bey  stillem  heitern  Himmel  in  einer 
Entfernung  von  etwa  hundert  Schrit- 
ten ein  Gespräch  zwischen  zwey  Perso- 
nen zu  hören  glaubt;  Piano,  als  wären 
gedachte  Personen  schon  fünfzig 
Schritte  näher.“  (!!!)  Forte,  sagt  er  daun, 
druckt  starke  Leidenschaften  aus,  „auch  kann 
man  die  Freude  des  Pöbels  damit  be- 
zeichnen“ (auch  den  Acrger  über  läppische 
Erläuterungen).  Unter  den  folgcudcn  erläuterten 
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Kunstausdrücken  stehen  mehrere  falsch  geschrie- 
ben z.  B.  Majestoso,  Hitartanto. 

Fünftes  Kapitel  von  der  Kenntnis  und 
Veränderung  des  Pianoforte.  Dies 
möchte  wohl  das  schwächste  Kapitelchen  im  gan- 
zen Werke  seyn.  Der  Verf.  räth,  sich  die  klei- 
nen viereckigten  Pianoforte ’s  zu  kaufen  — war- 
um? weil  mehr  Züge  und  Veränderungen  dar- 
an sind!  Diejenigen  Instrumentenmacher  kann 
er  nicht  genug  loben,  welclie  — viele  Züge 
und  Veränderungen  ,an  ihre  Instrumente  ma- 
chen! Stcibelt  ist  der  Mann,  der  der  IVcIt 
gezeigt  hat,  wie  man  Züge  brauchen  müsse! 
u.  s.  w.  Hierzu  läfst  sich  — Nichts  sagen. 
Wir  Deutschen  wollen  doch  lieber  bey  unsem 
S tein’schen  Listrumenten  bleiben,  auf  denen 
man,  ohne  Züge,  alles  machen  kann. 

Sechstes  Kapitel.  A 1 1 g c m f i n e B e m e r k u n- 
gen;  als:  über  Gänge,  wo  die  Fingersetzung 
schwer  zu  finden ; über  den  öffentlichen  V’ortrag 
musikalischer  Stücke  — Hier  redet  der  Verf. 
von  der  Sonate  mit  Begleitung,  dann  von  der 
Sonate  für  vier  Hände,  und  deren  V' ortrag:  und 
glebt  einige  gute  Lehren.  Dabey  sagt  er,  cs 
gebe  schone  vierhändige  Sonaten,  besonders 
von  Pleyel  und  Kozeluch.  — Nun,  wir 
wollen  die  Arbeiten  dieser  Komponisten  nicht 
gerade  verwerfen : aber  kennet  dennHr.  Milch- 
mayer die  Meisterstücke  von  Mozart  und 
Clcmcnti  nicht?  Auch  hat  der  Verfasser  sehr 
selten  eine  solche  Plcyclsche  oder  Koze- 
luchsche  Sonate  gut  spielen  hören.  — Das  ist 
schlimm:  wie  viele  von  seinen  Lesern  werden 
glücklicher  gewesen  seyn ! — Nun  folgt  die  va- 
riirte  Ariette.  Die  Themata  sollen,  nach  dem 
Verf.,  stets  den  Zuhörern  bekannt  und  beliebt 
seyn,  damit  sie  im  Stillen  mltsingen  können  (!). 
Endlich  vom  Pot-pourri.  Dieser  ist,  nach  des 
Verfassers  Definition,  ein  Tonstück,  in  derrs 
Bruchstücke  aus  Capricen,  Sonaten,  Variatio- 
nen, Opern,  Kirchenstücken  u.  s.  w.  in  eineE 
ge-wlssen  Ordnung  vorkoraniem.  Er  schäzt  dies 
Gemengsel  sehr  hoch,  besonders  seit  Herr  Stei- 
heiterschien,  und  „ mi  t se  inem  schö  pfe  ri- 
schen Geiste,  boy  sc-inen  grofsen  musi- 
kalischcu  Xaleutea,  auch  die  Pot. 
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pourri’s  zu  ihrem  vollkommenen  Glan. 
ze(??)  erhob,  so,  dafs  die  gröfsten  Ken- 
ner der  Musik  (?P?)  gezwungen  wurden 
zu  bekennen,  de m Po tx>o ur r i , wie  Herr 
St.  es  koniponirt  und  auf  einem  guten 
Pianoforte  spielt,  scy  Nichts  zu  ver- 
gleichen Man  kann  eine  grofsc  So- 

nate ganz  vollkommen  gut  spielen , sagt  der 
V^erf. , und  doch  im  Potpourri  ein  Anfänger 
seyn.  — (Ach  ja:  auch  uiiigekehrtj  Kr  selbst  hat 
mit  seinem  Potiiourrispiel  mehr  Beyfall  einge- 
erndtet,  als  wenn  er  die  Stücke  der  ersten  Mei- 
ster gespielt.  (Wer  wird  ihn  um  diesen  Peyfall 
beneiden?)  Schlicfslirh  sagt  der  Verfasser  noch 
manclies  Gute  über  den  Ankauf  der  Musikallen, 
über  die  Wahl  der  Uebungsstücke  für  junge 
Künstler  u.d.  gl.  Dafs  er  aber  von  ihnen,  wenn  sie 
gute  Musiker  werden  wollten,  verlangt,  sie  soll- 
ten täglich  acht  Stunden,  ^forgens  von  6 bis  lo, 
Nachmittags  von  i bis  8 Uhr  spielen,  ist  doch 
ein  wenig  viel  gefordert. 

Viclleiclxt  hätte  Ifee.  nach  diesem  allen  nicht 
einmal  uuthig,  ein  allgemeines  Urtheil  über  dies 
Werk  zu  fällen.  Seines  Bedünkens  ist  itn  Gan- 
zen damit  nicht  viel  gewonnen.  Dafs  der  Verf. 
ein  geübter  und  erfahrner  Mann  ist,  wird  man 
ihm  nicht  absprechc-n.  Aber  dafs  er  sicli,  be- 
sonders da  er  für  Deutsche  schrieb,  doch  erst  mit 
unscra  IjChrern , und  deren  ausführlichem  und 
gründlichem  Werken  hätte  bekannt  machen,  dafs 
er  mit  weit  strengerer  Kritik  sein  eigenes  Werk 
vor  der  Bekanntmachung  hätte  behandeln,  dafs 
er  auch  mchrern  FU  ifs  auf  seinen  Styl  hätte  ver- 
wenden sollen  — das  ist  wohl  eben  so  wenig 
zu  leugnen.  Der  einzige  Vorzug,  den  es  uus 
vor  Bachs  und  Türks  Werken  zu  haben 
scheint,  ist,  dafs  es  in  Ansehung  der  neuern, 
modernen  und  galanten  Figurc-n  mehr  ins  Spe- 
cielle  gehet;  und  in  sofern  kann  es,  besonders 
von  denen,  welche  von  den  allgemeinem  Grund- 
s.ätzeu  dieser  Männer  die  Anwendung  auf  solche 
Figuren  zu  maclieu  nicht  im  Stande  sind  — ne- 
ben Bach  und  Türk  allerdings  mit  Nutzen 
gebraucht  werden. 

K.... 


KoRRESPONneMz. 


Ein  Freund  des  Herrn  von  Dittersdorf 
führt  mit  diesem,  als  vorzüglichem  und  originel- 
lem Komponisten,  sattsam  berühmten  Manne, 
eine  musikalische  Korrespondenz,  und  irat  uns, 
mit  Erlaiibnifs  des  Hrn.  v.  D.,  diesen  Briefwech- 
sel für  unsere  Zeitung  mitgetheilt,  in  der  Hoff- 
nung, cs  werde  unsern  Eesern  angenehm,  und 
mniichem  wohl  auch  belehrend  seyn,  die  musi- 
kalischen Herzc-nserleichtcrungen  eines  so  sehr 
geschäzten  Mannes  zu  lesen.  Wir  sind  ganz  der 
Meinung  dieses  Freundes  des  Herrn  v.  D.,  und 
werden  deshalb  von  Zeit  zu  Zc-it  Etwas  aus  die- 
ser Korrespondenz  cinrücken. 

\'or  kurzem  kam  zwischen  diesen  heyden 
Hfänncni  das  leider  zum  Tone  der  Zeit  geworde- 
ne V'crmengen  der  Gattungen  in  der  inusiknK 
Welt,  wie  in  der  romantischen  u.  s.  w.  zur  Spra- 
che. Man  klagte  über  die  Kirchenmusik  in  den 
komischen  Opern,  und  über  die  komische  Opern- 
muslk  in  den  Kirclien;  und  besonders  auch  über 
das  Vermengen  des  Heroischen  und  Komischen, 
ja  Burlesken,  in  den  meisten  neuern  Operetten. 
Sollte  es  nicht  eine  Müglichkeit  seyn  — schrieb 
Dittersdorfs  Freund  — durch  feste  Grund- 
sätze die  Gränzen  des  Komischen  und  Heroi- 
schen in  der  Musik  genau  abzustecken,  wie  man 
es  e twa  im  Drama  gethan  hat  oder  doch  wohl 
thun  könnte?  Sollten  sich  nicht  feste  Kegeln  für 
junge  Komponisten  festsetzen  lassen,  wodurrli 

sie  jene  üble  Mode  vermeiden  und  dennoch  

ja  dcjtü  mehr,  würken  könnten  u.  s.  w.?  Ohne 
an  dieser  artlstisclicn  Streitigkeit  Theil  nehmt  n 
zu  können,  müssen  wir,  und  hoffentlich  ein- 
verstanden mit  uiisem  Lesern  — bekennen, 
dafs  diese  Fragen  gewifs  mit  sehr  s ieltm  Beeilt 
an  einen  Mann  gethan  wurden,  welcher  zu- 
gleich Verfassereines  Hiob,  und  so  vieler  ächt- 
komischer Theaterstücke  ist.  Des  Herrn  v.  D- 
Antwort  auf  diese  Fr.igen  mag  den  Anfang  die- 
ser mitgetheiltcn  Korrespondenz  machen.  Eine 
förmliche  systematische  Alihandlung  wird  man 
nicht  erwarten,  tla  der  Briefschreiber  — Briefe, 
und  zwar  frcuadschaiclichc  Briefe  schrieb.  Diese 
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Vorretle  wird  maA  uns  aber  verzeihen,  da  wir  die 
Leser  erst  in  die  Sache  selbst  führen  mufsten. 
Uebrigens  lassen  wir,  um  den  Raum  zu  scho- 
nen , mit  Erlaubnis  des  H.  v.  D.  alles  weg,  was 
nicht  zur  Sache  gehört. 

d,  Rtdakt. 


Ich  habe  neulich  behauptet,  dafs  allerdings 
eine  solche  Gränzbcrichtigung  mir  möglich  schei- 
ne, und  mm  drängen  Sie  mich,  sie  sogleich 
selbst  anzustellen.  Das  ist  ein  wenig  unbillig, 
mein  Freund.  Man  leann  von  der  Möglichkeit 
einer  Sache  recht  wohl  überzeugt  seyn,  kann 
auch  allenfalls  im  Allgemeinen  wissen,  wie  sie 
ausgeführt  werden  müsse,  ohne  sie  deswegen 
selbst  zu  bew'crkstelligen  im  Stande  zu  seyn. 
V’ielc  Kritiker  mögen  über  die  Gränzen  derMah- 
lerey  und  Poesie  nachgedacht  und  gut  gcurtheilt 
haben,  ohne  deswegen,  wie  Lessing,  einen 
I.aokoon  sclutiben  zu  können.  Wir  wollen 
beyde  abrechnen  und  nachlassen.  Sie  fordern 
von  mir  vorerst  eine  gründliche  Beantwortung 
der  Frage:  Worauf  ein  Tonsetzer  bey 
dem  ernsthaften,  und  worauf  er  bey 
dem  komischen  Singspiel  hauptsäch- 
lich zu  sehen  habe.  Diese  kann  ich  Ihnen 
nicht  geben.  Lassen  Sie  aber  so  weit  nach,  und 
nehmen  Sie  mit  meiner  schlichten  Meynung,  so 
■wie  sie  sich  fre'onders  aus  eigener  Erfahrung  in 
mir  gebildet  liat,  vorlieb:  so  will  ich  von  mei- 
ner Verweigerung  nachlassen,  und  Ihnen  mei- 
ne flüchtigen  Gedanken,  so  wie  sie  mir  in  den 
Kopf  kommen , vorlegen. 

Zuerst  im  Allgemeinen,  worüber  scohl  kein 
Streit  ist  und  was  sii  h von  selbst  versteht:  der 
Komponist,  der  ernsthafte,  wie  der  komische, 
inufs  wahr  schreiben.  Nun  ist  aber  das  Ge- 
dicht, das  er  bearbeitet,  seine  Welt,  die  er  dar- 
stellcu  mufs.  Folglich  mufs  er  die  Chamktere 
seines  Dichters  \-or  allein  genau  studieren  nnd 
sich  in  diese  hineindenken  und  hineinempfinden 

wenn  ich  so  sagen  darf.  Da  findet  er  denn 

erst  ^en  groben  Unterschied  der  Charaktere,  z.B. 
eines  idealen  oder  eines  gemeinen  Liebhabers 
und  der  Acufstrungen  dieser  Charaktere  — je- 
nen in  der  ernsthaften,  diesen  in  der  komischen 


Oper.  Sodann  findet  er  die  feinen  Unterschie- 
de selbst  unter  den  idealen  Liebhabern  der  ernst- 
haften Oper  unter  einander;  und  der  gemei- 
nem der  komischen  Oper  unter  einander. 
Vergleichen  Sie,  um  mich  zu  verstehen,  etwa 
den  Licbesantrag  des  Aenta  und  den  des  Jarba 
in  Metastasio’s  IJidone  abbandonata,  und 
Sie  finden  zwey  ideale  Personen,  welche  sich 
über  einerley  Gegenstand  äufsern , aber  himmel- 
weit verschieden.  Dasselbe  ists  natürlicher  Wei- 
se mit  allen  andern  Leidenschaften.  Dieser  Vor- 
schrift des  Dichters  mufs  nun  der  Komponist 
streng  folgen;  und,  so  wie  dieser  durch  andere 
Ausdrücke  und  Wendungen  seine  Personen  cha- 
rakterisiert und  individualisiert,  so  mufs  Er  dies 
durch  sein  Mittel  — durch  verschiedene  Modu- 
lationen. Wenn  dies  noch  eines  Beweifses  be- 
dürfte , so  könnte  man  ihn  hernehmen  von  der 
Verschiedenheit  der  Absichten  des  ernsthaften 
oder  des  komischen  Singspiels.  Ich  gehöre  nicht 
unter  die  Rigoristen,  welche  alles  Tändelnde 
aus  der  ernsthaften,  und  alles  Firhahenc  aus  der 
komischen  Oper  verweisen  wollen:  aber,  nicht 
nur  dafs  sich  der  Komponist  jenem  dort,  diesem 
hier,  nicht  oft  und  nicht  lange  überlassen  darf  — 
so  sollte  er  auch  in  dem  Tändelnden  seiner  ernst- 
haften Oper  nicht  so  tief  sinken,  nicht  so  gemein 
werden  , als  in  der  komischen ; und  in  dieser 
sich  nicht  so  hoch  aufschwingen,  nicht  so  alles, 
was  seine  Kunst  für  Mittel  des  Erhalicnen  und 
Grofsen  hat,  von  allen  Selten  aufbieten  und  mit 
Gewalt  znsammenpressen. 

Bey  der  ernsthaften  Oper  ist  es  eine  Haupt- 
forderung an  den  Komponisten,  neue,  fremde, 
wohlüberlegte  Satze  aufzufitiden,  und  ilicse  im- 
mer so  zu  kolorircn,  dafs  der  Zuhörer,  eben 
durch  diese  Neuheit  — nicht  nur  in  Auf- 
iuerksa:nkeit  erhalten,  sondern  in  Empfindung 
fortgerissen  werde.  Hier  ist  aber  die  bekannte 
Klippe,  woran  auch  viele  sonst  berühmte  und 
verdienstvolle  Männer  gescheitert  sind : sie  glaub- 
ten jene  Absicht  durch  Uebertäubung  und  Ue- 
berfüllung  zu  erreichen;  und  die  Zuhörer  — 
nun  ja,  die  sehen  dann  den  Wald  vor  lauter 
Bäumen  nicht,  wielVlelan«!  sagt.  Statt  des- 
sen sollte  man  hier  (jene  Haupterforderaisse  vor- 
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ausgesctzt)  Im  AUompagneinent  undin  allenNe-  und  ihre  Produkte  eben  so  wenig  gefallen  lie- 

beiidingen  so  einfarh,  als  möglich,  seyn,  da-  fsen,  aU  Dichterinnen  über  ihre  Verse.  Irr  der 

mit  der  Sänger  in  der  Freiheit  seines  V'’ortrags,  Voraussetzung,  dafs  dieser  alte  Spas  auch  verle- 
iu  Verzierungen  u.  s.  w.  nicht  zu  sehr  beschrankt  gen,  dieser  oftgebraudite  auch  verbraucht  ist, 

würde.  Denn  es  ist  vergebens,  wenn  man  ihn  will  ich  von  Zeit  zu  Zeit  meine  Bedenklichkei- 

durch  groEse  Fülle  der  Hainiunie  u.  s.  w.  blos  ten  über  dies  und  das  in  der  neuesten  Musikwelt 

auf  das  V'orgeschriebene  beschranken  will;  und  zu  Tage  fordern  — besonders  in  der  Absicht, 

so  entstehen  dann  Verzierungen  der  Verzierun-  um  dadurch  Deute,  welche  der  Sache  ganz  ge- 
gen — ein  Chaos,  das  am  Kndc  unausstehlich  wachsen  sind,  aufzureizen,  uns  ihre  Ideen  niit- 
svird,  und  jeden  vernünftigen  und  natürlich  em-  zutheilen.  Deshalb  bin  icli  auch  so  kurz,  wl« 
piindeuden  Mann  geneigt  macht  in  den  jezt  so  ein  Sentenzenfabrikant:  so  rhapsodisch  und  kon- 
lautcn  Tadel  mancher  grofsen  Genie’s,  welche  fus,  wie  ein  Humorist;  imd,  wo  ich  nicht  ci- 
ihreGrübeleyen  zum  Xachtheii  des  Gesanges  prä-  gentlicb  in  memem  l''achc  bin,  so  leise  fragend, 
valiren  liefsen  — mit  ehizustimnien.  wie  ein  Iteccnsent  der  weinerlichen  Gattung  — 

Ganz  anders  scheint  mir’s  dagegen  bey  der  mit  Fichte  zu  roden.  Also 
komischen  Oper  zu  seyn.  Hier  hat  der  Kornpo-  l)  Es  gab  eine  Zeit,  wo  die  Flöte  das' sanf- 

nUt  mehr  Spielraum,  und  kann  seinen  Launen  teste  aller  Instrumente  nicht  nur  hiefs,  sondern 

und  Einlallen  freyern  Lauf  lassen.  Es  gieht  da-  auch  war;  wo  sie  sogar  zum  Sprüchwort  wurde 
selbst  vollstimmige  Sätze,  in  welclicn  er  sein  ln-  und  zum  Ideal , mit  dem  man  alles  Sanfttönen- 
strumentalspiel  ohne  Scheu  kann  glänzen  lassen,  de  verglich.  Jezt  ist  das  anders.  Die  niodcrn- 
oluic  die  Sänger  dadurch  zu  verdunkeln  und  zu  sten  Komponisten  setzen  meistens  so  für  dies 
übertäuben.  Wie  aber  der  ernsthafte  Kornpo-  Instrument,  dafs  esschreyen,  oder  vielmehr  in 
liist  hauptsächlich  durch  Xeuheit  der  Ideen  zu  der  Höhe  durchpfeifeu  mnfs;  und  die 'V'irtuoseii 
intercssiren  suchen  mufste,  so  — ich  wage  es  lieben  diesen  scharfen,  schneidenden  Ton  so, 
geradezu  zu  sagen  — so  wird  der  komische  dafs  sie  alles  in  demselben  vortragen  — auch 
Komponist  desto  mehr  intercssiren,  jemehr  er  ihre  Solo's  und  Adagio 's.  Ist  das  gut?  Ich 
ganz  leichte  und  dem  Publikum  sogleich  fafsli-  weifs  es  wohl,  dafs  die  einzelne  in  der  Höhe 
che,  leicht  nachzuträllernde  Sätze  anzubringen  pfeifende  Flöte,  welche,  meines  Wissens,  IMo- 
verstehet.  Es  ist  an  und  für  sich  selbst  klar,  dafs  zart  zuerst  eingefülirt  oder  doch  am  häufigsten 
er,  wenn  er  wirklich  Genie  besitzt,  auch  bey  benuzt  hat,  in  gesvissen  Verhältnissen  trefliche 
solchen  Sätzen  Gelegenheit  finden  wird,  durch  Wirkung  thiit  — wie  z.  B.  in  der  Overtura  zu 
Insti'umentalbegleitung,  durch  IVendungen  dessen  1).  Giovanni:  — aljer  warum  setzen  die 

Herren  jezt  alles  so?  warum  lehren  die  Virtuo- 
sen ihre  Schüler  jezt  gar  keinen  andern  Ton,  al» 
diesen  scharfen?  warum  tragen  die  Virtuosen 
jezt  alles  in  diesem  schneidenden  Ton  vor?  — 
Ich  weifs  auch  das,  die  Herren  antworten:  das 
Instrument  selbst  verlangt  es,  man  kann  anders 
nicht  rein  spielen;  die  Tiefe  wird  btym  sanften 
Ton,  im  Verhältnis  gegen  Mitte  und  Hohe,  zu 
tief,  die  Hohe,  im  Verhältnis  gegen  jene,  zu 
hoch.  Ist  das  ganz  wahr?  Dafs  es  das  Erste 
nicht  ist  — davon  führe  ich  zwey  schon  mir, 
der  ich  nicht  viel  Virtuosen  kenne,  bekannte  le- 
bende Zeugen  an  als  Bcyspiele,  wie  man  sanft 
uud  in  der  Tiefe  doch  rein  blasen  könne:  Herrn 


ti.  d.  gl.  dem  gebildetem  Ziiliörcr  Etwas  zu  ge- 
ben. Doch  hüte  er  sich  dabey  nicht  zu  tit-f  her- 
abzusinkeu  und  dergleichen  Gerichte  zu  oft  auf- 
zutischc-n:  denn  — omno  nimiuiu  vertitur  in 
vitiiim,  lind  hier  kann  man  gar  leicht  ins  Jfl- 
mium  verfallen.  Curl  von  Diiursdurf, 

(Die  rortseuung  lolgi.) 

Abhamdi,i;nc. 

Betcheidtnt  Anfragen  an  die  modernsten  Komponi- 
sten und  Virtuosen, 

Es  ist  ein  alter,  oft  gebrauchter  Spas,  dafs 
Musiker  sich  Bedeoklichkcitcu  übex  ilue  Kunst 
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PTinz  in  der  Dresdner  Kjpelle  und  Herrn 
Troin  1 iz  in  Leipzig.  Das  leztere  — dafs  die 
Uulic  bey  sanftem  Ton  zu  hoch  würde  — 
mochte  clier  walir  seyn : wenigstens  geben  jene 
angelühcten  Flötisten,  wie  auch  ehemals  der 
grofse  die  dreygestrichnen  Töne  selten 

an.  yu an z verlangte  sogar,  der  waluc  Flöten- 
spieler dürfe  nur  bis  d .spielen.  Dafs  die  mei- 
sten jetzigen  Virtuosen  unrein  intonieren,  wenn 
sie  jenen  licbliclicn  sanlten  Ton  angeben:  dar- 
aus folgt  nichts  weiter,  als  dafs  sie  es  nicht  an- 
ders können,  weil  sie  den  sanftem  Ton  nicht 
gewohnt  sind.  £s  wUrc  also  die  Frage:  Liegt 
jene  vorgegebene  unvoimeidliche  Unreinheit 
wirklich  in  der  Natur  oder  vielmehr  in  dem  ge- 
wöhnlichen Bau  des  Instruments  selbst?  Und 
fände  sich  das  nicht:  wäre  es  nicht  gut,  wenn 
sich  Komponisten  und  Virtuosen  zu  einer  Art 
Thfcilung  c-nt$chIo.ssen  und  Solo's,  besonders 
langsame  rührende  Sätze,  nach  der  alten  Weise 
sezten  und  spielten;  jenen  scharfen  Ton  aber 
nur  selten,  nur  um  besondere  Würkung  hervor- 
zubringen, in  Komposition  und  Vortrag  benutz- 
ten? Freylich  würden  dann  manche  Passagien 
der  Konzeite,  wie  sie  nun  einmal  jezt  gesezt 
werden,  nicht  so  hcrvorstechsn , vielleichtauch 
nicht  so  präcis  herauskominen;  freylich  würden 
luanclie  Kuuststückcheu  und  Luftsprüngc  unter- 
lassen werden  müssen:  aber,  ilir  Herrn,  sert 
euch  bessere  Konzerte.  Und  was  ist  denn  besser, 
glanzen  oder  rüluen?  lustig  belacht  zu  wer- 
den oder  herzlichen  gerührten  Dank  zu  empfan- 
gen? — 

»)  Manche  Aehnliclikelt  mit  der  ersten  Frage 
hat  die  zwe-yte:  Warum  setzen  die  meisten  mo- 
dernsten Komponisten  die  Hörner,  olfenbar  ih- 
rer Natur  und  eigenthümlichen  Schönheit  zuwi- 
der, troinpt  teninafsig:  die  Trompeten  nicht  sel- 
ten, ebenfalls  ihrer  Natur  zuwider,  hurnmäfsig? 
Warum  geben  sie  z.  B.  den  ersten , scharf  eiiisct- 
zende  schmetternde  TrompetensUtze : den  lez- 
tein,  haltende  Piano-Noten,  sogar  im  Adagio, 
Schlüsse  auf  der  yuintp,  wo  sie  den  ausweichen- 
den Grundton  nicht  haben  — was  bey  dem  lei-  | 


»44 

se  mitklingenden  Horn  wohl  gehet,  aber  nicht 
bey  dem  durchdringenden  Ton  der  Trompete? 
Und  die  Herren  Virtuosen  — warum  erzwin- 
gen so  viele  von  ihnen  auf  dem  sanften  \Vald- 
horn,  nicht  nur  für  solche  Stellen,  su:idern  über- 
haupt — einen  scharfen,  schmetternden,  oft 
schnarrenden,  und  jedes  gebildete  Ohr  beleidi- 
genden Ton?  Ich  weifs  es  wohl,  auch  hier  sind, 
was  die  Komponisten  anlangt,  die  Docc*  grcgis, 
Mozart  öfter,  Haydn  seltner  vorangegangen: 
aber  mufs  mail  denn  gerade  alles  blind  nachah- 
men, oder  vielmehr  plump  nachmachen?  Und 
dann  — wo  haben  jene  Männer  cs  gethan?  Wo 
es  besonders  frappiren  sollte  und  mufste!  Mufs 
mau  es  denn  nun  überall  aiibringeu?  Wird 
nicht  eben  dadurch  alles  Ucberraschende  dieses 
Coups,  alle  Würkung  desselben  — die  unan- 
genehme ausgenommen  — vernichtet?  Wird 
nicht  hier  die  seltne  Ausnahme  zur  Regel  ge- 
macht? Und  die  Herren  Virtuosen  — wenn 
auch  jene  pikanten  Stellen  auf  dem  Waldhorn 
schmetternd  vorgetragen  werden  sollen : mufs 
man  nun  alles  so  gleichsam  verzweifelnd  her- 
ausblaseu?  — - 

(Die  Fonsoizung  folgt.) 


Nachricht, 


Mtiningen  am  30.  Novsmber  179s. 

An  diesem  Tage  war  es,  wo  wir  den  so  all- 
gemein geschäzten  Kammerst-krct.ir  Fleisch- 
mann durch  einen  allzufrühcn  Hintritt  in  ein 
.^besseres  Leben  vcrlohren.  lir  war  nicht  nur 
ein  geschätzter  Koinpani.st,  sondcni  aiicli,  was 
in  diesem  Fache  ein  seltner  Fall  ist.  Gelehrter. 
Wer  ihn  kannte,  wird  mit  seiner  würdigen 
Gattin  einen  guten  Vater,  und  mit  uns  einen 
in  jeder  Rücksicht  edlen  Menschenfreund 
mit  Recht  beweinen.  Mullittr  osso  cubenl!  — 


Wir  behalten  uns  eine  ausführliche  Nach- 
riclit  über  die  Ltbeusuuistände  dieses  vcidienst- 
vollen  Mannes  vor.  </.  liedekt. 
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AnMoten  aus  Mozarts  Ltbin. 

(Forucuung.) 

16. 

Gegen  diejenigen  seiner  eignen  Werke,  welche 
er  selbst  schätzte,  war  er  strenger,  als  man  ge- 
wöhnlich glaubt:  vielleicht  auch  strenger,  als 
erwünschte,  dafs Andere  dagegen  seyn  möchten. 
So  hatte  er  z.  B.  seine  mit  Recht  noch  immer  be- 
liebte Entführung  aus  dem  Serail  in  Jüng- 
lingsjahrcn  geschrieben:  späterhin  nahm  er  eine 
strenge  Reecnsion  derselben  vor,  in  welcher  er 
vieles  abiinderte,  besonders  abkürzte.  Ich  hör- 
te ihn  eine  Hatiptarie  der  Konstanze  nach  bey- 
den  Recensionen  spielen  und  bedauerte  einige 
weggestrichenc  Stellen  — 

„Beym  Klaviere  mag’s  wohl  so  angehen  — 

sagte  er  — 

„aber  nicht  auf  dem  Theater.  Als  ich  dies 
„schrieb,  hörte  ich  mich  noch  selbst  zu  gern, 
„und  konnte  das  Ende  immer  nicht  hn- 
„den.“  — — 

Einwendungen,  auch  Tadel  liefs  er  sich  gern  ge- 
fallen; nur  gegen  eine  einzige  Art  desscllun 
war  er  sehr  empfindlich,  und  zwar  gegen  die, 
welche  ihm  gerade  am  öftersten  gemacht  wurde 
— Tadel , wegen  allzufeurigen  Geistes , wegen 
allzuausschwcifender  Phantasie.  Diese  Empfind- 
lichkeit war  auch  sehr  natürlich;  denn  war  die- 
ser Tadel  gegründet,  so  taugte  gerade  das  Ei- 
gcnthüjnlichste  imd  Ausgezeichnetste  seiner 
Werke  nichts,  und  diese  verloren  in  seinen 
Augen  allen  Werth. 

TT?*? 


17. 

Ich  habe  oftmals,  auch  von  Personen  die 
Mozarten  gekannt  haben  wollten,  gehört,  d.afs 
ihn  nichts  m der  Welt  interessiert  habe,  als  Mu- 
sik. Ob  diese  Beschuldigung  sehr  demüthigend 
für  den  Künstler  ist,  weifs  ich  nicht:  aber  das 
weifs  ich,  dafs  — sie  nicht  wahr  ist.  Sie 
scheint  auf  oberflächlicher  Beobachtung  seines 
Sinnes,  und  folglich  auf  einem  Mifsverständuis  zu 
beruhen,  welches  seinen  Grund  darin  hat,  dafs 
sich  ihm  z.  B.  Schönheiten  der  Natur , anderer 
Künste  als  der  seinigen  u.  s.  w.  gleichsam  nur  in 
der  Form  seiner  Kunst  darstelleten  und  so 
ihn  anzogen. 

Freylich  war  er  mit  der  Befriedigung  sei- 
ner körperlichen  Bedürfnisse  aller  Art  gar  Iwld 
und  ohne  alle  Weitläuftigkciten  und  Umstän- 
de fertig;  auch  übersähe  er  sich  in  deren  Be- 
friedigung, oder  vielmehr  Abfertigung,  al- 
lerdings mehr,  als  ihm  selbst  gut  war.  Aber 
welchen  schönen  uneigennützigen  Sinn  er  für 
Freundschaft,  für  allgemeines  Wohlwollen  u.s.  w. 
hatte  — davon  ist  einiges  schon  angeführt  wor- 
den, davon  könnte  noch  weit  mehreres  ange- 
führt werden,  wenn  ich  nicht  fürchten  inüfste, 
zu  weitläuftig  zu  sc-yn  und  wenn  ich  die  Erlaub- 
nis dazu  von  den  andern  dabey  interessierten 
Personen  hätte. 

Wie  vieles  arbeitete  er  nicht  aus  blofscr 
Gefälligkeit  für  blofse  Bekannte!  wie  weit  mch-  • 
reres  für  seine  Freunde!  Wie  oft  verwendete 
er  sich  mit  Aufopferung  für  arme  reisende  Vir- 
tuosen! wie  oft  schrieb  er  für  sie  Concerte, 
von  denen  er  selbst  keine  Abschrift  behielt, 
damit  sie  unter  gutem  Vorurtheil  auftreten  und 
Unterstützung  ftiidcn  konnten!  Wie  oft  theiltc 
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er  mit  ihnen,  wenn  sic  ohne  Geld  und  Be- 
kanntschaft nach  Wien  kamen,  Wohnung, 
Tisch  u.  s.  \v.  Durch  Undankbarkeit  liefs  er 
sich  darin  nicht  stören;  kaum  minutenlang  wur- 
de et  unwillig  darüber.  Als  er  die  Betrügerey 
jenes  Theaterdirektors,  den  ich  unter  No.  Ji 
habe  auftreten  lassen,  erfuhr,  war  alles,  was  er 
sagte:  „Der  Lump!“  — und  damit  war  es  ver- 
gessen! Was  ich  oben  von  seiner  eigenen  — 
aber,  wie  ich  mir  einbllde,  dem  wahren  Künst- 
ler natürlichen  Art  des  Genusses  der  schönen 
Natur  u.  d.  gl.  vielleicht  jiu  dunkel  sagte,  wird 
durch  diesen  kleinen  Zug  seines  Wesens  deut- 
lich werden.  AV'enn  er  etwa  mit  seiner  Frau 
durch  schöne  Gegenden  reisete,  sähe  er  aufmerk- 
sam und  stumm  in  die  Um  umgebende  Welt  hin- 
aus ; sein  gewöhnlich  mehr  in  sich  gezogenes  und 
düstres,  als  munteres  und  freyes  Gesicht  heiter- 
te sich  nach  und  nach  auf,  und  endlich  fing  er 

jix  zu  singen,  oder  viclmclir  zu  brummen; 

bis  er  endlich  ausbrach : 

„Wenn  ich  das  Thema  auf  dem  Papier 

„hätte!“  — 


zu  machen  sey,  so  fuhr  er  fort: 

„ Ja , mit  der  Ausführung  — versteht  sich ! 
„Es  ist  ein  albern  Ding,  dafs  wir  unsre  Ar- 
„ beiten  auf  der  Stube  ausliecken  müssen ! “ — 

Ich  denke,  auch  dieser  kleine  Zug  ist  für 
den,  der  Kunsuinu  kennet,  nicht  ganz  unbe- 
deutend. 

I3. 

Die  Iczle  Zeit  seines  Lebens,  da  er  schon  an 
einem  ki-änkelnden  Körper  und  besonders  an  so 
äufserst  leichter  Ueizbarkeit  der  Nerven  litt,  wur- 
de er,  der  — wie  sich,  mcilits  Bedünkens,  psy- 
chologisch leicht  erklären  läfst  — überhaupt  sehr 
furchtsam  war,  besonders  viel  von  Todtsgedaii- 
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ken  beunruhigt.  Nun  arlrcitete  er  so  viel,  so 
schnell  — freylich  deshalb  auch  zuweilen  so 
flüchtig,  dafs  cs  scheint,  erhahesicli,  vör  dem 
Aengstenden  der  wirklichen  Welt  in  die  Schö- 
pfungen seines  Geistes  flüchten  wollen.  Seine 
Anstrengung  ging  dabey  oft  so  weit,  dafs  er 
nicht  nur  diö  ganze  Welt  um  sich  her  vergafs, 
sondern  ganz  entkräftet  zurucksank,  und  zur 
Buhe  gebracht  werden  imifste.  Jedermann  sähe, 
dafs  er  sich  auf  diese  Welse  gar  bald  aufreiben 
müsse.  Alle  Zuredungen  seiner  Gattin  und 
Freunde  halfen  nichts,  alle  Versuche  ihn  zu  zer- 
streuen eben  so  wenig.  Er  that  cs  seinen  Lie- 
ben zu  Gefallen,  fuhr  mit  ihnen  aus  u.  d.  gl.; 
nahm  aber  an  nichts  mehr  wahren  Autliell,  son- 
dern lebte  immerfort  in  seinen  I’liantasicen , aus 
denen  ihn  nur  zuweilen  ein  Schauder  vor  dem 
Tode , der  sich  schon  um  seine  Gebeine  zu  win- 
den anfiug  — erweckte.  Seine  Gattin  bLstclito 
oft  Personen,  die  er  lieb  hatte,  heimlich  zu  ihm; 
sie  mufsten  ihn  zu  überraschen  scheinen,  wenn 
er  sich  wieder  zu  tief  und  anhaltend  in  seine  Ar- 
beiten versenkte:  et  freuete  sich,  blieb  aber  ar- 
beitend sitzen.  Sie  mufsten  nun  viel  schwatzen, 
seine  Gattin  stimmto  mit  ein  — er  hörte  nichts ; 
man  richtete  das  Gespräch  geradezu  an  ihn : er 
ward  nicht  unwillig,  gab  tiiiige  Worte  dazu, 
schrieb  aber  immer  fort. 

ig- 
ln dieser  Zeit  schrieb  er  seine  Zaubc-rflöte, 
seine  Cltmaiza  di  Tito,  sein  himmlisches  Ile- 
ijiiiem,  und  viele  kleinere  Sachen,  die  weniger 
oder  gar  nicht-bekannt  worden  sind.  Schon  über 
der  ersten  dieser  Opern  versank  er,  dem  Tag  und 
Nacht  gleich  war,  wenn  ihn  der  Genius  ergriff 
— in  öftere  Ermattung  und  minutenlange  halb- 
ohnmächtige  Bewufstloslgkeit.  Er  hatte  die  Mu- 
sik zu  dieser  Oper  recht  lieb,  obschon  er  über 
manche  Sätze,  die  gerade  den  allgemeinsten  Bey. 
fall  erhielten,  lachte  *)•  Sie  wurde  bekaiuitiich 
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111  Wien  uhajisgesetit  fast  so  oll  gegeben,  als  ehe* 
niaU  £eauma rclia i’s  Hochzeit  des  Figaro  in 
Paris:  aber  seine  Krünkliclikeit  nahm  so  sehr  zu, 
dafs  er  die  Aufführung  nur  ohngefahr  zehnmal 
selbst  dirigiren  konnte.  AVenn  es  ihm  dann 
unmöglich  war,  selbst  im  Tlieater  zu  seyn , leg- 
te er  — so  traurig  — seine  Uhr  ucbeu  sich  und 
hörte  die  Musik  im  Geist 

„Jezt  ist  der  erste  Akt  aus  — Jezt  ist  die 
„Stelle:  Dir  grulse  Königin  der  Nacht  — 
„u.  s.  w. " 

•agte  er.  Dann  ergriff  ihn  wieder  der  Gedanke, 
dafs  ilas  alles  für  ihn  bald  ganz  vorbey  seyn  wer- 
de, und  Cr  schauderte  zusammen« 

so. 

Als  er  eines  Tages  auch  in  solche  schwermü- 
tJiige  Phantasicen  versenkt  da  safs,  fuhr  ein  Wa- 
gen vor  und  ein  Fremder  liefs  sich  melden.  Er 
nahm  ihn  an.  Ein  etwas  bejahrter,  ernsthafter, 
stattlicher  bfann  , von  sehr  würdigem  Ansehen, 
den  weder  er  noch  seine  Gattin  katuitc  — trat 
lierein.  Der  Mann  begann: 

„Ich  komme  als  Abgesandter  eines  seht  an- 
„ gesehenen  ^lannes  zu  Ihnen“  — 

„Von  wem  kommen  bie?“ 
fragte  Mozart. 

„Der  Mann'  wünscht  nicht  gekannt  zu 
„seyn“  — , 

„ Gut  — was  verlangt  er  von  mir  ? “ 

„Es  ist  ihm  eine  Person  gestorben,  die  ihm 
„sehr  theucr  ist  und  ewig  seyn  wird;  er 
„wünscht  alljährlich  ihren  Todestag  still  aber 
„würdig  zu  feyern,  und  bittet  Sie  ihm  dazu 
„ das  Requiem  zu  komponieren.“  — 

hiozart  war  durch  diese  Rede;  durch  das 
Dunkel,  welches  über  die  ganze  Sache  verbrei- 
tet war;  durch  die  Feyerlichkeit  des  Tons  des 


Mannes,  bey  seiner  jetzigen  Gemüthsstlmmung, 
schon  innig  ergriffen,  und  versprach  das  Ver- 
langte zu  tliuu.  Der  Mann  fuhr  fort : 

„Arbeiten  Sie  mit  allem  möglichen  Fleils: 
„ Der  Maim  ist  Kenner  “ — ^ 

„Desto  besser“  — 

„Sie  werden  durch  keine  Zeit  bescluänkt“  — 
„Vortrefflich“  — • 

„Wie  viel  Zelt  bestimmen  Sie  sich  ohnge- 
„fahr?“ 

Mozart,  der  Zeit  und  Geld  selten  zu  überrech- 
nen pflegte,  antwortete: 

„Etwa  vier  Wochen“  — 

„Dann  komme  ich  wieder  und  hole  die  Parti- 
„tur.  Wie  viel  verlangen  Sie  Honora- 
,,  rium  ? “ 

Mozart  antwortete  leicht  hin: 

„Hundert  Dukaten“  — 

„Hier  sind  sie“  — 

sagte  der  Mann : legte  die  Rolle  auf  den  Tisch 
und  ging.  Mozart  versank  von  neuem  in  tie- 
fes Nachdenken , hörte  auf  die  Zuredungen  sei- 
ner Gattin  niclit,  und  forderte  endlich  nur  Fe- 
der, Tinte  und  Papier.  Er  fing  sogleich  an  an 
dem  V'erlangtcn  zu  arbeiten.  Mit  jedem  Takt 
schien  sein  Interesse  an  der  Sache  zuzunehmen : 
er  schrieb  Tag  und  Nacht.  Sein  Körper  hielt 
die  Anstrengung  nicht  aus:  er  sank  über  dem 
Arbeiten  einigemal  in  Ohnmacht.  Alles  Zure- 
den zur  Mäfsigung  in  der  Arbeit  war  vergebens. 
Nach  e'uiigen  Tagen  erst  erhielt  es  seine  Frau 
über  ihn , dafs  er  mit  ihr  in  den  Prater  fuhr.  Er 
eafs  immer  sfdl  und  in  sich  gekehrt.  Endlich 
verleugnctc  er  es  nicht  mehr  — er  glaube  ge- 
wifs , er  arbeite  dies  Stück  zu  seiner  eignen  To- 
desfeyer.  Von  dieser  Idee  li er  sich  nicht  ab- 
bringen; arbeitete  also,  wie  Raphael  seine  Ver- 
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klürung,  stets  im  Gefühl  seines  nahen  Todes, 
und  lieferte,  wie  dieser,  die  Verklärung  seiner 
selbst.  Ja  er  äufserte  sogar  über  die  sonderbare 
Erscheinung  und  Bestellung  dieses  unbekannten 
Mannes  sehr  seltsame  Gedanken.  AVollte  man 
diese  ihm  ausreden,  so  schwieg  er,  aber  un- 
iiberzeugt. 

si. 

indefs  nahetc  sich  die  Abreise  Leopolds 
nach  Pr.ig  zur  Krönung.  Die  Operndircktion,- 
■welche  erst  spät  daran  dachte,  mit  einer  neuen 
Oper  den  Ueberflufs  der  Fcycrlichkeiten  und 
Feste  noch  mehr  zu  überfüllen  — -wendete  sieh 
deshalb  an  Mozart.  Seiner  Gattin  und  seinen 
Freunden  war  dies  angenehm,  weil  es  ihn  zu 
anderer  Arbeit  und  zu  Zerstreuungen  zwang. 
Auf  deren  Zuredung,  und  weil  es  seinem  Ehr- 
gefühl schmeichelte , übernalim  er  die  Komposi- 
tion der  vorgeschlagenen  Oper:  CUmtnza  di 

Tito,  von  Metastasio.  Der  Test  war  von 
den  bölunischeu  Ständen  erwählt.  Die  Zeit  war 
aber  so  kurz,  dafs  er  die  unbegleiteten  Kecita- 
tive  nicht  selbst  schreiben,  auch  jeden  geliefer- 
ten Saz , sobald  er  fertig  war , sogleich  in  Stim- 
men aussetzeu  lassen  mufste,  und  also  nicht  ein- 
mal revidieren  konnte.  Er  sähe  sich  mithin  ge- 
zwungen, da  er  kein  Gott  ivar,  entweder  ein 
ganze  s mittclmäfsigcs  \\'erk  zu  liefern,  oder  nur 
die  Hauptsätze  sehr  gut,  die  mhider  interessan- 
ten ganz  leicht  hin  und  blos  dem  Zeitgeschmack 
des  grofsen  Haufens  gemäfs  zu  bearbeiten.  Er 
envählte  mit  liecht  das  Lezte.  Einen  Jlewelfs 
für  die  Richtigkeit  seines  Geschmacks  und  für 
seine  Theater  - und  Publikumskenntnis  legte  er 
hlcrbey  dadurch  ab,  dafs  er  die  in  die  Ewigkeit 
gedehnte  N'erwechselung,  svelche  bey  Metasta- 
sio ziemlich  den  ganzen  mittkrn  Akt  füllet, 
wegsclmitt,  woraus  dis  Handlung  einen  raschem 
Gang  bekömmt, »das  Ganze  mehr  concentriert, 
dadurch  weit  interessanter,  und  in  zwey  inäfsig- 
langen  Akten  vollendet  svird : dafs  er  auch , um 
mehr  JlannigfaUigkeit  in  die  einförmige  stete 
Abwechselung  von  Arien  .und  Recitatlvcn  zu 
bringen,  mehrere  dergleichen  Sätze  gegen  das 
Ende  des  ersteu  Akts  zusamuicnschmolz,  und 
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daraus  das  grofse  Meisterstück,  das  Finale  des 
ersten  Akts,  bildete  — eine  Komposition,  die, 
wie  schon  bemerkt  worden,  im  Ganzen  zwar 
nach  einer  Scene  seines  Idomeneo  angelegt  ist, 
aber  Mozarts  shakcspear’schc,  allmächtige 
Kraft  im  Grofsen,  Prachtvollen,  Schreckliclicii, 
Furchtbaren,  Erschütternden  so  unverkentibar, 
und  so  bis  zum  Haarcmportreibeti  darlegc,  als. 
kaum  das  berühmte  Finale  des  ersten  Akts  sei- 
nes D.  Giovanni. 

(Die  Fortsctznng  folgt.) 


Ab  HANDLUNG. 


£tscfitidcne  Anfragtn  an  die  modtrnttin  Komponi- 
tun  und  Virtuoacn, 

, (Fotucizung.) 

3)  Meine  dritte  Frage  gehtt  nur  die  Kompo- 
nisten att  — die  jungen  nchmlich  und  nachma- 
ehenden,  und  ist  mehr  Bitte  al-s  Frage.  Sie  hat 
viele  Subdivisionen,  denn  sie  betrilTc  ihr  blindes 
Nachleyern.  Ich  will  diesmal  nur  Eine  solche 
SubdivUiun  anfülircn.  Jedermann  weifs,  dafs 
Joseph  Haydn  die  wahre  grofse  ürchester- 
symfonie  ausgebildct  hat: 

Der  Löwe  ging  voran. 

Der  Schweif  kam  liiiitennach  — 

aber  nicht  nur  iin  Ganzen,  sondern  — wie 
ärmlich  und  jämmorlicli  — auch  im  Allcrklein- 
sten.  Haydn  bediente  sich  z.  B.  zuerst  öfters 
in  den  zweyten  Tltcilcn  seiner  Sätze  des  Utber- 
gangs  aus  der  Dominante  des  Grundtons,  in  wel- 
chem die  ersten  Thcile  schliefsen,  in  die  grofse 
Terz  unterwärts:  ichmoync,  der  Saz  ging  etwa 
aus  C dur,  der  erste  Theil  schlofs  in  G dur,  der 
zweyte  ging  nun  schnell  und  frappierend  in  Es 
dur  — Mun  kam  der  Schweif  hlntennach,  und 
wir  haben  es  nun  so  unzählichuual  gehört  und 
hören  es  noch  immer  überall,  dafs  es  uns  zum 
Ekel  worden  ist  und  die  Herren  doch  einmal 
einen  andern  Ausweg  suclien  möchten  — - be- 
sonders  da  sie  auch  fast  auf  dieselbe  Wei.se  ver- 
mittelst der  übermä&ige*u  Septime  wieder  nach 
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Hause  schleichen.  Haydn  seztc  kleine  origi- 
nelle Bizarrerien  in  seine  byrnfonlecn  und  nann- 
te sie  Menucts : die  Herren  sämtlich  dito ; dort 
gefielen  sic  sehr,  weil  aber  diese  genialischen 
Hiufällcuiid  gewisse  ihnen  eigene  burleske  IVcn- 
clungen  von  den  Kachinachcrii  zu  Tode  gejagt 
und  zur  Ordnung  des  Tages  geworden  sind , so 
ivürkcn  sie  nichts  mehr.  Haydn  und  Mozart 
wagten  es  zuerst,  bey  äufserst  leidcnschaftllchtn 
Stellen  ihrer  Werke  den  Orgelpunkt  in  die  Höhe 
zu  verlegen:  der  Schweif  kam  hintcntach,  und 
nun  ist  uns  auch  das  alltäglich  geworden. 
Ha  ydn  llefs  in  einigen  erhabenen  Stellen  eini- 
ger Adagio’s  aus  G oder  T,  auf  eine  äufserst 
überraschende  feycrliche  Weise  Trompeten  und 
Pauken  aus  D oder  Ceintreten;  et  that  dies  be- 
hutsam und  wohl  berechnet:  da  kam  der  Schweif 
i — und  wir  bekommen  jezt  selten  eine  Symfonie 
mit  Andante  ohne  Trompeten  und  Pauken , wir 
sind  es  gewohnt  worden , es  würkt  nichts  mehr. 
So  künntc  ich  noch  eine  feine  Reihe  anführent 
aber  was  hilft’s?  Es  ist  zu  spät,  und  diese  Din- 
ge sind  von  den  Nachahmern  schon  verdorben. 
Also  lieber  ein  Wort  über  Etwas,  das  noch 
nicht  so  ganz  verdorben  ist,  worauf  aber  die 
Leutchen  jezt  loszuarbeiten  scheinen,  um  uns 
auch  dies  zu  verleiden.  Haydn  brachte  in 
tiner  seiner  neuern  und  schönsten  Symfonieen 
aus  C,  in  den  Schlufssaz  eine  Euge;  Mozart 
that  das  auch  in  seiner  furchtbaren  Symfonie  aus 
C dur,  worin  er’s  bekanntlich  ein  wenig  arg 
macht:  aber  wie  thaten  das  jene  Mchtcr? 

Haydn  schrieb  nach  kurzer  fcyerlicher  Einlei- 
tung ein  prachtvolles  Ganzes:  erst  ein  ernst, 
aber  doch  nicht  ii:)Ster  einhergehendes  Allegro, 
ein  beruhigendes  Andante,  eine  sogenannte  Mc- 
mict,  die  aber  bty  allen  Sonderbarkeiten  hier 
durchaus  nichts  Komisches  hat,  und  nun  wählte 
er  für  den  lezteii  Saz  ein  Thema,  dem  sich  ein 
Anstrich  von  Leichtigkeit  und  Galanterie  geben 
llefs,  das  aber  in  aller  Einfachheit  viel  Würde 
hat  und  besonders  die  kräftigste  und  immniclifal- 
tigste  Ausarbeitung  zulüssc-t.  Dies  Thema  läfst 
er  leicht  und  schwach,  wie  das  Thema  eines  ge- 
wöhnlichen Piondo's,  hinspielen;  .täuscht  so 
das  Auditorium , das  ein  gewühnlicLcs  Rondo 


erwartet;  ergreift  aber  auf  einmal  den  Hauptge- 
danken seines  Thema’s,  läfst  ihn  kräftig  und 
voll  angeben,  und  entwickelt  nun  aus  diesem 
selbst  eine  schöne  Fuge.  Lieben  Leute,  di« 
ihr  alles  ihm  gleich  thun  wollet  — überlegt 
euch  einmal  diese  Sache ! Ich  glaube  wohl , dafs 
es  euch  gefällt:  aber  ihr  müfst’s  nicht  narhma- 
chen.  Sehet'  s euch  nur  noch  einmal  an ; es  ist 
lücr  nicht  mit  Lermen  und  Geräusch  abgemiacht! 
Sehet’ s euch  an:  Eure  Sache  ist  das  wahrhaftig 
nicht.  'W'eiin  ihr  nicht  böse  werden  w'ollt,  will 
ich  euch  wohl  i;och  einige  Wörtchen  darüber  sa- 
gdn.  W’tiin  ich  so  eure  sogenannten  Fugen  be- 
trachte- , kann  ich  mich  des  Gedankens  nicht  er- 
wehren , dafs  ihr’s  wohl  ganz  ehrlich  und  gut 
meynen  mögt:  aber  die  meisten  von  euch  wissen 
eigentlich  nccii  nicht,  was  eine  Fuge  ist.  Und 

— aufrichtig  gesagt,  an  dem  augefülirten 
Haydnschtn  Beyspielc  lernt  ihr's  auch  nicht 

— wenigstens  lernt  ihr  doch  nicht  daran  Fugen 

zu  schreiben.  Denn — bedenkt  doch — wer 
wollte  die  ersten  Gnmdsätze  der  Theorie  der 
Dichtkunst  aus  Klopstocks  Oden,  oder  lateini- 
sche Grammatik  aus  dem  Persius,  oder  grie- 
chische au.s  dem  Aeschylus  lernen?  Und  blofse 
Eingebungen  des  Genie’s  sind  nun  einmal  Fu- 
gen nicht  — das  wi/st  ihr  hoffentlich.  Wollt 
ihr,  auch  bey  iiiclit  gänzlicher  Talentlosigkeit, 
aber  doch  oline  die  ganze  grofse  und  schwierige 
Summe  der  Lehren  der  Harmonie  nicht  nur 
zu  wissen,  sondern  auch  ganz  in  der  Gewalt  zu 
haben,  Fugen  schreiben:  so  bringt  ihr  Etwas 
zur  AVelt,  wie  ein  ganz  neues  Werk  des  jun- 
gem A , das  ich  seit  kurzem  eihaltcn  habe, 

und  svelches  oflienbar  ein  Seitenstück  zu  jener 
Hayd  n’schcn  Symfonie  scyn  soll.  Hier  wird 
ein  förmliches,  sehr  gemeines  Rondothema  ge- 
spielt, dann  abgebrochen ; nun  eine  gewisse  Art 
Fugensaz  angcfaiigen,  der  mit  dem  Rondosaz 
in  keiner  Verbindung  stehet,  als  der  Zeit-  und 
Aufeinanderfolge  nach;  damit  svird  einige  Jfi- 
DUten  ziemlich  tumultuarlsch  verfahren,  nun  das 
Rondothema  wiederholt,  jezt  jener  Saz  wieder 

hervorgfclangt  u.  s.  w.  Herr  A ist  gewifs 

nicht  ohne  Talent,  sonst  hätte  ich  mir  nicht  ilie 
MuliC  geuommcu  ihu  hier  anzufüJirtu:  aber  wie 
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gesagt,  soEhvas  schreibt  sich  nicht  sogleich  in 
einem  warmen  Stündchen  hin , und  tnufs 
wie  eine  Ode  — entweder  vortrellich,  oder 
gar  nicht  gemacht  werden,  indefs  ein  erträgli- 
ches anspruchloses  Liedchen,  ein  artiges  flüchti- 
ges Sonnet,  das  Recht  hat,  dafs  man  cs  nicht  so 
gar  streng  mit  ihm  nimmt.  Soll  Kontrapunkti- 
«che  Arbeit  aber  vortrefflich  werden , so  kann  sie 
nur  Produkt  des  ganr  ausgebildeten,  voll- 
kommen belehrten  und  erfahrnen  Genie’s  seyn, 
ja  selbst  von  diesem  nur  in  glücklichen  Stunden 
gebohren  werden.  Sie  mufs  also  selten  Vorkom- 
men, wie  alles  Vortreffliche  J sie  mufs  nicht  nur 
richtig  berechneter,  richtig  bearbeite- 
ter, sondern  auch  schön  ausgeführter  Saz 
seyn , d.  h.  sic  mufs  zugleich  Ausdruck  haben, 
auf  Empfindung,  nicht  nur  auf  Verstand  würken. 
Ist  das  leztere  nicht;  so  mag  sic  als  Excrcitium, 
als  Studium,  als  Künstelcy  u.  s.  w.  ihren  Werth 
haben;  aber  in  ein  vor  gemischtem  Publikum 
aufzuführendes  Stück,  besoiide«  in  eines  für  blo- 
fse  Instrumentalmusik  — gehört  sie  nicht;  und 
am  allerwenigsten  in  eine  Gattung  der  Kompo- 
sitionen, wo  sic  erst  eingeführt  werden  soll  und 
nicht  schon  hergebrachtes  Ding  ist  — wie  hey 
der  Syinfonic  der  Fall  seyn  würde.  Die  h zterii 
freylich  hier  nur  hingeworfenen  Satze  weiter  aus- 
zuführen , giebt  es  wohl  zu  anderer  Zeit  Gele- 
genheit. Es  wird  mir  selur  angenehm  seyn, 
wenn  ich  meine  Fragen  gründlich  beantwortet, 
und  meine  Bchauptungeu  gründlich  widerlegt 
sehe.  Dann  will  ich  von  Zeit  zu  Zeit  mehr 
fragen. 

z»  • • • 
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schwierigsten  neuern  Klavlerfiguren , mit  Bele- 
gen aus  Mozarts  sämmtlidieu  Konzerten.  — 
Und  in  der  That , es  gehört  zum  richtigen  und 
genauen  Vortrag  Mozartscher  Konzerte  mehr, 
als  richtige  Fingersetzung  und,  die  Folge  davon 

rundes  und  präcises  Hcrauskommen  der  Pas- 

sagien.  Aber  vielleicht  macht  Herr  M. , wie 
Rec. , einen  Unterschied  unter  blos  richtigem 
(mechanisch  guten)  und  ausdrucksvollem  (ästlic- 
tisch  guten)  Vertrag ; und  wollte  hier  nur  vom 
erstem  sprechen  und  seinen  Titel  genau  genom- 
men haben.  Er  hatte  sich  darüber  in  der  Vor- 
rede erklären  sollen.  Dort  sagt  er,  seine  Schrift 
könne  gewissermafsen  als  iVnweisung  zur  richti- 
gen Applikatur  bey  allen  schwerigen  Figuren 
der  neuern  Klavierkompohlsten  gebraucht  wer- 
den, indem  schwerlich  irgend  eine  Vorkommen 
würde,  welche  sich  nicht  bey  Mozart  glelch- 
fals  fände.  Obgleich  wir  dies  mit  einiger  Ein- 
schränkung gesagt  wünschten,  so  ist  es  doch  im 
Ganzen  wahr.  Der  einfache  Plan  des  Werks 
ist  dieser.  Der  Verf. , ganz  nach  Bachs  Me- 
thode gebildet,  und  Überzeugt,  nur  dessen 
Grundsätze  in  Ansehung  der  Fingersetzung  sind 
die  w;diren  und  deren  Be-folgung  allein  bildet  ge- 
naue und  feste  Klavierspieler  (was  ihm  jeder- 
mann, der  Bachen  studirt  hat,  zugeben  wird, 
indem  dessen  Grundsätze  nicht  etwa  nur  die  Be- 
hauptungen eines  grofsen  Mannes,  sondern  auf 
die  Natur  der  Sache  gegründet  sind)  — legt  die- 
se Bach’schcn  Regeln  überall  zum  Grunde, 
w endet  sie  aber  auf  die  neuern  Figuren  an , und 
zwar  so,  dafs  er  alle  scliwierige  Stellen  der  Mo- 
zartschen  Konzerte,  wo  die  Applikatur  be- 
denklich ist  und  leicht  falsch  genommen  werden 
1.,^»..,..  : rin  dip^prn  Hßft  Sind  SLcllS 


Recensiok. 


Anltiiung  zum  richtigen  und  genauen  Vortrage  der 
Mozantdien  Klavierkonzerte,  von  jL  E.  Müller. 
ister  Heft.  Leipzig  bey  Schmidt  und  Rau 
(nachdem  diese  Handlung  aufgehört  hat,  Breit- 
kopf und  Härtel).  Pr.  i Rthlr.  4 Gr. 

Ein  anderer  Rec.  hat  bereits  in  dieser  Zei- 
tung gesagt,  das  Werkeben  sollte  heifsen : An- 
weisung zur  jriehtigen  fingersetzung  bey  deu 


Konzerte  so  behandelt)  diesen  die  Fingersetzung 
beyschreibt,  und  zwar  in  zweifelhaften  Stellen 
mehr  als  eine  — und  endlich  überall,  wo  es 
nötliig  ist,  seine  Gründe  für  die  Richtigkeit  sei- 
ner oder  die  Unrichtigkeit  einer  andern  Finger- 
setzung angiebt.  Dergleichen  Produkte  ver- 
langen entweder  eine  Anzeige,  welche  fast  so 
'lang  ist,  als  sie  selbst  sind;  oder  man  mufs  sich 
mit  dem  allgemeinen  Urtheil  begnügen.  Für 
dieses  Institut  ist,  besoude»  bey  einer  Schrift 


Digitized  by  Google 


»57 

über  AppliVatur,  wohl  nur  das  Lezte  schicldich. 
Wir  begnügen  uns  also  mit  den  wenigen  Wor- 
ten. Man  sichet  ohne  unser  Erinnern,  welchen 
Flelfs  Herr  M.'dazn  nötliig  hatte.  Es  sind  so 
wenig  Stellen,  bey  denen  wir  einige  Bedenk- 
lichkeit haben,  dafs  wir  sie  lieber  übergehen,  da 
uns  nicht  eine  einzige  vorgekomnien  ist,  welche 
uns  geradezu  tadelnswerth  schien.  Dafs  der 
Verf.  zu  den  Belegen  seiner  Anweisung  gerade 
die  Mozartschen  Konzerte  wählte,  ist  sehr 
gut : denn  man  spielt  ja  jezt  fast  keine  andern, 
und  überdies  sagte  Mozart  oft  selbst,  dafs  er 
sich  durch  das  Spielen  der  Bachschen  Arlrei- 
ten  so  vervollkommt  habe  und  dessen  Fingerset. 
zung  für  die  einzigrichtige  halte,  lfm  jedoch 
unnüthige  Wcitläuftigkeit  zu  vermeiden  könnte 
der  Vt-rf.  öfter  auf  schon  angezeigte  ähnliche 
Stellen  zurückweisen,  statt  sie  einzeln  anzufüh- 
ren. Uebrigens  wundern'  wir  uns,  noch  keine 
Fortsetzmig  des  Werkchens  erhalten  zu  haben. 
Sollte  es  zu  wenig  bekannt,  oder  zu  kalt  aufge- 
nommen worden  scyn?  ln  beyden  Fällen 
Wüirschten  wir  durch  unsere  Anzeige  Etwas  zum 
Gegentheil  beyzutragen,  indem  wir  das  Unter- 
nebmen  sowohl , als  die  Ausführung  desselben, 
für  nüzlich  und  aller  Aufmunterung  zum  Fort- 
fahren  werth  halten.  F.  » . . 


Kurze  Anzeigen. 


Fantaitu  en  Rondo,  dtd.  ä MtiJ,  Rostmann,  par 
Sierkil.  OeusT.  37.  O^enbach  bey  Andre, 
(r  Fl.  Xi  Xr.) 

Ist  brillant  und  unterhaltend,  und  überhaupt 
recht  brav  gearbeitet. 

Xroit  Sonates  p.  It  Piannforte,  dtd.  a M.  la  Pr. 
roy.de  Dantmark,  p.  Jean  Nep.  Hummel,  Oeuv.  3. 
Bey  Ebend.  (3  Fl.  30  Xr.) 

Sind  zum  Theil  mit  Violin-  zum  Theil  mit 
Bratschenbegleitung,  und  man  kann  nicht  sagen, 
dafs  sie  sich  durch  irgend  Etwas  auszeiebne- 
ten,  was  sic  als  vorzüglich  — man  will  da- 
mit nur  sagen  in  der  ganz  gewöhnlichsten  neuern 
Schreibart  — kennbar  machte.  Da  dies  Ux- 
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theil  das  Ganze  der  Sache  angeht,  mit  dessen 
Thcilen  man  aus  keiner  Ursach  zu  thun  haben 
will,  so  sicht  man  wohl,  dafs  man  darüber  kei- 
ne  speciellen  Beweise  führen  kann;  man  mufs 
atif  das  Werk  selbst  verweisen.  Indessen  wird 
es  den  Sonaten  wegen  ihrer  Leichtigkeit  und  Me- 
lodie nicht  an  Liebhabern  fehlen.  Der  Stich 
von  der  dritten  Sonate  könnte  reiner  und  anga» 
nehmer  seyn. 

Trois  Sonates  pour  le  Pianoforie,  par  Antoine  Picz- 
ivarzotvsky.  Oeuvr.  3.  Bey  Ebend.  (3  Fl.) 

Auch  mit  Begleitung  der  Violin  und  des 
Cello.  Mit  ihnen  ists  ungefehr  eben  so,  aber 
sie  stehen  den  obigen  an  Werth  noch  nach. 

Sonate  pottr  le  Pianoforte,  par  Grastet.  Oeuvr.' 3,' 
Bey  Ebend.  (r  Fl.) 

IV^iedcr  mit  Violinbeglaitung;  das  ist  aber 
auch  Alles , was  sich  davon  sagen  läfst. 

Out-ertüre  und  Gesänge  aus  dem  unterbrochnen 
Opferfett,  von  Winter.  Riavierauszug.  Bey 
Ebend.  (5  Fl.) 

lieber  den  Werth  und  Charakter  dieser  tref- 
liehen  Oper  selbst  etwas  zu  sagen , gehört  nicht 
Lieber,  so  schweres  Bec.  auch  ankommt,  dem 
kräftigen  genialischen  deutschen  Kompositeur, 
dessen  Gründlichkeit  der  Geist  der  Zeit,  mit 
dem  er  es  auch  klüglich  hält,  im  geringsten  nicht 
srhaitet,  eine  Blume  aus  bescheidener  Hand  dat- 
zurcicheu.  Nur  was  den  Auszug  betrift,  so 
mufs  man  davon  sagen,  dafs  er,  wiewohl  frei- 
lich mitunter  etwas  stark  beladen,  doch  so  ein- 
gerichtet ist,  dafs  von  dem  Geiste  des  Styles 
selbst  elieii  nicht  viel  dabey  verlohren  geht. 
Klavicrauszüge  sind  eine  undankbare  find  schwie- 
rige Arbeit;  man  mufs  daher  sehr  billig  scyn, 
um  nicht  ungerecht  zu  werden.  Der  Stich  ist 
gut  und  deutlich. 

Ouvertüre  und  Gesänge  aut  der  komischen  Open  Hit 
Uebt  unter  dtn  Seeleuten,  von  Joseph  Weigel. 
Klavierauszug.  Bey  Ebend.  (j  Fl.  30  Xr.) 

Von  diesem  gilt  eben  das.  Er  scheint  dem 
JEtec. , der  mit  der  I’artitur  nicht  bekannt  ist, 
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ganz  zweckmHfsig  eingcriclifet,  wenn  man  denn 
ja  auch  alle  vielfache  komische  Gesänge,  die  nur 
mit  Handlung  und  Mimik  begleitet  auf  dem 
Theater  ihre  Wirkung  thun  können , in  solcher 
Gestalt  wieder  geben  mufs,  und  die  sich  doch 
nur  immer  am  Fortepiano  sehr  schwer  Vorträ- 
gen und  zur  Begreiflichkeit  bringen  lassen. 


Nachricht, 


Ausgang  des  Novembers. 

Herr  D.  Chladni  in  Wittenberg  ist  so  eben 
mit  einem  neuen  Euphon  fertig  geworden,  wel- 
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ches  die  vorigen  an  Starke  des  Klanges  u.  s.  w. 
übertrift.  Indefs  ist  dieser  eben  so  bescheidne, 
als  verdienstvolle  Mann  noch  immer  weniger  da- 
mit zufrieden,  als  alle,  welche  es  hören,  es  sind; 
weil  er  einskhet,  dafs  es  sich  noch  immer  besser 
machen  läfst.  Seit  einiger  Zeit  hat  er  auch  ge- 
funden, dafs  sich  weit  mehreres  darauf  ausführen 
läfst,  als  ec  sonst  sich  selbst  und  seinem  Instru- 
mente zutrauete,  z.  B.  viele  geschwinde  Sätze 
aus  KlavicTSonaten  voh  Haydn,  manche  lang- 
same und  mäfsiggcschwindc  Sätze  von  Mozart, 
Clemciitl  u.  s.  w.  oder  auch  allenfalls  einiges 
vom  Hamburger  Bach. 


1798.  December. 


Nachricht  dir  Redaktion. 

Einer  unserer  Korrespondenten  in  Hamburg  machte  uns  vor  einiger  Zeit  in  einem  Briefe,  von 
welchem  ein  Auszug  in  das  vierte  Stück  dieser  Zeitung  eingerückt  ist  — auf  die  kleine  Oper:  Le 
prisoitnier  ou  la  ressemilance,  komponiert  vom  Burger  Homtn/co  dc/fu  Marin  , aufmerksam.  Das  dort 
gefällete  sehr  günstige  Unheil  unterschreiben  wir  jezt,  nachdem  wir  mit  der  niedlichen,  allerlieb- 
sten, und  doch  gar  nicht  oberflächlichen  Arbeit  iiiu  bekannt  gemacht  haben  — vollkommen.  Nach 
den  neuesten  Berichten  — öffentlichen  und  freundschaftlichen  — findet  diese  Oper  in  Paris  den- 
selben Beyfall.  Sie  hat  dabey  vor  den  meisten  neuesten  deutsclien  Opern  und  Operetten  den  Vor- 
zug eines  feinen,  gefälligen,  leichten,  fröhlichen  und  nicht  läppischen  Textes.  Wir  glauben  also 
unsern  Lesern  gefällig  zu  seyn,  wenn  «ir  ihnen  erstens  einen  Sar  aus  dieser  Oper,  alslkylage, 
mittheilcn;  und  zweytens  ihnen  unkündigen,  dafs  von  derselben  ein  vollständiger,  rciclihaltiger 
und  doch  leicht  spielbarer  Klavierauszug,  mit  dem  französischen  Originaltext  und  einer  deutschen 
Unterlegung,  im  Verlage  der  Herren  Ureitkopf  und  Härtel  — mit  nächstem  erscheinen  soll. 
Das  hier  initgetheillc  Duett  ist  der  erste  Saz  der  Oper,  und  kann  schon  allenfilis  von  der  Manier 
das  Dichters  und  des  Komponisten  einen  Begriff  geben. 


(Hicrbcy  die  BejUge  No.  fV.) 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  12!^  December  N2.  11.  ^798* 


Abhandlungen. 


Vtbtr  die  Harmonie,  von  Knechl. 

(Fometzung.) 

U.  Ob  die  Alten  etwas  von  der  Har- 
monie gewufst  haben. 

Die  Harmonie  ist  demnach  so  alt,  als  die  Na- 
tur selbst.  Ob  und  in  wiefern  aber  die  Alten, 
ich  meyiie  die  alten  Egyptier,  Hebräer  und  Grie- 
chen, etwas  von  der  Harmonie  gewufst  haben, 
soll  jezt  untersuchet  werden. 

Viele  machen  sich  aus  zu'grofser  Verehrung 
gegeji  diese  Alten  von  ihrer  Musik  einen  sehr 
hohen  Begriff;  besonders  aber  werden  von  den- 
selben die  Hebräer  sowohl  wegen  der  Schönheit 
ilircr  Poesie , als  wegen  der  prachts'ollcn  und  er- 
weiterten Einric^itung  ihrer  Musik  unter  David 
und  Salomo,  und  die  firiechen  nicht  nur  wegen 
der  ausnehmenden  Kultur,  die  sie  auf  die  Musik 
und  andere  schone  Künste  verwendeten,  son- 
dern auch  wegen  der  aufserordentlichen  ^Vir- 
kung,  welche  dieselbe  bei  ihnen  hervorgebracht 
haben  soll , am  meisten  bewundert  und  gcschäzt. 
Allein  es  ist  bereits  erwiesen,  und  keinem  Zwei- 
fel mehr  unterworfen,  dafs  diese  Alten  doch  den 
Neuem  in  der  Tonkunst  sehr  weit  nachstehen. 

Wenn  man  den  Erzählungen  der  frühem  Grie- 
chen das  fabelhafte  Gewand,  ln  welches  sie  ein- 
gehüllet  sind , abziehet,  so  wollen  sie  nichts  an- 
ders sagen,  als  dafs  die  Musik,  vornehmlich  der 
Gesang  in  V erbin  düng  mit  der  Poesie,  welche  wei- 
se SprücJie  enthielt,  auf  die  damaligen  noch  un- 
gebildeten Völker,  denen  z.  B.  ein  Orpheus  vor- 
sang,  einen  ungewöhnlichen  Eindruck  gemacht 
habe,  wie  noch  heut  zu  Tage  kein  Volk  auf  dem 
Erdboden,  sey  es  noch  so  roh,  gefunden  wird, 
»79». 


welches  nicht,  nach  dem  Zeugnisse  der  meisten 
Reisebeschrciber,  eine  Musik  oder  wenigstens 
eine  Art  derselben  hat,  und  sich  von  ihrer  Wir- 
kung  dahin  reifsen  läfst.  Es  mufs  also  schon  in 
der  einfachsten  Musik , die  ein  unkultivirtei 
Volk  ausübt,  eine  gewisse  geheime  Macht  ver^ 
borgen  liegen.  Ein  solches  Volk  aber  gleichet 
hierin  den  Kindern , auf  welche  die  armseligste 
Musik  mehr  Eindruck  macht,  als  oft  die  herr- 
lichste auf  kultivirte  Menschen,  weil  jene  für 
alles,  was  einfach  und  für  sie  fafslich  ist,  em- 
pfänglicher, als  diese,  folglich  jener  Bedürfnisse 
leichter,  als  dieser  ihre  zu  befriedigen  sind. 

Man  weifs  aus  der  Geschichte,  dafs  die  Mu- 
sik vor  allen  andern  schönen  Künsten  die  läng- 
ste Zeit  zu  ihrer  vollkommenen  Ausbildung  er- 
fordert hat. 

Wie  lange  stund  es  bei  den  Alten  nicht  an, 
bis  nur  einmal  der  Grund  zu  einem  Tonsysterae 
geleget,  und  bis  ein  Tetrachord,  d.  i.  eine  Rei- 
he  von  vier  Tönen  gebildet  war?  Wie  einfach  ' 
und  unvollkommen  waren  nicht  anfänglich  und 
lange  nachher  ihre  musikalischen  Instrumente ! 
Die  Eyra  zum  Beyspiel,  eines  der  ältesten,  vom 
Hermes  erfundenen  Tonwe-rkzeuge,  enthielt 
zuerst  nur  drei  Klänge.  Ihre  Melodien  mufsten 
also  sehr  einfach  und  im  Umfang  der  Tone  sehr 
eingeschränkt  gewesen  seyn , was  man  auch  an 
den  Melodien  jetziger  noch  ungebildeter  Völker 
wahrnimmt. 

Melodie  — das  erste,  wesentlicliste  und  rei- 
zendste Stück  in  der  Musik  — war  demnach  d,is 
erste  und  beinahe  einzige  Studium  der  Alten; 
Harmonie  aber,  wenn  sie  gleich  in  derNatur  ge- 
gründet ist,  konnte  erst  der  Gegenstand  ihrer 
Betrachtung  werden,  nachdem  sich  ihr  Tonsy- 
stem, durch  Aneinanderreihung  mehrerer  Te- 
il 
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tracborde,  endlich  bis  auf  fünfzehn  Töne  erwei- 
tert hatte:  dann  erst  lief$  sich  erwarten,  ob  sie 
auch  auf  irgend  eine  Spur  der  Harmonie  kom- 
men wurden. 

Es  sind  wirklich  einige  Gründe  vorhanden, 
•welche  selir  vermuthen  lassen,  dafs  die  altea.4 
Hebräer,  und  vornehmlich  die  Griechen  etwas 
weniges  von  der  Harmonie  gewufst  haben. 

Ihre  mehrs.ritigon  Instrumente,  z.  B.  die  Cy- 
tliara,  das  Tsalteriura,  und  die  vielpfeiligcn 
Werke,  als  die  Ugabh  luid  die  Wasserorgel  des 
Archimedes,  müssen  nothwendig  in  einer,  sowolil 
unter  sich  verbältnifsmUfsigen , als  mit  den  Sing- 
stimmen harmonirenden  Stimmung  gestanden 
haben  , wenn  eine  erträgliche  Musik  herauskom- 
men  sollte.  Und  es  lasset  sich  kaum  denken, 
dafs  solche  Instrumente  stets  nur  im  Einklänge, 
und  nicht  auch  bmveilen  irr  gewissen  harmoni- 
schen Verhältnissen  mit  den  Singstimmen  — zu- 
gegeben , dafs  diese  elnklängig  oder  in  Oktaveu- 
verhaltnisseu  unter  sich  sangen  — sollten  ge- 
gangen seyn.  Denn  schon  die  Natur  melirtöni- 
ger  Tohwerkzeuge  bringt  es  mit  sich,  dafs  man 
auf  irgend  eine  liarmonlsche  Entdeckung,  moch- 
te sie  noch  so  mager  gewesen  seyn,  eutrveder 
durdi  Vergleichung  des  einen  Tons  mit  dem 
audem  oder  auch  nur  zufälligerweise  gerathen 
niufste. 

Pythagoras,  der  die  Musik  bei  den 
Egyptiern  gekniet  hatte,  erfand  ein  Tonmaafs, 
Helikon  genannt,  vermittelst  dessen  er  unter  an- 
dern die  vornehmsten  Tonverhältnisse,  nämlich 
die  Ttino  Quinte  {ii»  TtVrs),  die  grofse  Terz 
(i/rcyjc),  reine  Quarte  (iix  und  die 

Oktave  (ii.-i  TxaSv),  gar  leicht  licrausbringcn, 
und  sic  mit  einander  vergleichen  konnte,  wobei 
er  bemerkt  haben  mufste,  dafs  diese  Intervalle 
unter  sich  consouiren. 

Und  wenn  er  eiulustruineut  nach  diesen  vor- 
gerundenen  Toavcrliältuissen  stimmte,  so  waren 
tlie  zwo  folgende,  arjicggirend  gespielte  Har- 

inonien  « und  t , welche  sclion  die  erste  Idee 

C G 

dv.r  H.wmonio  enthalten,  darauf  leicht  zu  ent- 
deck. n. 

AViiUkh  wurde  die  Lyra,  naclidem  sie  ein- 


mal vier  Saiten  erhalten  hatte,  beinahe  so  ge- 
stimmt : denn  die  zwute  Saite  machte  zur  ersten 
eine  reine  Quarte,  die  dritte  eine  reine  Quinte, 
und  die  vierte  Saite  eine  Oktave  aus,  die  sich 
, gegen  ciuander  verhalten , wie  C E G c. 

» 5 » « 

* » T T 

Wenn  man  nun  erwäget,  dafs  unter  den 
sechs  griechischen  Haupttonarten  die  jonische 
diejenige  ist,  von  welcher  unsere  heutige  Haupt- 
durtonart  C herkommt,  und  welche  unter  allen 
die  meiste  Fähigkeit  hat,  das  liaimonischc  Cc- 
fülil  im  Menschen  zu  erwecken  , bestehe  dassel- 
be in  dem  Vermögen,  eine  Melodie  tc-rzen-  und 
sevtenwelse  oder  bafsmäfsig  zu  begleiten:  so 
kann  man  der  Versuchung  nicht  widerstehen  zu 
glauben,  dafs  die  mathematiscli-musikalischen 
Bemerkungen  des  Pythagoras,  der  Genius  der 
jonischen  Tonleiter  und  die  oben  angegebene 
Stimmung  der  Lyra,  welche  der  begleitenden 
Bafsstinnnc  so  ganz  eigen  ist,  endlich  die  Grie- 
chen unmittelbar  auf  eine  Spur  der  Harmonie 
habe  fiihren  müssen.  W'ie  konnte  die  Lyra  und 
cineBafsstimmc  den  einfachen  und  der  jonischen 
Tonleiter  gemäfsen  melodischen  Saz  g sT  h c 
anders  begleiten , als  so ; C F G C , 

und  welche  Mitteltöne  boten  sich  leicliter  hiezu 
dar,  als  diese:  e F d e"?  Ja,  diese  vier  bafsmä- 
fsigen  Töne  reichen  sogar  zur  Begleitung  der 
ganzen  jonischen  Tonleiter  hin,  wie  hier  zu  se- 
hen ist:cdcfgahc> 

C G C F C F G C. 

Freilich  waren  die  Verhältnisse  dieser  leiter- 
mäfsige-n  Töne  von  denen  der  unsrigen  etwas  s'cr- 
schieden;  denn  alle  ganzen  Töne  der  Griechen 
hatten  das  Verhältnis  von  f , und  die  halben 
folglich  waren  ihre  kleinen  und  grofsen 
Terzen  nicht  so  rein,  wie  die  unsrigen;  desto 
reiner  aber  ihre  Quarten  und  Quinten.  An  die- 
se Tonverhältnisse  hatte  sich  ihr  Gefühl  gewöh- 
net, wie  tvir  cs  heut  zu  Tag  an  die  imscrcn  sind. 
Nicht  minder  verschieden  ist  jezt  noch  die  Tem- 
peratur in  der  Stimmung  verschiedener  Instru- 
mente, und  unsere  künstliche  Tonleiter  von  der 
natiirlkheii,  die  sich  ganz  cigetillich  in  derzwcl- 
I sestckUcneu  Oktave  der  Trompete  zeiget,  und 
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worin  der  viert«|  Ton  f gegen  den  der  künstli- 
chen I,eiter  etwas  zu  hoch , und  der  sechste  Ton 
* zu  tief  ist.  So  wenig  wir  aber  dieser  Umstan- 
de wegen  die  Harmonie  aufgeben ; eben  so  we- 
nig werden  sich  die  Griechen  von  diesen  Ton- 
Verhältnissen,  wenn  sie  gleich  der  reinen  Har- 
monie nicht  ganz  günstig  sind,  haben  abhalten 
lassen , die  einmal  entdeckte  Spur  der  Hannonie 
weiter  zu  verfolgen. 

Es  gab  unter  ihnen  forschende  Männer,  de- 
nen am  Wohllaut  in  der  Musik  eben  so  viel,  als 
am  Wohllaut  in  der  Poesie,  llhctotik  und  an- 
dern schönen  Künsten  gelegen  war;  nur  svaren 
sic  über  den  kompetenten  Richter  dessen,  was 
in  der  Musik  wohllautet,  in  ihrer  Meinung  gc- 
tlieilt,  indem  Pythagoras  die  Vernunft, 
Aristoxen  aber  das  Geliör  dafür  erkannt  wis- 
sen wollte.  Diefs  veranlafste  zwo  musikalische 
Sekten,  wovon  die  Aidiänger  des  Pythago- 
ras Kanoniker,  die  des  Aristoxens  hinge- 
gen Harmonlkcr  genennet  wurden. 

Liefs  sich  nun  bei  solchen  Umstanden  nicht 
erwarten , dafs  eine  jede  dieser  zwo  Sekten  — 
es  mochte  die  eine  die  V'^ernunft  durch  Hülfe 
des  Tonmaafses  und  der  matiieraatischen  Berech- 
nungen als  die  untrüglichste  Bicliterin,  und  die 
andere  das  zwar  trüglichcre,  aber  nicht  ganz  ver- 
werfliche Gehör  zu  Rathe  gezogen  haben  — 
die  Verbindungsfahigkeit  des  einen  Intervalls 
mit  dem  andern  bei  dieser  doppelten  Beobach- 
tungsweiso  eingesehen  haben  sollte? 

Dieses  Studium  der  Musik,  welches  die  Grie- 
chen mit  vieler  Mühe  und  grofsem  Eifer  betrie- 
ben haben,  verbunden  mit  dem  feinen  Ge- 
sclimack,  den  sie  in  andern  schönen  Künsten  be- 
safsen,  lässet  keine  Parallele,  die  einige  Ton- 
gelehrte  zwischen  ihnen  und  jeztlcbenden'un- 
kultivirten  Völkern  hierin  haben  ziehen  wollen, 
Statt  finden.  Vielmehr  kann  folgender  Schlufs 
von  diesen  auf  jene  geraachet  werden:  Da  man 
heut  zu  Tage  ziemlich  ungebildete  V'ölker  an- 
getroflen,  und  bey  ihnen  erträgliche  Melodien 


bemerket  hat,  welche  sie  nicht  mir  in  einfachen 
harmonischen  Verhältnissen  begleiteten,  'son- 
dern auch  sogar  mit  einem  Drciklatige  schlos- 
sen *):  so  müssen  die  Melodien  der  sehr  gebil- 
deten Grieclien  nebst  ihrer  harmonischen  Beglei- 
tung, vermöge  der  grofsen  Kultur,  die  sie  auf 
die  Musik  verwendet  haben,  noch  vorzüglicher 
gewesen  seyn. 

Damit  will  ich  aber  nicht  behaupten,  dafs, 
da  sie  den  bisher  angeführten  Gründen  zu  folge 
etwas  von  der  Harmonie  gewufst  haben  müssen, 
es  ihnen  gelungen  scy,  dieselbe  in  ein  ordentli- 
ches System  zu  bringen,  weil  ihnen  die  hinläng- 
lichen Hülfsmittel,  die  eine  Erfindung  späterer 
Jahihundcrte  sind,  dazu  feiilten;  so  svie  eben- 
dieselbtii  z.  B.  in  der  Astronomie  aus  Mangel 
an  Ferngläsern  keine  so  grofsen  Entdeckiuigen, 
svie  heut  zu  Tage,  maclien  konnten. 

Warum  hier  von  den  alten  Egyptiern  und 
Hebräern  so  wenig,  und  von  den  Griechen  desto 
mehr  Erwähnung  gethan  worden  ist,  geschah 
darum,  weil  von  der  musikalischen  Theorie,  die 
beide  erste  V’ölker  gehabt  haben  mögen , nichts, 
von  dem  Tonsysteme  der  Leztern  hingegen  meh- 
reres  auf  uns  gekommen  ist.  Es  läfst  sich  also, 
aufser  den  schon  oben  angeführten  Gründen,  be- 
sonders was  die  Hebräer  betrift,  blos  aus  ihren 
mannigfaltigen  musikalischen  Instiumenten  und 
zahlreichen  Sängern  auf  die  absolute  Nothweu- 
digkeit  einer  harmonischen  Uebercinstimmung 
zwischen  diesen  Instrumenten  und  Sängern 
schliefsen,  ohne  welche  keine  wahrt  Musik  be- 
stehen kann. 

(Die  Foiuennng  folgt)  > 


Vorschlägt  zu  btsttrtr  Ehrirhiung  der  Singtehu- 
len  in  Deutschland. 

Alle  Tonverständige  sind  darüber  einig, 
dafs  man  die  hohe  Cultur  der  llfusik  in  Italien, 
uml  besonders  die  Vorzüge  des  italienischen 
Gesanges,  hauptsächlich  den  f.'onscrvatorien  zu 
verdanken  habe.  Und  die  Erfahrung  lehrt,  dafs 
an  allen  Orten,  aufser  Italien,  wo  die  Musik 


•)  Wovon  in  Georg  Försters  Reise  um  die  Well  im  ersten  Band  S,  313  ein  Beispiel  siebet. 
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liocU  in  besonJern  Ehren  gehalten  wirtlj  eine 
(der  wirksamsten  Ursachen  von  iler  Liebe  zur  Mu- 
5ik  in  der  Anlage  von  Sitigschulcn  zu  suchen 
*ey,  aus  denen  vornehmlich  in  Deutschland  die 
sogenannten  Chorschüler  hervorgehn , worunter 
es  wenige  geben  wird,  die  in  ihrem  kUnl'tigen 
Bcruhle-ben  die  Ausübung  der  Tonkunst  vernach- 
lässigen: wohl  aber  viele,  die  sich  um  die  Fort- 
schritte der  Musik  in  Dcutsclrland  wesentliche 
V'erdic-nste  erworben  halaen.  Es  hat  in  unsern 
Tagen,  wo  man  die  Erziehung  und  Bildung  der 
Jugend  aus  einem  hohem  und  edlem  Standpiuik- 
te  zu  betrachten  angelängen  hat,  gar  nicht  fehlen 
können,  dafs  man  nicht,  wider  die  gegenwär- 
tige Be  schaireulicit  der  Singechörc  an  den  Schu- 
len, beträchtliche  Erinnerungen  hätte  machen 
sollen.  Vic-lo  gelehrte  und  einsichtsvolle  Päda- 
gogen unsrer  Zeiten  sind  der  Meynung  gewesen, 
dafs  man  die  Singech’öre  gänzlich  von  den  Schu- 
len zu  verbannen  suchen  müfste.  Man  hatte 
nehmlich  die  Bemerkung  gemacht,  uud  die  Er- 
fahrung schien  sie  überall  zu  bestätigen,  dafs 
die  sogenannten  Choristen  oder  Chorsänger  melir 
als  andre  junge  Leute  auf  den  Schulen  veranlafst 
■würden,  ihre  Studien  zu  vernachlässigen,  und 
sich  manchetley  Unordnungen  und  Ausschwei- 
fungen zu  ergeben,  die  ihrem  moralischen  Cha- 
rakter sehr  gefährlich  würden;  dafs  sie  bty  der 
gewöhnlichen  Art  uud  Weise,  sich  durch  Sin- 
gen ihren  Unterhalt  auf  Schulen  zu  erwerben, 
ruanchen  V'ernachlässigungcn  oder  gar  Erniedri- 
gungen Preis  gegeben  würden,  die  das  feinere 
Ehrgefühl  — die  erste  Grundlage  des  schönen 
Charakters  — in  der  zarten  Jugend  ersticken 
und  eine  Gemüthsstimmung  hen'orbringen  müfs- 
ten,  welche  ii.it  einem  cdelu  V’erhalten  in  rei- 
fem Jahren  unverträglich  wäre.  Hieraus  folgte, 
wie  mau  glaubte,  dafs  es  weit  besser  und  gerath- 
ncr  wäre,  den  Chorgesang  auf  Schulen  lieber 
gänzlich  aufzuheben,  als  dafs  man  seinem  Zeit- 
alter den  \'orwurf  zuzicheii  sollte,  die  Jugend 
wissentlich  verwahrloset,  uud  die  vielverspre- 
cheudti  Blütlie  künftiger  Generationen  dem  Ver- 
derben Preis  gegeben  zu  haben.  Eine  solche 
Art  zu  schliefsen,  war  nur  solchou  Männern  zu 
verzeilien,  die  keinen  Begriff  davon  hatten,  dafs 


die  Musik  dem  kultlvirt’en  Menschen  unentbehr- 
lich sey,  und  dafs  die  Erhaltung  dieser  schönen 
Himmelsgabe  gröfstenthcils  auf  den  Anstalten 
für  die  frühe  Bildung  der  Jugend  beruhe , wo- 
durch die  Neigung  zur  Tonkunst  erweckt  und 
der  Geschmack  au  derselben  unterhalten  und  ver- 
edelt werden  kann.  Ich  svill  jetzt  nicht  die  Fra- 
ge berühren,  ob  alle  diejenigen,  die  in  Erman- 
gelung jedes  andern,  vielleicht  noch  weit  unzu- 
lässigem Hülfsmittcls,  die  Musik  in  ihrer  Jugend 
als  eine  Quelle  des  Erwerbes  betrachten  miifs- 
ten,  ob  diese  bey  reifem  Jahren,  auch  selbst  iu 
moralischer  Hinsicht,  das  geworden  wären,  was 
sie  bey  einer  sorgfältigem  Ausbildung  ihrer  übri- 
gen Kräfte  nachher  wirklich  geworden  sind. 
Eben  so  wenig  will  ich  fragen,  ob  der  von  zu- 
fälligen Umständen  abhängende  nachtheilige 
Einflufs  auf  das  Ehrgefühl  junger  Leute,  den 
weit  gröfsern  Vortheilcn  einer  frühen  Ange- 
wöhnung an  wohlthätige  Entsagungen  und  au 
die  jedem  Stande  so  unentbehrliche  Tugend  der 
stillen , anspruchslosen  Bescheidenheit  die  Wage 
halten  könne.  Aber  -wissen  möchte  ich,  ob  es 
Jemand  für  vernünftig  halten  würde,  eine  Sache 
oder  Anstalt  darum  zu  verwerfen,  weil  man  sich 
bisher  noch  keine  Mühe  gegeben  hat,  sie  von 
allen  Mdsbräuchen  zu  entkleiden  , und  ihr  eine 
voltkommnere  und  edlere  Gestalt  zu  geben? 

Jis  ist  wahr,  der  Chorgesang,  so  wie  et 
noch  heut  zu  Tage  an  den  mehrsten  Schulen  in 
ganz  Deutschland  gefunden  wird,  ist  von  einer 
elenden,  erbärmlichen  BeschafTenhelt.  Aufscr 
einigen  deutschen  Hauptstädten,  ■worunter  Dres- 
den und  Leipzig  sich  vor  allen  andern  auszeieh- 
nen,  besteht  derselbe  in  den  inittlern  und  klei- 
nern Städten,  (wenige  Provinzen  ausgenommen) 
in  einem  unerträglichen  Geheule,  welches  die 
Ohren  aller  Kunstverständigen  unausstehlich 
zerfleischt,  und  woraus  man  auf  nichts  weniger, 
als  einen  gehörigen  Unterricht  im  Singen  schlie- 
fsen kann.  Die  Singechöro  sind  gleichsam  zünf- 
tig ge-tt'orden,  sie  machen  eine  Art  von  Hand- 
wcrksgenossenschaft  aus,  sie  bilden  eigne  Kör- 
perschaften, deren  Mitglieder  sich  von  andern 
jungen  Leuten,  gleichen  Alters,  aufscr  ihrer 
Lebensart  und  iJrren  Sitten,  auch  noch  durch 
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eine  besondrc  Kleidung  unterscheiden,  die  zu- 
vreilcn  nah,  ans  Lächerliche  grenzt.  Aufser  den 
Hauptchören  giebt  es  noch  an  vielen  Orten  Ne- 
benchöre, die  man  laui'cnde,  oder  Gurrenden 
zu  nennen  pflegt,  und  deren  Mitglieder  auch 
wohl  ehedem  Brodschüler  genannt  wurden, 
weil  es  nicht  ungewöhnlich  war,  dafs  sie  Brod 
und  Semmel  mit  einem  Korbe  auf  der  Strafse 
eiiisarmnelten.  Beydc  Arten  von  Cliorschülern 
bestehen  gewöhnlich  aus  einer  Sammlung  von 
jungen  Leuten  aus  den  niedrigsten  Ständen,  von 
deren  Eltern  man  es  nidit  erwarten  darf,  dafs 
sic  ihren  Kindern  eine  gute  Erziehung  hätten 
geben  sollen.  Der  tägÜchd  nähere  Umgang  mit 
ihres  Gleichen  erschwert  die  Möglichkeit,  in 
der  Gesellschaft  mit  fein  erzogenen  Kindern  bes- 
sere Sitten  anzunchraenj  und  eine  gewisse  Art 
von  Ereyheit,  die  man  ihnen  zur  Schadloshal- 
tang  fiir  so  viele  Mühseligkeiten  verstattet,  de- 
nen sie  ausNutli  gedrungen,  öftrer  sich  unter- 
werfen müssen,  trägt  zur  Vcrcvahrlosung  ihrer 
sittliclien  Ausbildung  ebenfalls  das  ihrige  bey. 

Bey  einer  solchen  Lage  der  Dingo,  war  es 
da  zu  verwundern , dafs  man  bisher  noch  keine 
ernstlichem  Anstalten  getroffen  hat,  den  Singc- 
chörcn  eine  verbesserte  Einrichtung  zu  geben ; 
ohne  dessvegen  zu  dem  andern  Extreme  üher- 
zugehen,  und  ihre  gänzliche  Abschaffung  zu 
verlangen.  Wie  könnte  man  auch  im  Ernst 
wünschen , dafs  es  kein  Singerhor  mehr  gehen 
möchte  P Wie  viele  Mensclien  würden  dabey 
verlieren,  wenn  ihnen  die  bisherige  einzige 
Gelegenheit  entrissen  würde,  au  öffentlichen 
Orten  einen  melodischen  und  harmoni.schon  Ge- 
sang zu  hören,  wodurch  ihr  Ohr  unmerklich  für 
die  edlem  Freuden  der  Tonkunst  empfänglich 
gemacht  wird.  Und  welclie  Aufinuntening 
würde  den  jungen  I,euten  übrig  bleiben,  die 
den  Gesang  aus  mehrern  Gründen  vorzüglich 
cultiviren  müssen,  svenn  ihnen  der  öffentliche 
Beyfall  entzogen  würde,  den  sie  bisher  bey  der 
so  gemeinnützigen  Anwendung  ihrer  Kenntnisse 
und  Fähigkeiten  im  Singen,  unfehlbar  sich  er- 
werben konnten? 

Wollen  wir  aber  auf  eine  gründliche  Ver- 
besserung derAustalten  bedacht  scyu,  wodurch 


bisher  auf  Schule-n  die  Singechöre  untcrhalteu 
worden  sind,  so  müssen  wir  ein  wenig  weiter 
zurückgehen  und  auf  AFittel  denken,  gute  und 
zweckmäfsige  Singsciiulen  zu  eröffnen,  damit 
der  Gesang  selbst  veredelt  und  nicht  zu  einer 
Tagelöhnerarbeit  herabgewürdlget  sverdc. 

Bey  allen  unsern  deutschen  Schulen  besteht 
die  Einrichtung,  dafs  in  denselben  öffentlich  ge- 
sungen wird.  Gewöhnlich  nehmen  die  Lehr- 
stunden ihren  Anfang  mit  Gesang  und  an  vielen 
Orten  werden  sie  auch  wieder  mit  Gesang  hc- 
schlossen.  Dieser  vortheilhaite  l'msfand  ist  von 
Wichtigkeit,  weil  es  unendlich  leichter  ist,  eine 
schon  bestehende  Einrichtung  zu  verbessern,  als 
eine  neue  und  ungewöhnliche  an  ihre  Stelle  zu 
setzen.  Hiermit  vereinigt  sich  zufälligerweise 
noch  ein  zwtyter  Vortheil.  Um  die  Kinder  dar- 
an zu  gewöhnen,  dafs  sie  den  Gesang  in  Kir- 
chen unterstützen,  läfst  inaii  sie  in  der  Schule 
Choräle  singen;  und  grade  diese  Gattung  des 
Gesanges,  diese  langsamen  und  einfachen  Into- 
nationen der  Melodien  Von  Kirchenliedern  sind 
es,  die  den  ersten  Unterricht  im  Singen  lehr- 
reich und  gründlich  machen  können.  Soll  nun 
diese  erste  Anleitiuig  zum  Singeti,  die  man  den 
kleinsten  Kindern,  so  wie  sie  in  die  Schule  auf- 
genommen werden,  schon  ertheilt,  in  eine  wah- 
re Vorbereitung  auf  den  künftigen  ausführlichen 
thiterricht  in  der  Musik  und  vornehmlich  im  Ge- 
sänge verw:tndclt  werden,  so  wird  man  folgen- 
de Be  dingungen  sich  gefallen  lassen. 

I.  Die  Kinder  müssen  nicht  schreyrn , heu- 
len und  kreischen  — sondern  singen  lernen. 
Dazu  gehört,  dafs  man  den  Lehrern  Anweisung 
ertheile.  evie  sie  in  den  Schulen  den  Gesang  be- 
handeln sollen.  Bey  allem  Unterrichte,  dan 
man  im  Singen  giebt,  fehlt  es  doch  immer  noch 
an  einer  guten  Anleitung  zu  den  ersten  Anfangs- 
gründen des  Gesanges.  Man  lernt  gewöhnlirh 
singen,  wenn  man  sein  Olir  und  seine  Stimme 
schon  verdorben  hat.  Man  steht  in  der  verkehr- 
ten Meynung,  dafs  der  Choralgesang  (wenn  er 
nicht  etivan  vierstimmig  vorgetragen  werden  soll) 
gar  keiner  Wartung  und  Pflege  bedürfe,  dafs 
zur  Erlernung  desselben  gar  nichts  weiter  erfor- 
dert werde,  als  dafs  einer  dem  andern  nach- 
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srhrcye,  und  clafs  man  schon  alles  getlian  habe, 
wenn  die  Kinder  nur  ohngefähr  die  Tone  ihres 
Lrclinneistcrs  nachlallen  und  beym  Aushalten 
derselben  nicht  so  tief  heruntcirfallen , dafs  mau 
die  leaste  Strophe  wieder  in  der  Oktave  anfangen 
inufs.  Kein  Lehrmeister  denkt  daran,  den  in 
(lic  Schule  aufgenonunenen  Knaben  oder  das  auf- 
genommene Mädchen  zu  erforschen  , was  es  für 
eine  Stimme  zum  Singen  habe,  ob  es  auch  sclion 
vermögend  sey , einen  Ton  gehörig  anzugeben, 
welchen  TTmfang  seine  Stimme  habe,  und  wel- 
che Fähigkeit  es  verratlie,  die  vorgesungeneu 
Töne  richtig  nachznsingen.  Der  Lehrer  stellt 
vielmehr  das  unverdorbene  Kind  mitten  unter 
den  Haufen  verdorbener  Sänger,  als  wenn  et  es 
recht  drauf  anlcgea  wollte,  ihm  allen  Geschmack 
am  Singen  zu  verleiden,  und  sein  menschliches, 
für  Harmonie  geschaffnes  Ohr  auf  immer  für  al- 
len VVohlklang  abzustumpfen.  Man  hat  von 
Glück  zu  sagen,  wenn  der  Lehrer  selbst  noch  so 
viel  Liebe  für  sein  Ohr  behalten  hat,  dafs  er  es 
nicht  zugeben  kann,  dafs  die  Kinder  unter  den 
jämmerlichsten  Grimassen  alle  ihre  Lungenflü- 
gel aiispanncn,  damit  ihr  Geschrey,  womit  mau 
Geister  verjagen  könnte,  bis  in  die  Wolken 
dringe.  Vnd  selten  wird  es  geschehen,  dafs 
nicht  der  X’orsänger  durch  seine  übelangc-brach- 
teil  Verzierungen,  durcli  seine  alle  Kegeln  der 
Ha  rmonic  verspottende  Uebergänge  und  Caden- 
zen  ein  grofscs)  W^ohlgcfallen  an  seiner  bewei- 
nenswürdigen  Ungeschicklichkeit  im  Singen  zu 
erkennen  gebe.  Und  doch  wird  es  unter  den 
SchuUeluf TU,  die  den  Gesang  regieren,  beson- 
ders ia  den  Städten,  so  leicht  nicht  einen  geben, 
der  iu  seiner  Jugend  nicht  besomlcrn  Unterricht 
im  Singen  erhalten  haben  sollte.  Hätte  man 
ihn  nur  gelehrt,  wie  er  einen  Choral  rein  und 
richtig  vortragen,  und  wie  er  es  aofangen  müfe- 
te,  um  die  Kinder  das  nehmlicho  zu  lehren, 
so  hätte  inan  sich  immer  die  Mühe  ersparen  kön- 
nen, sein  Gedächtnifs  mit  einigen  Dutzenden 
Arien  und  Motetten  zif  bcschaveren,  deren  er 
noch  etliche  liuinlerte  hätte  lernen  können,  ohne 
daiuin  einen  wahren  Begriff  von  Harmonie  zu 
erhalten.  Wenn  in  der  Folge  die  Lehrmeister 
des  Gesanges  auf  ditsen  Umstand  mehr  Rück- 
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sicht  nehmen  werden , wenn  sie  eine  Ehre  darin 
suchen  werden,  ihre  Schüler  in  den  Singstun- 
den lieber  solfeggitcn,  als  mancherlcy  künstli- 
che Bocksprüiigc  machen  zu  lassen,  oder  sie  wie 
die  Staare  abzurichten,  alsdann  wird  der  Zeit- 
punkt nicht  mehr  fern  seyn,  wo  sich  der  Gesang 
in  Schulen  mciiklich  verbessern  wird.  Sagen 
mufs  man  cs  den  künftigen  Lclirern  in  dem  Ge- 
sänge auf  Schulen,  dafs  es  von  der  äufsersteii 
Wichtigkeit  sey,  die  Sänger  nicht  in  ihrer  er- 
sten Kindlieit  zu  verderben;  und  dafs  sie  sich 
ein  grofses  Verdienst  um  unsre  Nachkommen- 
schaft erwerlseii,  wenn  sie  das  möglicliste  dazu 
beytragen,  dafs  endlich  einmal  der  sebreyende 
Kirclicngesaijg  in  eino  sanfte  Melodie  verwan- 
delt werde,  die  man  bey  imsem  öffciitlichea 
Gottesverehrungen  noch  so  sehr  vermifst.  Wie 
mancher  Schullehrer  würde  sich  beym  Anfänge 
seines  FTnterrichts  durcli  die  unwiderstehlichen 
Wirkungen  eines  edeln  und  schönen  Gesanges 
zu  seinen  Berufsgoschäfteti  gestärkt  und  ermun- 
tert fühlen:  wie  mancher  würde  sich  durch  eine 
sanfte  und  gefällige  Melodie  aus  dem  Munde  sei- 
ner ihm  anvertrauttn  Pilegesöhne  und  Tochter 
zu  den  Empfindungen  der  süfsen  V'aterliebe  ein- 
weihen,  die  ihn  den  ganzen  Tag  vor  allen  feind- 
seligen Amcandlungeu  der  Ungeduld  und  vor. 
allen  Acufserungen  der  Flärte  und  Lieblosigkeit 
bewahren  wurde. 

a.  Hat  der  Schüler  einmal  mit  Hülfe  der  Cho- 
ralmelodien rein  und  richtig  intoniren  lernen,  so 
mufs  mau  cs  dabey  nicht  bewenden  lassen.  Me- 
lodien von  Kirchculicdern , so  vortlieilhaft  und. 
unentbehrlich  sie  auch  für  den  ersten  Unterricht 
im  Singen  seyn  mögen,  erschöpfen  doch  bey  wei- 
tem noch  nicht  das  ganze  Gebiet  des  musikaii-j 
scheu  Gesanges , wovon  dem  Schüler  doch  eini- 
ge Vorkenntiiisse  zu  wüuschen  wären.  Noch 
hat  der  Schüler  keine  Ut-giili'o  vom  2leitmaa.se, 
keine  Vorstellungen  von  der  ikbwechselung  und 
von  den  verscliieduou  Stufen  einer  scliiiellen  und 
langsamen  Bewegung  melodischer  Töne,  wel- 
ches  doch  eine  der  wesentlichsten 'Eigenschaften 
eines  liehlichen  Gesanges  ausmacht.  Noch 
weifs  er  niclits  vom  Rythmus  und  den  darauf  be- 
rulnndcu  rcgchuäfsigeu  Al^äcliuittca  und  Ei»- 
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schnitten  des  Gesanges.  Warum  ■wollte  man 
ihm  Melodien  vorenthalten,  die  an  ein  bc'itiram- 
tes  Zeitmaafs^ebunden  sind,  und  das  natürliche 
Gefühl  des  Taktes  im  Menschen  erwecken  — 
Melodien,  die  das  Kind  schon  zu  lallen  anfangt, 
ehe  cs  noch  die  Töne  treffen  kann,  und  die  der 
Knabe  und  [das  Mädchen  auf  allen  Strafsen  sin- 
gen und  in  jedem  Tanzsaale  spielen  hurt,  und 
iinwillkühclich  den  ganzen  Tag  mit  seiner  Keh- 
le wiederholt? 

Es  ■war  ein  glücklicher  Gedanke  von  den 
Schulverbesserern  unserer  Tage,  ein  Gedanke, 
der  besonders  in  Hannover  durch  die  Bemühun- 
gen des  in  dieser  Rücksicht  so  sehr  verdienten 
Hoppenstedt,  zur  Ausführung  gebracht  wurde, 
Volkslieder  in  den  Schulen  singen  zu  lassen. 
Von  den  Wirkungen,  den  dieser  Gesang  auf 
jede  unverdorbne  Stele  machen  mufs,  kann  man 
sich  nur  dann  erst  einen  rechten  Begriff  machen, 
•wenn  man  ein  Obrenzeuge  davon  gewesen  ist. 
Seit  der  Zeit,  dafs  Hoppenstedts  Volkslieder, 
wovon  die  zv'oyte  verbesserte  Auflage  jezt  er- 
scheint, durch  den  Druck  bekannt  geworden 
sind haben  mehrere  Schulen  und  Erziehiings- 
institute  (svoninter  auch  die  Freyschule  in  Leip- 
zig genannt  zu  werden  verdient)  mit  Einführung 
der  V'olkslieiler  den  glücklichsten  V'ersuch  ge- 
macht; und  der  Verfasser  dieses  Aufsatzes  hat 
schon  öftrer  das  Vergnügen  genossen,  au  dem 
Orte  seines  Aufenthalts  in  verschiedoen  gemei- 
nen Dorfschulen  Volkslieder  singen  zu  hören. 
Es  bedarf  niclits  'weiter , als  der  öffentlichen  Be- 
kanntmachung des  günstigen  Erfolges  und  der 
guten  Aufiialiine  solciiet  zweckmäfsigen  Einrich- 
tungen , um  auch  an  andern  Orten  bey  den  Leh- 
rern und  Aufsehern  der  Schulen  in  Städten  und 
Dörfern  den  W'unsch  nach  einer  ähnlichcu  An- 
stalt ZU-  erwecken.  Der  svürdigo  V'erfasser  des 
bekannten  Noth-  und  H ülfsbüchteins  (dessen 
Einführung  in  den  Sclinlen_  nicht  minder  vor- 
theilhafl  gewesen  ist)  verdient  aucll  in  dieser 
Rücksicht  den  belohnenden  Beyfall  aller  Men- 
schen- und  Kinderfreunde,  da  wir  durch  seine 
vieljährTgenBemühungcn  nächstens  eine  der  voll- 
ständigsten und  besten  Sammlungoai  von  Volks- 


liedern erhalten  werden  , die  gewifs  in  der  Fol- 
ge bey  keiner  wohleingerichteten  Schulenanstalt  ‘ 
vermifst  werden  darf. 

Bey  der  Menge  so  vieler  Hülfsmittol  rviirde 
es  unverantwortlich  seyn,  wenn  unsre  künftigen 
Schullehrer  nicht  Gebrauch  davon  zu  machen  ge- 
dächten. Und  wie  sehr  dadurch  der  Gesang 
auch  bey  den  gemeinsten  Volksklassen  verbes- 
sert sverden  würde,  das  bedarf  keiner  weitern 
Erörterung. 

(Die  Fonsetzung  folgt.) 


Receksion. 


Sechzehn  deutsche  Lieder  mit  Bigltitung  eines  Für- 
tepiano,  in  MusH  gesetzt  von  F.  H,  Himmel, 
Ki'misl-  Breufsischem  Kapellmeisier.  Zerbst  bey 
Menzel,  (a  Rthlr.) 

Wenn  diese  Kompositionen  die  Arbeit  eines 
jungen  Liebhabers  der  Musik  wären,  so  würden 
wir  uns  begnügen  zu  sagen:  sie  sind  zwar  weit 
entfernt  unter  die  vorzüglichsten  zu  gehören,  ha- 
ben aber  im  Ganzen  angenehme  — wenn  auch 
nicht  eben  neue  Melodien;  ziemlich  ungezwun- 
gene — svenn  auch  etwas  gemeine  Harmonie 
'u.  s.  w. ; übrigens  versteht  aber  der  Komponist 
noch  nicht  genug  seinen  Text  zu  bcliaiulcln. 
Was  sollen  wir  aber  sagen,  da  diese  Komposi- 
tionen das  Werk  des  Herrn  Kapellmeisters  Him- 
mel sind  ? und  überdies  ein  Werk , auf  ■welches 
er  besondern  Werth  zu  legen  scheint,  da  er  je- 
dem einzelnen  Theilc,  jedem  einzelnen  Liede, 
eine  besondere,  meistens  sehr  vornehme  Dedika- 
tion  giebt?  Wir  gehen  diese  Lieder  also  noch 
einmal  durch , und  können,  von  obigem  nur  das 
Lezte  zurücknchinen  — Herr  H — wird  go- 
wifs  einen  Text  zu  behandeln  verstehen:  aber 
er  hat  sich  bey  den  meisten  dieser  Lieder  nicht 
die  Mühe  oder  nicht  die  Zeit  dazu  genommen 
— eine  Behauptung,  von  der  wir,  so  hart  sie 
auch  scheinen  könnte,  mit  dem  besten  Willen 
nur  etwa  die  Lieder  S.  15,  S.  26,  S.  34,  S.  Jl, 
und  einzelne  glückliche  Stellen  in  einigen  an- 
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dem,  ausjiehmcn  lunnen.  Denn  fast  überall 
findeu  wir  dieselben  melodischen  Wendungen, 
fast  überall  d^selbcn  Gang  der  Harmonie,  fast 
überall  dieselbe  Klavierbegleitung,  fast  überall 
die  leidigen  Ritornells  und  liliufigen  Wiederho- 
lungen , welche  man  schoir  an  Herrn  H — frü- 
hem Liedern  — als  Liedern  — tadeln  mufste. 
Daher  kömmt  es  denn,  dafs  z.  B.  das  V'aterlands- 
lied,  nichts  Vaterländisches,  das  Huldigimgs- 
lied  nichts  Huldigendes  (wenn  wir  so  sagen 
dürfen),  das  Ständchen  nichts  von  diesem  Cha- 
rakter hat.  Zum  Beweise  alles  des  hier  Gesag- 
ten und  der  grofsen  Eilfertigkeit,  womit  Herr 
H — gearbeitet  hat  (wir  wollen  diese  annch- 
men,  sonst  müfsten  wir  übel  von  des  Verfassers 
Gefühl  urtheilen)  führen  wir  nur  das  Einzige 
an,  dafs  er  S.  36,  in  Göthe’s  „Verschiedene 
Empfindungen  an  Einem  Platze“  — das 
bescheidene  zärtliche  Mädchen,  den  feurigen 
Liebhaber,  den  Schwermüthigen,  und  den  Jä- 
ger, alle  ihre  versrhiednen  Empfindungen  durch 
Eine  und  dieselbe  Melodie  ausdrücken  läfst. 
Wie  ist  es  möglich,  V^ersen,  wie  z.  B.  nur  die 
folgenden,  Eine  Melodie  zu  geben,  wenn  man 
sie  — durchgelescu  hat? 

Hier  klag’  ich  verborgen 
Dem  thauenden  Morgen 
Mein  einsam  Geschick. 

X’^erbannt  von  der  Menge, 

Wie  zieh  ich  ins  Enge 
Mich  stille  zurück. 

O zärtliche  Seele! 

O schweige,  verheele 
Die  ewigen  Leiden! 

Verheele  l)cia  Glück! 

Und  nun: 

Es  lohnet  mir  heute 

Mit  doppelter  Beute  _ , 

Ein  gutes  Geschick.  , 

Der  redliche  Diener 
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Bringt  Haasen  und  Hühner  , , 
Beladen  zurück. 

Hier  find’  ich  gefangen 
Auch  Vögel  noch  hangen. 

Es  lebe  der  J.äger! 

Es  lebe  sein  Glück! 

Wenn  Musik  Ausdruck  menschlicher  Em- 
pfindung ist,  so  inufste  ja  schon  die  Ucbcrschrift 
des  Gedichts  den  Komponisten  leiten:  denn  es 
soll  doch  nicht  etwa  derselbe  Ort  durch  dieselbe 
Melodie  bezeicluiet  werden?  Herr  Kapellmei- 
ster Bcichardt  hat  diesen  Text  (so  wie  auch 
noch  einige  andere  hier  kompouirte)  in  seinen 
Liedern  der  Liebe  und  Einsamkeit  gleichfalls  in 
Musik  gesezt  — eitje  für  Hrn.  H — unange- 
nehme Kollision.  Wenn  wir  nicht  überzeugt 
wären,  der  Verfasser  könnte  Etwas  weit  besse- 
res liefern,  so  würden  wir  uns  nicht  so  lauge 
hierbey  aufgehalten  haben ; er  sey  darüber  nicht 
unwillig,  sondern  mache  uns  lieber  das  Vergnü- 
gen , bald  auch  Etwas  seiner  selbst  würdiges  zu 
sehen  und  zu  rühmen  zu  bekommen.  Stich  und 
Papier  dieser  Lieder  ist  schön. 

K.... 


Anekdote. 


Als  der  berühmte  — i‘  bey  seinem  zweyten 
Aufenthalte  in  Paris  in  die  grofso,  damals  noch 
königliche  Oper  ging,  erstaunte  er,  ganze  grofse 
Stellen  aus  verschiednen  Kompositionen  von 
ihm  selbst  zu  hören.  Er  liefs  sich  die  Entdek- 
kung  dieses  Plagiats  nicht  merken.  Nach  der 
Vorstellung  fragte  der  Kapellmeister,  welcher 
ihn  hingeführt  hatte:'  Nun?  wie  gefällt  Ihnen 
die  Komposition?  — Ganz  freundlich  antwor- 
tete — i:  C'tt:  lout  comme  chez  nous/  — 

E.  . . . 


(Hietlcy  das  loteUigtni  - BUti  No.  IV.) 
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Ktue  Musikalicn,  Ktlchc  bey  Brtiiiopf  und  Hürltl 
in  Leipzig  uni  ieygeseizlt  Pnist  zu  ha- 
ben sind. 

(Fonsettung.) 

Ma  Iler,  A.  £.,  Jouxital  pojr  U FU’ite  comenwii  pln- 
jiears  pie^S  d'uue  diificulte  progeMive.  C^iicrl:  g.  eb. 
i6  Gr.  ' 

W'ftlier  fiirs  Klavier  oder  Fonepiano,  aufgefühn  durch 
Sc.  K.  Ilühcl;  Print  Carl  in  Prag.  g.  eb.  z Gr. 
Mozart.  XVLUValze5  arcangees  pour  2 Fl-'itcs  uu  aVio- 
Ions  (Seconde  panie  ad  libitum)  par  J.  H.  C’lasing.  Liy. 

1 unda.  g.  eb.  d isGr. 

Arie,  über  die  Besebwerden  dieses  Lebens,  aus  der  Oper: 
Der  kleine  Mauosc.  (m  KUvicraaszuge.  g.eb.  3 Gr. 
J.  M. , Ouvertüre  fur>  Klavier  oder  Funepiano.  zum  Pe- 
ilen einos  AbgcLra-<men  in  Oldciluhc.  g.cb.  8 Gr. 
Air  du  petit  Matelot,  Musique  de  P.  Gaveaux.  g.  cb.  3 Gr. 

Giornovichi,  3 Duos  pour  2 Violons,  tir-s  du  Pre- 
mier Oeuvre  de  <{u  ituors.  g.  e b.  t Kthir.  8 Gr. 
Komance  du  prisonnier  pour  Ic  Fianoforte.  g. cb.  4 Gr. 
Ferguson.  Ncuf  Variationi  sur  l‘air  de  ia  Pastorale  de 
Nina  pour  le  C'tavccin.  Op.  10.  No.  1.  g.eb.  12  Gr. 

11  Marche  du  Ge  icral  Buona| arte.  g.eb.  2 Gr 
Marche  UI  3 l'occaslon  de  la  prisc  de  Manioue  arrangc« 
pour  ie  Fon^piano.  g.eb.  eOr. 

Mussini,  Canzoneua  italiana  e Francesca  per  2I  Soprano 
c Fontpiano,  g.eb.  2 Gr. 

Satzenhoven,  li  Ballt  Tedeschi  coa  una  grande  CotU 
^ per  U F ortepiano.  ws.  9 Gr. 

dsner,  3 Q^atuors  du  meÜletir  goui  polonois  pour 

2 Violons,  Alto  CL  Violoncclle.  tg.  2 Rihlr. 
Beethoven,  3 'Irios  pour  un  Violoo,  Alto  et  \'ioIon* 

cellc.  Op.  9.  tg.  2 Rthlr.  8 Gr. 

Mestrino,  Caprice  pour  un  Violon  seut.  tg.  5 Gr. 
Tracg,  Vi  Fantasies  pour  une  Flüte.  Op.  t.  tg.  9 Gr. 

Eliner,  gronde  Sonate  pour  le  Clavecin  ou  F'ort^piano 
av«c  Accompagnt'inexu  d un  Violou  et  Violortcvlle  obli- 
g'*ä.  tg.  I Rüilr. 

Wölfl,  rx  VarUtions  Jor  le  Choenr  di  Papageno;  Ach 
schön  nlilkomiMCu  tixe  de  l’opcia;  Der  zvrcjte  i heil  der 


ZauliernOte  sous  le  Titre:  Das  l^byrinth  oder  der  Kampf 
mit  den  Elementen.  No.  4*  tg* 

Wölfl,  IX  Variat?ons  sur  leDuo;  Hrrbey,  herbejr  ihr 
Leute,  tirr  de  l*op#*ra : der  zwe/ie  Iheil  der  ZauLerdötc 
das  I^bprintli  oder  der  Kampf  mit  den  Elemeiueu, 
No,  5.  tg.  9 Gr. 

Mozart,  diÄcremes  peiltes  pi^es  pour  le  ForUpiano. 
No,  I.  tg.  M Gr. 

Reich a,  'I'rio  pour  3 Flöies.  Op.  26,  sr.  16  Gr. 

. ^ 8 petitt  Duos  pour  2 F lCties.  Op.  25,  sr.  16  Gr. 

Gabler,  Fanulsic  pour  la  Harpe  ou  Pianoforie.  Op.  X(L 
sr.  IS  Gr. 

Gaveaux,  Arie,  über  die  Beschwerden  dieses  Lebens, 
aus  der  Oper:  Der  kleine  .Matrose,  sr.  4 Gr. 

Mozart,  binfonia  del  Optra;  Don  Giovanni  osia  M Dis- 
loluto  punto,  ridotta  a quairo  mani  per  il  Cembalo  o 
Pianoforie.  $r.  iC  Gr. 

Löwe,  Ouvertüre  und  F'avoritgesunge  aus  der  Oper:  Die 
Verführung,  liii  Klavierauszuge.  ir.  1 Uihlr.  12  Gr. 

Fuchs,  3 Trios  coheertams  pour  a Violons  et  Violoa- 
ceile.  Op.  fi.  Liv.  t u.  2.  sr.  ä 1 Rüilr. 

Vogel,  quatuor  pour  Flöte,  Violon,  Alto  ct  Basso. 
Up.  36.  ST.  20  Gr. 

Plcyel,  5 '1‘rios  pour  2 Violons  et  Violoncelle.  Op.  5i. 
Partie  1 u.  2.  sr.  a t Rthlr.  12  Gr. 

R a u 1 1 , 3 Duos  concertoms  pour  s F lutei.  Op.  7.  sr. 
16  Gr. 

Sallantin,  premicr  Concert  pour  Flöte  princlpale,  2\’io- 
luns,  Alto,  Basse,  2 Hautbois , 2 Cers  ad  Libitum,  sr* 
1 Rthlr.  4 Or. 

Laer o Ix,  3 Quatuors  pour  a Violons»  Alto  et  Violon- 
edle.  Op.  17.  sr.  1 Rthlr.  16  Gr. 

Neubauer,  6 Solos  pour  la  Flöte  accompagaes  d' une 
Basic.  Op.  2i*  sr.  1 KUilr.  16  Gr. 

D'Alairac,  Azemia.  grand  opera  ridotta  in  Quartetü  per 
a Viulini,  Viola  c Cas^o.  sr.  i Rüilr.  iG  Gr. 

Plr/cl,  G Nouvdlcs  Sonates  pregessixes  pour  Piano 
avec  Accompagnemeut  d’un\  iolou,  suite  de  l’oeuvie  a/. 
pl.  2 Rthlr.  iG  Gr. 

— * — Suite  de  Douze  grandes  Sonates  de  Foro^piano  avec 
Ac'.ompagrieiiient  de  Violon  ci  Vioioucclie.  Op-  33* 
3 Livr.  pl.  2 Rthlr.  nj  Gr. 
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Almfjrd»,  6 Quaiuor«  poar  a Violons,  Alto  et  B^iie. 
Op.  2.  pl.  3 Rüilr.  C ür. 

Mozart»  3 Qjatuors  pour  2 Viotona»  Alto  et  \ iuloncclle« 
Op.  35.  pl.  3 Rthlr.  i Gr. 

— — S Quauiors  nouveatix  potir  2 Violons,  Alto  et 
Basse.  Op.  ;,j,  pl.  2 lltlilr.  iG  Gr. 

— — Dmiie  Airs  Favoris  prmr  1 FKite»  et  Dasson  de 
l'op^ra  de  Don  Joan.  pl.  1 Rdtlr.  i.S  Gr. 

Bocherini,  Ooate  Quatuors  pour  aA'iolons.  Viola  et 
Violoncelle.  Op.  äj.  ite  LKr.  pl.  2 Rthlr.  4 Gr. 

— — — 6 Qu.irtcttlni  pour  3 X'iolons,  Alto  et  Basse. 
Op.  4o.  pl.  2 Rüilr.  iG  Gr. 

^ ^ ^inifonic  concertftnic  h hnü  In^tminents 

oMiges  pour  2 V'iolons,  2 VioloDceUts » Alio»  Ol  oc  oa 
Flute,  Cor  cc  Oasdon.  Op.  4i.  pl.  1 lUlilr.  18  Gr. 

— — — Six  Duos  po\ir  2 \'iolont,  Alio,  CoretaVio- 
loncellcs.  Op.  \t.  pl  1 Rthlr.  18  Gr. 

— — — Ouvertüre  5 j*rand  Orchesire,  pour  2 \’io- 

lons,  2 Alto,  \ioloncct(ci  Contre  2 Hautbois, 

s Cors  et  Bas>on.  Op.  »3.  pl.  1 Rthlr.  18  Gr. 

Scliünbeck.  3 D tos  pour  \’iola  ct  \ ioloncclle.  Op.  2. 
hl.  I RtLIr.  i Gr. 

Mozarts,  Ouverrure  iW  I'opi^r«;  Cos'i  fan  luue,  arrangf 
pour  Ic  Clavtcm  ou  PhinoroKe  avec  Atroinpagncmtm 
d’un  \’ioJon  et  VitrfonceKr.  hl.  18  Gr. 

Kdhler»  5 Parties  pour  2 Clarincttesp  2 Cors  ct  2 Das- 
sens. hl.  I lUhlr.  4 Gr. 

VVranitzkp,  6 Duos  pour  a Flütes  ifavcrsicre.  Op.  2. 
hl.  I Rthlr.  18  Cr. 

V'ogel,  3 Duos  pour  a Müies.  Op.  55.  ßb.  » Rihlr. 
fi  Gr. 

Weigl,  Duetti  per  a Flauti  dcll  optra  l'auior  inariano. 
gh.  ij  Gr. 

üch  ick  * Andanttiio  avec  8 \‘ariation;  pour  Ic  Rianofone. 
gb.  -j  Gr. 

A b e i 1 1 c , 6 AlicmandeQ  pour  le  Riaooforte.  Liv.  1.  gb. 
9 Gr. 

'Neubauer,  3 Duos  poui  2 \'Iolons.  Op.  4«  gb.  1 Rthlr. 
8 Gr. 

^ — pour  2 FlCiics.  Op.  5.  gb.  1 Rthlr. 

8 Gr. 

Krümmer,  VIII  ^■ariat^onl  pour  ^'io!on  ct  Ba^se.  Op.  i4« 
gb.  8 Gr. 

Destouches,  Fontaisic  pour  leRianofone.  Op.X.  gb. 

9 Gr. 

J^lcyel,  5 grantle.*'«  Senates  poui  le  Foni^puno  avec  Ac- 
coinpagminent  de  \ iolon  ci  N'ioloncellts.  pp.  35. 
3-ivr.  3 gb.  zKihlr.  B Gr. 


GfTovretz,  ae  Notturno  pour  le  Pianoforte  avec  l*Ac- 
coiopagjuineiit  d'un  V’iotün  ct  \'ioloncclle.  Op.  2-4. 
gb.  a 1 Rdilr.  S Gr. 

Salieri,  Paliuira,  OviNcnure  und  i5  Favoritgesange  mit 
itafienUchein  und  dcu:!Mjicat  Texte,  fürs  Klavier.  :>k. 
2 Rthlr. 

Nccfe,  Faiuablc  per  il  Cluvicemb;,)o.  fck.  t6  Gr. 

Hapdn,  Ouvenure,  »rrang-c  pour  Ic  Rianofone  de  TO- 
pcrcue;  Oilando  Talanduio  ^.Der  wtiüicndc  Roland.)  ^^c. 
Ö Gr. 

Du« sec k,  6 Le;ons  progressives  pour  le  Clavecin  ou 
Rianofone.  Liv.  II.  hl.  1 Rthlr.  8 Gr. 

Himmel,  XU  V.triaüous  sur  Tair  Marlrough  s'cn  va- 
t'cn  g.icrrc.  hl.  8 Gr. 

Rieder,  unc  Sonate  ;tTes.  facile)  pour  le  Clavecin  n* 
Rianofone  a\cc  l'Accompagncmem  d‘un  \ iolon  ct  \'iu* 
lonceilc.  Op.  X.  kz.  16  Gr. 

Starey,  6 RtJonoi'CS  jour  le  Clavecin  ou  Piai  oTorwi 
a\co  T Accuinpagntmeiu  d un  \ iolon  ct  \ ioloricelle  ob* 
lig'^c.  Op.  7.  Kz.  1 UlMi. 

Van  hat  I,  J.  6 Variaiions  sur  un  Polonoise  tire  de  I'ope« 
ra:  Inulgo  Amorovo,  pour  Ic  Uavtein  ou  i’Unoh>r.* 
avec  T Accutnpagneinent  da  \ iolonconccru  Üp.  Oa* 
kz.  12  Gr. 

KIctzinskp,  20  Variatiun«  pour  e Violo'S,  Concerl 
sur  l'air:  krcui  Euch  de«  Lebens.  Up.  5>  kz.  iz  Gr. 

Filz,  Trinklied  bepm  Abschtedsfest  absoivirttr  Studeo* 
un.  5 Gr. 

Auguvtin,  Favorlcwalzer  nach  dem  Fuhini^chrn.  a Gr. 

Pallas»  Frldcrike.  J ieder  für  KIjv »er  und  Harfe.  6 Gr. 

Riedel,  0 Souates  fucilcs  pour  U-  Cluvccio  ou  RianufüC» 
le.  I Rtldr. 

Plcjrcl,  NouvcÄUX  Kondeaux,  Romances  ct  Menuette# 
pour  le  Clavecin  ou  Fortepi^no.  Liv.  i.  In.  i \ Gr. 

Tuch,  Freimdschafi  und  Liebe,  fürs  Klavier,  va.  3 Gr. 

Tobocksraucltcvlied;  Wenn  mein  Rfei/cheu  dampft  und 
giuht  etc.  fr.  3 Gr. 

Hup  du,  Sonate  pour  le  Rianofortc.  Op.  87.  fr.  9 Cr. 

Gleisner,  \T  Suifonien  für  2 Fagotts,  i Flr>te,  2 Oboen, 
2 IlCmi-r,  2 'Trompeten  un<l  Rauken»  welche  ulcht  obli» 
gal,  und  für  a Violons,  \ iole  und  Bals,  welciic  cUU 
gal  vii^d.  fr.  t Rthlr. 

FrCbe.  Air  varle  po  ir  Violouccllc  avcc  Accompagut* 
ment  tl’unc  \ iole.  5 Gr. 

Rieff»  kiaucDwürde  von  bcbÜlcr.  fk.  0 Gr. 

(Wird  fongesetzu) 
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Biographiken. 

Antidoten  aus  Mozarts  Leien. 
(BeicliluCü.^ 


22. 

Sehr  kränklich  war  er  nach  Prag  gcreisee.  Die 
Menge  der  Arbeiten  hatte  aber  die  Kräfte  seines 
Geistes  noch  einmal  aufgeregt  und  auf  Einen 
Punkt  zusammengeprefst;  die  vielen  Zerstreuun- 
ßen  hatten  seinen  Muth  belebt,  seinen  Sinn  auf- 
geheitert  bis  zur  leichten  Fröhlichkeit  — das 
Lämpchen  flammte  noch  einmal  vor  dem  Erlö- 
schen hell  auf:  aber  eben  durch  die  Anstren- 
gung noch  mehr  entkräftet , kehrte  er  noch  krän- 
ker nach  Wien  zurück,  und  fiel  nun,  des  Ge- 
braufses  der  Pracht  und  Verschwendung  ganz 
überdrüfsig,  mit  Heifshunger  über  die  Fortse- 
tzung der  unterbrochenen  .Arbeit  an  seinem  Re- 
quiem her.  Die  von  ihm  selbst  bestimmten 
•vier  Wochen  waren  indefs  verflossen,  und  kaum 
war  er  zurück , als  der  fremde  Mann  wieder  er- 
schien. 

„Ich  habe  mein  Wort  niclit  halten  kön- 
„ neu  “ — 

sagte  Mozart 

„Ich  weifs  es 
war  die  Antwort,’ 

„Sie  haben  recht  gethan  sich  nicht  zu  binden. 

„ W ie  lang  bestimmen  Sie  nun  Ilne  Zeit?“ 

„Noch  vier  Wochen  — die  Arbeit  ist  mir 
„selbst  immer  interessanter  geworden;  ich 

„fülue  sie  viel  weiter  aus,  als  ich  erst  woll- 
„te"  __ 

„ Brav  — . Indefs  müssen  Sie  auch  deshalb 
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.„c4..iiiung  nauen.  Hier 
„ hundert  Dukaten  “ 

„ Mein  Herr  — wer  schickt  Sie  ? “ 

„Der  Mann  will  unbekannt  bleiben“  — 
„Wer  sind  Sie?“ 

„Das  thut  noch  weniger  zur  Sache  I„ 

„vier  'W'othen  bin  ich  wieder  bey  Ihnen“  — 

Damit  ging  er.  Man  liefs  Achtung  geben , wo- 
hin er  ginge:  aber  entweder  waren  die  nachae- 
schicktcii  Leute  zu  saumselig,  oder  sie  wurden 
irre  geleitet  kurz,  sie  erfuJiren  nichts.  Nun 
war  Mozart  fest  überzeugt  (ich  will  es  nur  ge- 
stehen) der  Mann  mit  dem  edlen  Ansehen  sey 
ein  ganz  ungewöhnlicher  Mensch,  der  mit  je- 
ner  Welt  in  näherer  Verbindung  stehe,  oder 
wohl  gar  ihm  zugesandt  sey,  ihm  sein  Ende  an- 
zumelden. Er  eritschlofs  sich  also  noch  crnstli- 
cher,  seinem  Namen  ein  würdiges  Denkmal  zu 
‘ «liesen  Ideen  arbeitete  er  weiter, 

und  da  ist  es  ja  wohl  kein  Wunder,  dafs  so  ein 
vo  lendetes  Werk  zu  Stande  kam.  Bey  dieser 
ArlH;it  sank  er  noch  öfter  in  gänzliche  Ermat- 
tung  und  Ohnmacht.  Noch  vor  dem  Ende  der 
vier  Wochen  war  er  fertig,  aber  auch  _ ent- 
sclUuimne.-t. 


Aus  diesem  IVerke  siebet  man,  dafs  Mo- 
zart --  wieso  mancher  grofse  Mann  — Zeit 
seines  Lebens  nicht  an  scinciii  Platze  war.  Er 
war  der  Mann,  die  jezt  so  gesunkene  religiöse 

ilusik  dahm  zu  erheben,  wohin  sie  gehört  

auf  den  Thron  über  alle  Musik.  In  diesem 
J-ache  wäre  er  der  erste  Künstler  der  W'elt  ge- 
worden: denn  jenes  sein  leztes  IVerk  gehört 
«hon,  nach  dem  einstimmigen  Urtheilt  aller 
Kenner,  selbst  derer,  die  sonst  nicht  Mozarts 

J2 
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Freunde  sind  — unter  das  Vollendetste , was 
die  neueste  Kunst  aui'zuweisca  hat.  Die  vorhan- 
denen Messen  von  ihm  sind  meistens  frühe  Ar- 
beiten, aus  denen  er  seihst  nichts  machte,  und 
die  er,  grofsentheils  mit  Recht,  lieber  verges- 
sen wissen  wollte.  Gern  lieferte  ich  von  jenem 
Meisterstück  eine  nähere  Analyse:  aber  aufser- 
dem,  dafs  dergleichen  Zergliederungen  an  sich 
schon  misiieh  sind , indem  man  sich  meistens  an 
das  Skelet,  allenfalls  an  den  Körper  und  Buch- 
staben halten  mufs,  indefs  der  Geist  nicht  be- 
schrieben werden  kann,  weil  er  Geist  und  un- 
beschreiblich ist  — so  furchte  ich  auch,  der- 
gleichen Darstellungen  möchten,  so  avie  aus- 
führlichtre  mehr  ins  Einzelne  gehende  Betrach- 
tungen über  Alozarts  Geist  in  seinen  Werken, 
über  deren  Eigenthümliches  und  Charakter,  über 
die  Folder  seiner  Kunst,  wo  er  als  Fürst  herr- 
schet und  glänzt,  und  über  andere,  wo  er  sich 
als  unbfcdat  htsamer  Wanderer  verirrete  — der- 
gleichen Darstellungen  möchten  einem  so  ge- 
mischten Publikum,  als  mau  bey  einer  Zeitung 
voraussetzt,  zu  wenig  interessant  seyn.  Ich  bc- 
schlicfse  also  vor  der  Hand  diese  Kleinigkeiten, 
die  ich,  wenn  man  es  ja  wünschen  sollte,  zu 
anderer  Zeit  vielleicht  fortsetzen  könnte  — mit 
dem  Wunsche,  dafs  es  mir  gelungen  seyn  möch- 
te, der  Menge  von  verächtlichen,  lieblosen, 
widerlichen  Anekdoten,  mit  der  man  sieh  noch 
immer  über  Mozart  trägt  — wenn  man  sie 
lieh  nicht  ganz  nohmen  lassen  will,  doch  einige 
anständigere  wenigstens  an  die  Seite  gesetzt  zu 
haben,  die,  wenn  sie  auch  noch  so  unbeträcht- 
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lieh  seyn  sollten,  doch  den  Vorzug  haben,  dali 
sie  wahr  sind*}. 

Leipiig.  Fritdrich  Rochlitz. 


Zusaz  dts  Verfassen, 

Teil  kann  um  so  mehr  hier  ahbrcchen,  da 
mir,  indem  ein  Thcil  dieser  Anekdoten  schon 
abgedruckt  ist,  eine  vor  kurzem  herausgekomme- 
ne Schrift  in  die  Hände  fallt: 

Leben  des  JC  K.  Kapellmeisters  Wolfgang  Goiiliei 
Mozart,  von  Franz  Kiemtsehei,  Professor  in 
Prag,  Prag  in  der  Herrlischen  Buchhand- 
lung 1798. 

Der  Herr  \’'erfasser  hatte  der  Hauptsache 
nach  dio  nehmliche  Absicht,  die  icii  hatte:  er 
schöpfte  auch  aus  den  nehmlichen  Quellen  — 
doch  ging  Llim,  wie  es  sclieint,  Mozarts  per- 
sönlicher Umgang  ab,  wofür  er  aber  dessen  hin- 
terlassene  Papiere,  welche  mir  fehlten , in  Hän- 
den hatte.  Einige,  doch  nur  einige,  der  hier 
abgedruckten  Anekdoten  befinden  sich  natürli- 
cher Weise  auch  dort.  Des  Verfassers  Urtheil 
über  Mozarts  Werth  und  Eigenthümlichkeit 
als  Künstler  untersclircibe  ich  grofsentheils  , ob- 
schon ich  nicht  überall  die  Hoheit  und  Grö- 
fsc  des  Geistes  erblicke,  die  der  Verfasser  z.  B. 
auch  gicichmäfsig , ja  vorzüglich  in  den  Arien 
der  Clemenza  u.  d.  gl.  findet.  Solche  Verschie- 
denheit des  Urtheils  über  Sachen  ändert  natürli- 
cherweise nicht  das  geringste  in  der  Achtung, 
welche  ich  gegen  Herrn  N.  habe.  Für  diejeni- 


1798.  December. 


*)  Anmetknng.  Hurch  ein  Versehen  von  mir  i.«t  in  <!cr  Note  des  10.  Stücks  dieser  Zeitung  sutt  des  Chorals;  Ack 
Gott  vom  Himmel  sieh  darein  und  tafs  dichj  doch  erbarmen » der  Clioral:  Aus  tiefer  Not}>  ich  «chrej  zu  dir  — ah* 
gedruckt  worden;  duiOi  ein  gleiches  Versehen  von  mir  ist  im  6.  Stück  und  dessen  10.  Anekdote  der  Sau  weg. 
gl  blichen ; 

Koch  mehr.  Der  brave  Manm  wollte  sich  nun  auch  wieder  die  I.iehe  des  enünuen  Orchefterj  gewinnen , ohrt 
jedoch  die  gute  Wirkung  seines  Eifers  zu  vcrsclierzen.  Er  lobte  also  nun  das  Akkoinp.ignement  und  sagtCi 
wenn  die  Htrrcn  $0  zu  spulen  vetmogten » hrauclie  er  seine  Konzerte  mehl  zu  prol.icren  — denn,  sagte  er,  die 
Summen  sind  richtig  geschriehen , Sic  spielen  richtig  und  ich  auch:  was  brauchtet  heym  Akkompagnement 
mehr!  •*.  Und  das  Orchester  akkompagnierte  wirklich  bep  der  AuHuhrung  das  angcfuhrui  aufserst  schwere  und 
imtikate  Konzen  ohne  Probe,  und  zwar  nun  vollkommen  richtig  — denn  es  spielte  mit  Ehrfurcht  gzg^ 
Mo  zait  — und  mit  m6glichit«r  Oclütaussc  — (icau  cs  spielte  mit  Liebe  zu  ihm. 
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gen  meiner  Leser,  welchen  jenes  Werkchen  „Geradesoviel,  EUre  Majestät , als  nöüiig 

nicht  zu  Gesichte  kommen  möchte',  zeichne  ich  „ isl“  — 

einige  Bemerkungen  meistens  mit  den  AVorten  Versetzte  Mozart.  Ein  Beweifs  für  jenen  Zug 
des  Verfassers  aus,  weil  sie  das,  was  ich  im  Charakters,  den  ich  oben  unter  der  sech- 

Vorhergegangonen  über  Mozart  gesagt  habe.  ^gjjnteu Nummer  bemerkt  habe, 
bestätigen.  Da  es  dem  Verfasser  darum  zu 

thun  ist,  Wahrheit  nach  Möglichkeit  zu  verbrei-  j. 

ten,  so  wird  er  hoffentlich  damit  nicht  unzuhie-  Bestätigung  des  oben  angeführten  Ur- 

den  seyn.  theils  von  Joseph  Haydn  über  Mozart  füiire 

ich  noch  einen  Brief  dieses  berufenen  Richters 
an,  den  er  im  Jahr  1787  an  einen  h'reund  in 
Treffliche  Geister  verstehen  einander  und  Prag  schrieb,  welcher  eine  Oper  von  seiner 
erkennen  ihre  Verwandschaft.  , Dies  zeigt  die  Komposition  für  das  Prager  Tlieater  verlangte. 

Bekanntschaft,  die  Mozart  (in  seinem  vier-  Der  Brief  ist  vom  Original  wörtlich  abgedruckt: 


zehnten  Jahre)  in  Florenz  mit  einem  jungen 
Engländer,  Thomas  I.inley,  einem  Kna- 
ben von  14  Jahren  machte.  Dieser  svar  ein 
Schüler  des  berühmten  Violinisten  Nord  in  i, 
schon  selbst  Virtuos  und  Meister  seines  Instru- 
ments. Sie  wurden  bald  innige  vertraute  Freun- 
de; ihre  Freundschaft  war  aber  nicht  Knabenan- 
hänglichkeit,  sondern  die  Zärtlichkeit  zweyer 
tieff^ihlendcn  übereinstimmenden  Seelen.  Sie 
achteten  sich  als  Künstler  und  führten  sich  auf 
wie  Männer.  Wie  bitter  war  ihnen  der  Tag  ih- 
rer Trennung!  Liiiley  brachte  Mozarton  am 
Tage  der  Abreise  noch  ein  Gedicht,  das  er  von 
der  Dichterin  Kor il  la  auf  ihn  hatte  verfertigen 
lassen,  schied  unter  vielen  Umarmungen  und 
Thränen  von  ihm,  und  begleitete  seinen  AA'a- 
gen  unter  beständigen  Aeufserungen  der  zärt- 
lichsten Betrübnis  bis  vor  das  Thor. 

I. 

Als  Mozart  im  Jahr  178s,  auf  Kaiser  Jo- 
sephs Befehl,  die  Entführung  aus  dem  Serail 
komponierte,  und  das  Stück  vollkoniinnen  Bey- 
lall  fand,  sahen  die  Italiener  ein,  dafs  ein  sol- 
cher Kopf  für  ilir  welsches  Geklingel  bald  ge- 
fährlich werden  dürfte,  und  ihr  ganzer  Neid  er- 
wachte. Der  Monarch,  der  im  Grunde  von  der 
neuen  tiefeindrliigenden  Musik  entzückt  war, 
sagte  doch  au  Mozart: 

„Zu  scliön  für  Unsre  Ohren,  und  gewaltig 

«,  viel  isoceu,  lieber  Mozart!" 


„Sie  verlangen  eine  Opera  buffa  von  mir; 
„herzlich  gern,  wenn  Sie  Lust  haben  von 
„meiner  Singkompositioii  Etwas  für  sich  al- 
„lein  zu  besitzen.  Aber  um  sie  auf  dem 
„Theater  zu  Prag  aufzuführen,  kann  ich  Ih- 
„nen  diesfals  nicht  dienen,  weil  alle  meine 
„ Opern  zu  viel  an  unser  Personale  gebunden 
„sind,  und  aufserdem  nie  die  Wirkung  her- 
„ Vorbringen  würden,  die  ich  nach  der  Loka- 
„lit.ät  berechnet  habe.  Ganz  anders  wäre  es, 
„wenn  ich  das  Glück  hätte,  ein  ganz  neues 
„Buch  für  das  dasige  Theater  zu  komponie- 
„ren.  Aber  auch  da  hätte  ich  noch  viel  zu 
„wagen,  indem  dergrofse  Moza  rt  scliwerlich 
„Jemanden  andern  zur  Seite  haben  kann. 
„Denn  könnte  ich  jedem  Musikfreunde,  be- 
„ sonders  aber  den  Grofsen,  die  unnachahm- 
„liehen  Arbeiten  Mozarts,  so  tief  und  mit 
„einem  solchen  musikalischen  V’"erstande,  mit 
„einer  so  grofsen  Empfindung  in  die  Seele 
„prägen,  als  ich  sie  begreife  und  empfinde: 
„so  würden  die  Nationen  wetteifern,  ein  sol- 
„ches  Kleinod  zu  besitzen.  Prag  soll  den 
„theuern  Matin  fest  haften,  aber  auch  beloh- 
„iien:  denn  ohne  dieses  ist  <lie  Geschichte 
„grofser  Genieen  traurig  und  giebt  der  Nacli- 
„welt  wenig  Aufmunterung  zum  fernem  Be- 
„ streben  — weswegen  le-ider  so.. viele  hoff- 
„nungsvolle  Geister  darnieder  liegeilV.  Mich 
„zürnet  es,  dafs  dieser  einzige  MozartTloch 
„nicht  bey  einem  kaiserlichen  oder  königH- 
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„chen  Hofe  engagiert  Ist.  Verleihen  Sie, 
„wenn  ich  aus  dum  Geleise  komme:  ich  habe 
„den  Mann  zu  lieb.  Ich  hin  etc. 


AsnANDLUMG. 

Vorschläge  zu  iesterer  Einrichtung  der  Singschu- 
Itn  in  Deutschland, 

(Fortset  rang.) 

3.  Sobald  die  Kinder  in  den  Schulen  durch 
diese  praktischen  Vorübungen  im  Singen  so  weit 
gebracht  worden  sind,  dafs  sie  eine  jede  Melo- 
die, die  ihnen  vorgesungen  wird,  ohne  Schwie- 
rigkeit, rein  und  fliefsend  nachsingen  können; 
sobald  der  Lehrer  den  Versucii  gemacht  hat,  bis- 
weilen nur  einen,  bisweilen  zwey  oder  drey  zu- 
sammen singen  ztt  lassen , um  zu  erfahren , ob 
sic  nun  auch  im  Stande  sind,  ohne  Beyhülfe  an- 
derer die  Melodie  i'ehlerfrey  allein  zu  singen; 
alsdann  sollte  er  auch  mit  den  verständigem  und 
erwachsenem  unter  seinen  Schülern  von  Zeit  zu 
Zeit  über  die  Natur  und  Beschaffenheit  des  Ge- 
sanges reden,  sollte  ilinen  den  Unterschied  des 
Abstandes  verschiedner  Töne  in  der  Stufenfolge 
ftihlbar  machen,  ihnen  die  ersten  Begriffe  von 
einer  harten  und  weichen  Tonart  beyhringeii, 
ihnen  den  natürlichen  Gang  der  Melodie  in  je- 
flem  Gesänge  erklären,  sollte  ihnen  die  Töne 
anzeigen,  worin  die  Melodie  am  liebsten  auszu- 
ruhen pflege:  und  den  Kindern,  die  oft  von 
selbst  geneigt  sind,  ihre  Melodie  mit  einer  zwey- 
ten  Stimme  zu  begleiten,  die  erste  Anleitung 
zu  einer  richtigen  Begleitung  geben.  So  wür- 
den sich  allrnählig  bey  den  Schülern  die  ersten 
Kegeln  der  Harmonie  entwickeln,  so  würden 
sich  die  verschiednen  Fähigkeiten  zu  einer  theo- 
retischen Kenntnifs  der  Tonkunst  offenbaren, 
ehe  man  noch  angefangen  hätte,  die  Schüler  mit 
den  willkührlichen  musikalischen  Zeichen,  mit 
den  Namen  der  Tone,  den  Noten  und  Ziffern 
bekannt  zu  machen.  Es  ist  ohnstreitig  eine 
VVohlthct  für  die  Schüler  des  Gesanges,  dafs  sie 
den  Anfang  im  Singen  mit  pr.ikticchen  Versu- 
chen machen,  und  nicht  wie  in  den  alten  Spra- 


chen erst  deklinircn  und  eonjugiren  lernen,  ehe 
sie  noch  wissen  und  begreifen  können,  wozu 
man  einen  Vocativus  oder  Imperativus  brauchen 
werde.  Aber  nichu  ist  leichter,  als  jemanden 
die  Art  und  Weise  zu  zeigen , wie  man  aus  der 
Erfahrung  sich  die  Kegeln  abstrahiren  kann, 
wenn  man  erst  mit  den  verschiednen  Formen 
und  Gestalten,  worunter  eine  Sache  ersclieint, 
hinlängliche  Bekanntschaft  gemacht  hat.  Wie 
leicht  wäre  cs  dem  Lehrmeister,  im  Singen  zu 
zeigen  , dafs  bey  einer  jeden  Melodie  in  der  Ke- 
gel Immer  der  letzte  Ton  der  Hauptton  sey,  wor- 
aus das  ganze  Stück  gesungen  werde , dafs  man 
von  diesem  Tone  stufenweis  zum  aten,  3ten, 
4ten,  bis  zum  gten  Tone  herauf  steigen  könne 
und  dafs  dieser  achte  Ton  mit  dem  ersten  jedes- 
mal auf  das  genauste  übereinstimme  — dafs  es 
aufser  diesem  achten  Tone  in  der  Stufenfolge 
noch  ehi  Paar  andre  gebe,  die  mit  dem  Haupt- 
tone sehr  schön  zusamracnstiinraten , oder  einen 
sogenannten  Ac cord  ausmachten,  und  dafs  es 
grade  diese  zusammenstimmenden  Töne  wären, 
worin  die  Melodie  am  liebsten  verweile,  und 
worin  sie  mehrentlieils  auszuruhen  pflege  — 
dafs  die  Melodie  gewöhnlich  stufenweise  von 
einem  dieser  Töne  bis  zum  andern  fortschreite, 
es  sey  nun  auf-  oder  abwärts,  in  die  Höhe  oder 
in  die  Tiefe,  und  dafs  sich  der  Gesang  immer 
darnach  zu  richten  pflege,  beym  Aushalten  einen 
von  diesen  Tönen  wieder  auf  eine  bequeme 
Weise  zu  erreichen.  Wie  leicht  wäre  es  zu  zei- 
gen, dafs  wenn  man  eine  jMelodie  mit  einer 
zweyten  Stimme  begleiten  wollte,  dieses  am 
leichtesten  auf  die  Art  geschehen  könne,  dafs 
die  zweyte  Stimme  ein  Paar  Töne  tiefer  sänge 
als  die  erste , woraus  eine  Folge  von  lauter  soge- 
nannten Terzen  entsteht,  die  selbst  dem  gemei- 
nen Manne  nicht  unbekannt  sind , wenn  er 
gleich  keinen  Unterricht  im  Singen  genossen  hat. 
Wie  leicht  könnte  man  zeigen,  dafs  diese  Ter- 
zen  im  Haupttone  siel:  jedesmal  vereinigen 
müfstt  n,  und  dafs* wenn  die  Oberstimme  auf- 
wärts bis  in  die  Oktave  gehen  wollte,  die  untern 
Terzen  ihr  nur  bis  zum  sechsten  Tone  folgen 
dürften,  und  sich  alsdann  in  untre  Sexten  ver- 
waudelu  kouiiten.  Der  Leser  wird  mir  verzei- 
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hen,  dafs  ich  an  diesen  Beyspielen  ausführlicher 
habe  zeigen  wollen,  wie  leicht  der  Uebergang 
von  der  praktischen  Musik  zur  theoretischen  zu 
machen  seyj  und  wie  viel  selbst  bey  Kin- 
dern gemeiner  Eltern  für  gründliche  Erlernung 
der  Musik  in  den  frühesten  Jahren  schon  gethan 
werden  könnte,  wenn  die  Lehrer  ihre  Unterge- 
bene sicht  immer  nur  wie  Maschinen  zu  gewis- 
sen besondern  Absichten  brauchen  wollten.  Ein 
solcher  einfacher  Unterricht  in  den  ersten  An- 
fangsgründen  der  theoretischen  Musik  sollte  bil- 
lig auf  Schulen  für  einen  Theil  des  Elementar- 
unterrichts angesehen  werden,  den  man  nach 
unsern  jetzigen  ifeitbedürfnissen  in  allen  ge- 
meinnützigen Kenntnissen  den  Schülern  zu  ge- 
ben schuldig  ist.  Dieser  LTnterricht  setzt  Irey 
weitem  noch  keine  grofse  Gelehrsamkeit  voraus, 
er  ist  so  leicht  und  fafslich,  wie  der  erste  Unter- 
richt in  der  Eerhenkunst,  und  so  lehrreich  und 
nützlich,  wie  die  Anfangsgründe  in  der  Matlic- 
matik.  Nur  die  Ungewohnlieit , einen  solchen 
Unterricht  den  Elementarschülern  zu  ertheilen, 
und  der  unverzeihliche  Mangel  an  guten  Lehr- 
büchern *),  worin  das  wesentliche  der  Musik 
ohne  allen  gelehrten  Kunstkram  auf  seine  ein- 
fachsten Bestandtheile  zurückgeführt  wird , hat 
bisher  manchen  einsichtsvollen  Pädagogen  in 
Schulen  oder  Privatinstituten  abhaltcn  können, 
einen  solchen  gemeinnützigen  musikalischen 
Unterricht  für  alle  Stände  zu  ertheilen.  Nicht 
alle  Menschen  wollen  und  können  Sänger  und 
Tonkünstler  von  Profession  werden.  Aber  es 
giebt  keine  Kunst,  die  so  allgemein  in  Ausübung 
gebracht  wird,  wie  der  Gesang.  Ein  gewisser 
Unterricht  in  dieser  Kunst  wird  daher  selbst  von 
denen,  die  manchen  Unterricht  in  andern  Kün- 
sten und  Wissenschaften  auf  Schulen  für  über- 
flüfsig  ansehen,  wo  nicht  für  nothwendig,  doch 
gewifs  für  gut  und  nützlich  gehalten  werden, 
und  es  wird  zuverlässig  keinen  geben  , der  sich 
nicht  freuen  sollte,  in  seiner  Jugend  einen  ge- 
wissen vollständigen  Begriff  von  der  eigentli- 
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dien  Natur  und  Beschaffenheit  eines  guten  Ge- 
sanges erhalten  zu  haben. 

Auf  diese  Vorbereitungen , die  aufser  dem 
gedachten  Unterrichte  in  den  ersten  Anfangs- 
gründen der  Harmonie  auch  einige  zweckmafsi- 
ge  Anleitungen  zur  Führung  einer  schönen  Me- 
lodie, durch  Bek.inntmachung  der  gewöhnli- 
chen Fehler  in  der  Fortschreitung  und  der  un- 
harmonischen , geschmacklosen  Verzierungen 
derselben  enthalten  würden,  sollte  nun  der 
eigentliche  Unterricht  im  Singen  anfangen.  Es 
wäre  zu  wünschen,  dafs  dieser  Unterricht  in 
Schulen  ebenfalls  öffentlich  ertheilt  werden 
möchte,  jedoch  so  dafs  keiner  von  den  Schü- 
lern nothwendig  gebunden  w'äre,  diesen  voll- 
ständiger* und  ausführlichem  F'nterricht  im  Sin- 
gen zu  nehmen , wenn  er  nicht  besondere  Lust 
und  Neigung  dazu  hätte.  Ich  bin  aber  versi- 
chert, dafs  sich  die  Schüler  dazu  drängen  wür- 
den, wenn  dieser  Unterricht  nur  so  beschaflen 
wäre,  wie  er  seyn  sollte.  Denn  wer  sollte  in 
seiner  Jugend  nicht  gern  etwas  lernen  wollen, 
wenn  einmal  die  Gelegenheit  dazu  vorhanden 
wäre,  besonders  wcnn’cs  eine  Saclie  betrifft,  de- 
ren Gebrauch  uns  in  hundert  Fällen  nützlich 
werden,  niemals  aber  zum  Schaden  oder  Nacli- 
thcile  gereichen  kann. 

Dieser  Unterricht  würde  nun  mit  Erlernung 
der  Nuten  und  Erklärung  aller  musikalischen 
Zeichen  anfangen  und  sich  mit  der  erworbnen 
Geschicklichkeit  endigen,  joden  vorgelegten  mu- 
sikalischen Saz  gehörig  zu  beurtheilcn,  und  mit 
der  Stimme,  so  oft  es  verlangt  würde,  es  sey 
nun  iin  einfachen  oder  vielstimmigen  Gesänge, 
gehörig  vorzutragen , und  den  Sinn  des  Kompo- 
nisten mit  Geschmack  und  Einsicht  auszudrü- 
cken. Meine  Gedanken,  wie  dieser  Unterricht 
auf  Schulen  am  leichtesten  und  zwcckmäfsigsten 
ertheilt  werden  könnte,  würden  mich  zu  sveit 
führen,  wenn  ich  mir  erlauben  wollte,  sie  hier 
ans  einander  zu  setzen.  Ith  bemerke  nur  im 
Allgemeinen  , dafs  man  bey  diesem  Unterrichte 
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♦)  Ich  rcfl«  hitr  nicht  von  LchrVtlchcm  Tür  Sing«chu!en,  unter  denen  HiUeT«  Anweitungrn  den  ernen  Plax 
verdienen  — icJi  rede  hier  von  LehiLUchcm  fur  den  Llemcntarunteirichty  der  ohne  Noten  enheilt  werden  soll. 
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immer  den  Zweck  der  Sildung  des  Geschmacks 
zur  wahren  Tonkunst  vor  Augen  iiaben  und  auf 
Mittel  bedacht  seyn  sollte,  die  Schüler  des  Ge- 
sanges durch  einen  vielseitigen  Gebrauch  und 
eine  mannigfaltige  Anwendung  ihrer  erlernten 
Kunst  zu  neuen  Fortschritten  aufzumuntern. 

Bey  der  bisherigen  Gewohnheit,  einige  Zög- 
linge der  Schulen  zu  Chorschülern  auszuheben, 
und  diese  für  Geld  auf  den  Strafsen,  und  ohne 
Geld  in  den  Kirchen  und  an  andern  öffentlichen 
Orten  singen  zu  lassen,  kann  dieser  Zweck  nur 
sehr  unvollständig  erreicht  werden.  Eine  sol- 
che Anwendung  des  Gesanges,  wo  der  Schüler 
berufsmäfsig  einige  bekannte  Gesänge  mit  Lust 
oder  Unlust,  unter  angenehmen  oder  unange- 
nehmen Verhältnissen,  mehr  als  hundertmal  ab- 
singen  mufs,  kann  unmöglich  etwas  dazu  bey- 
tragen,  dafs  der  Sänger  seitie  Kunst  aus  einem 
edlem  Gesichtspunkte  betrachte,  sie  mufs  im 
Gegcntheile  notliwendig  zur  Folge  haben,  dafs 
«1er  Sänger  früher  oder  später  in  den  bekannten 
Schlendrian  verfalle,  woran  man  jeden  (ihor- 
schülcr,  sobald  er  den  Mund  nur  aui'thut,  fast 
immer  zu  erkennen  pflegt. 

Wie  diesem  XTtbel  abzuhelfen  sey,  darüber 
wage  ich  cs  kaum , einige  V'orsehliige  zu  thuii, 
weil  sie  zur  Zeit  noch  zu  wenig  anwendbar 
scheinen  dürften:  aber  ich  will  darum  einige 

meiner  Ideen  nicht  zurückhalten,  die  vielleicht 
eine  baldige  Beformation  des  Gesanges  können 
vorbereiten  helfen.  Au  jedem  Orte,  wo  eiii- 
m.il  im  Singen  ein  besonderer  Unterricht  er- 
theilt,  oder  eine  Singschule  eröffnet  werden 
sollte,  müfsten  nicht  blos  ein  I’aur  arme  dürf- 
tige Knaben,  die  sich  auf  Schulen  ihteii  Unter- 
halt mit  Singen  erwerben  wollen,  und  die  der 
Lehrer  oft  nicht  anders,  wie  der  Corporal  seine 
Soldaten  abrichten’kann  — nein,  es  müfsten 
wirklich  die  gesangfähigsten  jungen  Leute  an 
jedem  Orte,  l>esonders  die,  welche  sich  durch 
ihre  vielversprechende  Stimme  oder  vorzügliche 
Neigung  zutn  Singen  vor  allen  andern  auszeich- 
nen , von  dem  Lehrer  des  Gesanges  ausgesucht 
und  in  seine  Schule  aufgciiomnien  werden. 
Kein  Anselm  der  Person  dürfte  hier  .Slatt  fin- 
den. Ob  es  Kinder  vornehmer  oder  geringer 


Leute  sind,  ob  sie  den  Unterricht  besonders  be- 
zahlen werden  oder  nicht  — davon  müfste  hier 
gar  nicht  die  Rede  seyn.  Der  Lehrer  hat  nur 
eine  Frage  zu  thun:  ob  sie  vollen  singen  ler- 
nen? Wollen  sie  einmal,  und  wx-r  sollte  nicht 
gern  wollen,  dann  maclie  der  Lehrer  eine  Aus- 
wahl von  solchen,  die  die  beste  Stimme  und  die 
gröfste  Lernbegierde  haben,  ohne  sich  durch  ir- 
gend eine  andere  Nebenabsicht  leiten  zu  lassen. 
Alle  übrigen  verweise  er  auf  einen  besondern 
Privatunterricht,  wenn  er  sich  mit  ihnen  die 
Muhe  geben  will , oder  überlasse  sie  andern 
I.ehrmeUtern , deren  sich  immer  etliche  an 
einem  Orte  finden  werden , wo  der  Gesang  bis- 
her nicht  ganz  vernachlässigt  worden  ist.  Die- 
ses Verfahren  des  Lehrers  scheint  vielleicht  mit 
seinen  Vortheilen  zu  streiten,  aber  es  befördert 
dieselben  im  Grunde  besser,  wie  jedes  andre 
Mittel.  Eine  gewisse  Achtung  mufs  sich  doch 
der  Lelirer  erst  verschaffen,  ehe  man  einen  vor- 
züglichen Werth  in  seinen  Unterricht  im  Singen 
legen  soll.  Und  kann  er  diesen  Endzweck  wohl 
erreichen,  wenn  er  gleich  anfänglich  mehrere 
unfähige  und  ungeschickte  Kinder  in  seine  Schu- 
le aiifnimmt,  die  weder  Neigung  noch  Talent 
zum  Singen  haben , und  durch  ihren  elenden 
Gesang  die  bessern  Schüler  nur  verderben?  An 
Sängern  soll  es  darum  doch  nicht  fehlen.  Bis- 
her hat  man  nur  immer  Knaben  im  Singen  un- 
terrichtet. Warum  sollen  aber  die  Mädchen 
vom  Singen  ausgeschlossen  seyn?  Finden  sich 
unter  den  Personen  vom  andern  GeschlecLtc 
nicht  oft  die  besten  Stimmen,  die  noch  dazu  kei- 
nem IVech-sel,  wie  bey  dem  männlichen  Ge- 
schlechte  unterworfen  sind?  und  wird  sich  der 
Lehrer  des  Gesanges  nicht  ein  besondres  Ver- 
dienst uui  seine  Mitbürger  erwerben,  wenn  et 
bey  ihren  hoffmingsvollen  Töchtern  ein  Talent 
ausbildet,  welches  ihnen  das  Glück,  künftig  ein- 
mal liebenswürdige  Gattinnen  und  gute  Müttei 
zu  seyn,  unendlich  versüfsen  wird? 

Hat  der  Lehrer  sich  sein  Personale  gewählt, 
so  suohe  er  sich  den  heijuemsteii  Ort  zum  Unter- 
richte im  Singen  aus.  Findet  er  dazu  keine  bes- 
sere Gelegenheit  in  einem  öffentlichen  Hause, 
so  gebe  ei  den  Unterricht  lieber  iu  seiner  Woh- 
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nung  als  In  der  Schule.  Die  Schule  scheint  dazu 
nicht  der  bequemste  Ort  zu  seyn,  theils  weil  der 
Gesang  zuweilen  den  Unterricht  in  andern  Klas- 
sen stören  könnte^  thcIls  weil  an  vielen  Orten 
Knaben  und  Mädchen  in  der  Schule  von  einan- 
der abgesondert  sind , und  diese  Absonderung 
leicht  einigen  Axistofs  geben  könnte,  wenn  in 
den  Singstimden  beyde  Geschlechter  sich  an 
einem  Orte  ciufinden  sollten,  der  bisher  nur 
ausschliefsend  für  das  eine  Geschlecht  bestimmt 
war.  Doch  diese  zufällige  Kinrichtung  wird  je- 
der Lehrer  von  selbst  am  besten  zu  machen 
wbsen. 

(Die  Foitsctzang  folgt.) 


RsczNsioir. 


Sammlung  eon  OrgelslUcitn,  enthalttnd  zsv'ülj  Itich- 
tt  und  sechs  schtvtrtrt  ■Sätze,  von  August  Eber- 
hard Müller,  Lrstes  Heft.  Leipzig  bey  Breit- 
kopf und  Härtel.  In  Langfuliu,  5 Bogen 
stark. 

Man  ersiehet  aus  diesen  Orgelstücken,  dafs 
der  Herr  Verfasser  die  Gabe  besitzt,  für  Anfän- 
ger und  etwas  Geübtere  wirklich  leicht  und  flie- 
bend  zu  schreiben , ohnerachtet  dieselben  in  der 
gebundenen  und  zwischen  beiden  Händen  ge- 
tlieilten  Spielart,  welche  der  Orgel  am  eigen- 
thumlichstcn  zukommt,  und  meist  mit  obliga- 
tem Pedal  gesetzt  sind.  Die  zwölf  ersten  Stücke 
haben  neben  der  Leichtigkeit  auch  Kürze , und, 
dieser  ungeachtet,  doch  viel  Modulation;  die 
andern  sechs  aber,  wie  billig,  mehr  Ausführ- 
lichkeit. Von  den  schwerem  Stücken  sind 
No.  13,  und  18  für  das  volle  Werk,  No.  l.\ 
für  schwache  Hegister,  No.  15  und  iG  für  zwei 
Manuale  bestimmt  und  eingerichtet.  Das  iezte 
Stück  No.  18  ist  zugleich  ein  fugiftes  Vorspiel. 
Dafs  dabey  überall  das  Zeitmaafs  und  mehrmals 
die  Begistermischung  angegeben  ist,  verdienet 
Dank  und  Lob. 

Der  Geschmack , in  welchem  alle  diese  Stü- 
cke gesetzt  sind,  ist  edel  und  der  Würde  der 
Orgel  ganz  gemäfs,  und  die  Art,  einen  Satz 


Tg« 

auszuführen.  Wahr,  ungezwungen  und  der  Na- 
tur eines  Orgeltliem’s  eigen.  Der  Hr.  Verfasser 
verräth  sich  in  alle  dem  als  einen  sehr  gewand- 
ten Organisten,  dessen  Spielart  fliefscnd,  an- 
genehm und  harmonios  ist,  und  mit  bald  mehl 
bald  minderstimmigea  Sätzen  abwechscit.  ln 
Bindungen  Ist  er  ganz  Meister;  nur  läfst  er  hie 
und  da  einige  wesentliche  Dissonanzien  frei  ein- 
treten,  worunter  aber  diejenigen,  welche  als 
dissonirende  V'orschlage  betrachtet  werden  kön- 
nen, (wie  z.  B.  in  No.  7 Anfangs  des  zweiten 
und  zehnten  Takts,  wo  die  Viertelsnote  b nur 
einen  Vorschlag  zu  ä vorstellt)  nicht  gemeyn^ 
sind;  aber  z.  B.  in  No.  4 Anfangs  des  sechsten 
Takts  erscheinet  plötzlich  die  None  h unvorbe- 
reitet, die  doch  hernach  zu  Ende  des  cilften 
Takts  durch  die  kleine  Terzie  K ordentlich  vor- 
bereitet wird,  und  Anfangs  des  zwölften  Takts 
sich  als  wirkliche  None  zeigt  Wir  würden  die- 
se Stelle  vom  fünften  bis  zum  siebcnteu  Takt  un- 
gefähr so  umändern,  wie  sie  in  der  musikali- 
schen Beylage  No.  V'.  A.  zu  sehen  ist.  Hingegen 
bemerkten  wir  mit  Lust,  dafs  derselbe  sogar  die 
seltensten  und  schwersten  Dissonanzien  richtig 
behandelt  hat,  wie  z.  B.  die  zweyte  Verwechs- 
lung eines  Undecimenakkords,  welche  vornc-m- 
lich  im  fugirten  Vorspiel  No.  18  in  der  zwoten 
Hälfte  des  fünf  und  sechs  und  zwanzigsten 
Takts  vorkommt.  Die  im  fünf  und  zwanzig- 
sten Takt  daselbst  vorkommende  zwote  Ver- 
wechslung eines  Undecimenakkords  aber  lautet  so 

£ 9 
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' ^ 3, 

C Grundklang. 

und  ehtspringt  aus  dem  Stammakiord* 

d II 

e 5 
3 

A Hauptklang. 

Da  diese  Stelle  sonst  noch  in  Ansehung  des 
gescliwciften  und  ächt  vierstimmigen  Satzes  vie- 
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les  Verdienst  hat:  so  machen  wir  unsere  Leser 
ganz  besonders  darauf  aufmerksam. 

Wer  sich  demnach  eine  bündige,  geschmack- 
volle und  fliefsende  Orgelspielart  angewöhiien, 
und  sich  zugleich  im  Pedal  üben  will , der  ler- 
ne diese  iS  Orgcistücke , die  von  mannigfalti- 
gem Charakter  sind,  und  aus  verschiedenen  Dur- 
und  Molltonarten  gehen,  spielen,  wovon  die 
13  ersteren  einem  Anfänger,  und  die  G übrigen 
einem  Geübteren  sehr  dienlich  und  nützlich  seyn 
werden.  Der  Druck  ist  deutlich  und  so  korrekt, 
4afs  No.  14  im  sechs  und  zwanzigsten  Takt  hin- 
ter der  halben  Note  "j  auf  dem  Diskantsystem 
nur  ein  von  selbst  zu  errathender  Funkt  fehlt, 
weil  vermuthlich  der  schätzbare  Verfasser  die 
Korrektur  selbst  besorget  hat. 

Wir  sind  versichert,  dafs  die  Kandidaten 
und  Liebhaber  des  Orgelspiels , wenn  sie  un- 
serm  unbefangenen  Urtheil  und  wohlgemeinten 
Itathe  traifen,  der  Fortsetzung  dieser  Sammlung 
mit  Sehnsucht  entgegen  sehen  werden. 

■ K.  — 


An  Friedrich  Fleisclimanns  Grabe, 
Den  4.  Dccciubci  179g. 


Heil  Dir,  Unvcrgclslicher ! — Hii.angcilningfn 
ln  Dein  Gebt  zu  jenem  hoben  Ziel; 

Fcycrt  dort  den  Sieg , iin  To.lesk&mpr  cmingen, 
ln  dem  hOchsicii,  seiigstefi  Gefühl, 

Und  itm.Io.'Sen  nun  von  der  Vollendung  Glanze, 
Aulgeecliwimgen  zur  Unstcrolichkeit. 

Siehst  Du,  itiumj.hirend  in  dem  Siegerkranze, 

An  der  Quelle  cw'gcr  Seligkeit! 

Dort  in  jener  Geisteriniel  lliefn  dem  Leiden 
Keine  ThrSne;  rzmeht  der  Sturm  nicht  mehr, 

Töm  kein  Miftklang  — tönen  Freuden,  Göitetfreuden, 
Lauter  Harmonien  um  Dich  her!  — 


Sanfte  Ruhe  Deiner  Aiche!  Stillen  Frieden 
Uebet  Deines  Grabes  dostern  Ott! 

In  der  Freunde  Herzen  lebst  Du  auch  hlenicden 
Und  in  Deinen  schonen  Werken  fort!  — 

Meiningen, 

Wilhelm  Carl  August  Schmidt, 


Nachricht. 


Der  berühmte  und  auch  um  unser  Institut  ver- 
diente Komponist  Carl  von  Dittersdorf  war 
sechs  und  zwanzig  volle  Jaltre  lang  in  einem  der 
schlesischen  Fürstentliümer  als  Amtshauptmana 
angestcllt.  Da  starb  der  regierende  Fürst,  und 
dessen  Nachfolger  sezte  D — n , seiner  podagri- 
scheu  und  gichterischen  Umstände  wegen,  zur 
Kühe,  mit  der  jährlichen  Pension  von  333  Tha- 
let  und  8 Groschen  und  mit  der  Keybehaltung 
seines  Amtscharakters.  Hiervon  konnte  D.  mit 
seiner  Familie  nicht  leben;  gleichwohl  mufste 
er  jeden  Plan  zu  anderer  Austeilung,  seiner 
Kränklichkeit  wegen,  aufgeben.  — Et  ward  be- 
drängt, er  war  unglücklich.  Ignaz,  Freyherr 
v.Stillfried,  erfulir  dies,  und  bot  demBedräng- 
teil,  samt  dessen  Familie,  auf  seiner  Herrschaft 
Kot-L'sotta  in  Böhmen,  ohnweit  Neuhaus  iin 
Taborcr  Kreise,  freyc  Wohnung  und  freyen  Un- 
terhalt auf  Lebenszeit  an.  Mit  Empfmdiiiigen, 
welche  keiner  Schilderung  bedürfen,  warf  sich 
der  Bekümmerte  in  die  .\rmc  dieses  edeln  Man- 
nes, und  geniefst  bereits  achtzehn  Monate  hin- 
durch 90  viel  Wohlthaten , dafs  das  Gefühl  sei- 
ner Dankbarkeit  nur  mit  ihm  selbst  vergeben 
wird.  Mit  Freuden  machen  wir  diesen  \'orfall 
bekannt,  da  er  eben  so  selten  als  schön  ist,  und 
da  wir  von  dem  re-dUcheu  dankbaren  D.  dazu  be- 
vollmächtigt sind. 

d,  KedaJtt. 


(Hirrbejr  d:,s  fmelHgcnz-DUtt  No.  V.) 
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Pränitmeralionsanzeigen. 


Unicrrcichnete  Handlung  hat  die  Ehre , den  Muslkfretin- 
den  des  Piano- Föne  nachstehendes  ganz  neues  ozIgineUes 
Werk,  auf  Fränumcrailon  anzukUndlgen: 

Trois  grandes  Sonctes  pour  Ic  jPicno/brfe  avtc 
uohn  li&Ugt  par  Mr,  J.  Haydn,  Otuvre 
l^ese  Sonaten  sind  ganz  des  Ruhmes  dieses  allgemein 
tclicbten  'I'onscizers  würdig,  imd  da  der  Autor  gerade 
zwischen  Schwor  und  Leicht  den  Jfüiclwcg  wUhlte,  so 
hoflTetm.in,  dafs  sic  um  so  mehr  den  cnvunschten  Beifall 
erhalten  werden.  — Das  g.mzc  Werk,  welches  ohngc- 
fähr  aus  5o  Stilen  besteht,  wird  atif  Kupft'rplatten  gesto- 
chen, und  auf  grofs  Bo/iilpapitr  in  tjueer  Format  in  reinen 
AhdriJckcn  den  1 iil.  Hrn.  PtUtiurnirantcn  unfchJ]>ar  Li$ 
Ende  Februar  abgeliefert  sverden.  Der  Pränuinera- 
tlonsprcis  ist d.  s \ kr.  Uejehsmünze , oder  1 'l’hlr.  8 Gr. 
S^Ksisch.  Der  Ladenpreis  wird  um  ein  Driiicl  erhöht, 
und  kommt  auf  3 fl.  36  kr.  oder  2 '1‘hlr.  Sächsisch  zu  ste- 
hen. Bis  Hälfte  Februar  wird  in  ollen  ansehnlichen  Mu- 
sikhandlungen Pränumeration  angenommen.  Ditfcnigcn 
Freunde»  welche  die  Gute  haben,  Prünumeranten  zu  sam- 
meln» erhalten  das  5tc  Excjnplar  (tty*  München  im  Mo- 
nat December  1798. 

Falterschc  Musikhandlung. 

Anmerkung.  Da  es  leider  mannigfaUig  geschieht, 
dofs  Werke  blos  unter  \amcn  berühmter  Autoren  ersebei- 
nen,  so  findet  benannte  Handlung  für  nOthig,  dli  se  Erin- 
nerung zu  machen»  underMeiei  sich,  jedem,  der  die  angc- 
lOgene  Originalität  und  ÜJiOnhcie  dieser  tonattn  mit 
Grunde  widerlegen  kann»  zehnfjchcn  Wtnh  des  Pränu- 
inerationsprciies  suzück  zu  zahlen. 


Wie  sehr  ich  es  nvch  schon  lange  wünschte,  die  Stim- 
me des  Publikums  über  meine  musikalischen  Arbeiten  mit 
der  meiiKs  Kreises  zu  vergleichen,  um  zu  erfahren,  ob  ich 
den  mit  so  oft  gewordenei  Beifall  der  Freunde  nicht  Lfos 
frcundschafilli.her  AnhJnglichkeii  zu  verdünken  hätte;  so 
Zauderte  ich  dennoeb  immer,  eine  All«rh  m.lsatnmbing 
bekannt  zu  machen,  weil  ich  der  Lust  nLbt  widtrsttiin 
konnte , mcioez  ProLcoibeit  dadurch  emen  absieclicndcn 


Reiz  zu  geben,  dafs  die  $3mmtHchen  Texte  aus  den  unge- 
druckten  Poesien  eines  genialischen  Dichters  gewählt 
wtirden;  und  ich  habe  jezt  die  Freude,  eine  zolche  den 
Freunden  der  l'unkiinst  aukundtgen  zu  können.  Ich  wür- 
de besorgter  sejrn  um  das  rechtliche  Urziieit » was  lucintr 
Begleitung  gesprochen  werden  wird,  liehe  das  Begleiuic 
mir  nicht  so  kräftigen  \*or>pruch.  Des  'Fexics  Kr.inz  ist 
bunt : ober  bey  jedem  Blümchen  drängt  sich  von  selbst  das 
Gefühl  hervor,  cs  scj  ein  duftender  Aushauch  eines  ein- 
zigen rein  gefafsten  uml  tief  empfundnen Gedankens.  Auch 
dadurch  unterscheidet  sich  der  Kr.inz  , dofs  er  aufscr  meh- 
reren gereimten  Liedern  und  Duetten  eine  Anzahl  Oden 
cmhält,  wo  nach  dem  Bejspiel  des  grofsen  Meiswrs  cicstr 
Diclaurt  ungewohntere,  ober  dem  Inhalt  anpassendtTD 
Moafsc  gewühlt  sind,  und  wu  der  Gesang  sich  der  trhoh- 
tc-ren  Deklamation  nähert.  — L'ebrigens  bemerke  ich 
noch,  dafs  meines  Wis&cnj  noch  nichts  von  den  Tezten 
gedruckt  scy  , als  was  sich  im  ^cht!Icrschcn  M.  A.  1799  S. 
188  findet. 

Oedingberge  im  Osrubr.  den  18  Dec.  1798. 

Konstanz  Bayart. 

Diese  Sammlung  des  von  allen  Musikkennern  un«rer 
Gegend  so  sehr  gepriesenen  Kumilerv  erscheint  zur  Ostcr- 
mcs<e  <799  ’•*  unserm  Verlnge  unter  dem 'l'itel:  , »Texte 
von  Adoii  Gröninger  mit  Musik  von  Constanz  Dayan*« 
und  wird  ohngcfolir  12  Bugen  teiTagen.  \N  ir  versprerheu» 
dafs,  wo  Diciuer  und  Musiker  io  »ehr  denGcUt'und  dal 
Ohr  Lefriedigen,  auch  das  Aeofsere  der  Sammlung  dos  Au- 
ge befriedigen  werde.  Bis  zur  Osirrmcsse  1799  können 
Litlhaler  hierauf  in  allen  soliden  Buchhandlungen  mit 
I Uthlr.  8 ggr.  subscribieren , der  nachherige  Ladenpreis 
wird  um  ein  Drittel  erhöhet  werden.  Lnseni  Herrn  CoU 
legcn  berechnen  wir  vom  Subscriptionspreis  den  gewöhn 
liehen  Rabat;  wer  sich  die  Muhe  nelimtn  wUl.Subscriben- 
ten  zu  sammeln  der  erhili  auf  10  Exeinpiaie  da~‘  me  frey. 

Osnabrück  im  Deccznber  1798« 

Karl  6c  Comp. 


Anzeige, 


Der  rühmlichst  bekarnre  Kompont.wKarl  von  Ditter»- 
dorf  hat  sich  seit  einigen  Jahren  in  die  Stille  auf  seine  Gü- 
ter in  BüUmca  zurückgezogen , seine  schOasic  Zeit  ganz 
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<-cr  Komposition  gcwi<1mct,  unti  in  derselben  bis 

|c«  nocii  gjn*  unbekannte  Werkt*  ansgejTbeiict.  Da  er 
jcit  aus  affer  Ko.-uitxion  inll  ’l  htaicrJirekiionen  u,  d,  gl, 
ist,  50  bat  er  sieb  emschlossrn,  iic  im  Ganzen 
otkr  einzeln  jedem  z j üLerfassen»  der  sie  zu  SfintMn  Gc- 
irajch  oder  auf^pckttlation  Jilr  deren  Gd’ngen  wfold  der 
*e/ruM,  den  die  \vcrkc  dtt-ses  Komponisten  gefunden  lia- 
bfo.  biir-cn  k^tuiKr)  z'i  haben  wJnHcht.  Der  Herr  \’cr- 
asjer  begiebt  3;ch  g^’gon  den  Abncbmcr  albr  X ordieile» 
fe  aus  dem  erkauften  Werke  zu  z'nhen  vr^ren,  und  hai 
ilbetaivs  diese  Kompositionen  als  »vjhrscheinÜchcr.W  eis« 
»«inen  &chujncngesang  mit  ulfem  möglichen  Klcifs  gear- 
beitet, um  seinem  ttrungeueii  Namen  nicht  lu  schaden, 
«onderii  ihn  vielmehr  zu  befestigen.  Sollte  Jemand  die 
ganze  Sammlung  zu  ubernehinen  gedenken,  so  wird  .'et 
sich  iu  noch  besondere  Unterhandlungen  cinla'.sen.  Jfan 
wendet  sich  in  dieser  Angelegenheit  in.postftejrtu  Briefen 
nn  uns  in  Leipzig , da  wir  deren  Besorgung  übernommen 
haben.  Nacfasichend  folgt  lias  VcrteicJinifs. 

Breilkopf  und  Ifdiicl. 


1 1 a I i c r\ I s c )i c Opern» 

I.  Don  Coribaldi,  o sia  l’usurputa.  Prepotenza  Dra- 
ma  in  duc  Aui  me5sa  in  Musica  ijjS. 

ll  II  -Mcrcaito  dellc  Uagazie»  Opera  buffU  i7vj8, 

DcutÄchc  komische  Opern. 

Ul.  Cgolino,  ein  Dfeima  in  zwecn  a^uTzügen.  1756. 

IV.  Der  Schach  von  Schiras  nach  Aug.  v.  Kotze- 
btie's  Lu«?pitl  mit  Gc^iingen  in  eine  förmliche  komi- 
sche Oper  umgcstalietg  »797. 

V.  Oer  Durchmarsch  nadiGirzigs  christlich*  n Juden- 
Iraui  und  ojiigcarbcitci  iiiii  einer  ebenfalls  neuen  Mu- 
sik, 

\'I.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor,  von 
Carl  Keiklots,  »797* 

VII.  Der  Madchenmarkt,  von  Carl  Herkifits,  1737. 

VIII.  Die  Opera  buffa  von  Herrn  Bretzner  in  Leip- 
zig, 1798. 

Grofse  vollstimmige  Sinfonieii« 

IX.  6 binftmle}i. 

Stucke  für  das  Klavier  oderFoitcpiano. 

X.  la  ion.ueii  auf  i Hünde , »796-1797. 

XI.  6 ^ onaten  auf  4 Hünde  aus  den  Irtitern  noch  nicht 
Itkannuii  Sinfonien  der  Ovidisdicn  Metamorphosen 
ülerscui  797  - 7jB. 

XII.  12  Sonaten  auf  a Ifjndc  »7jG.  797.  7 j8.  thclis  aus 
Qu.tnetten  ilicils  aus  Terzetten  von  der  Coiiipositlon  des 
\ trfasicrs. 


XIII.  12  verschiedene  beliebte  Lieder  Romanzen  und 
Opern.  Arien  vt  n vcrudiicdcnen  Autoren  mit  \’ariaiio- 
nen  vom  \’erfa$»cr* 

XIV.  72  Vorspiele  oder  Präludien  aus  allen  harten  und 
weichen  l'onaricn  für  Schüler,  deren  1 alentnoch  nicht 
reif  genug  i>t  selbst  dtrgltichcn  zu  eründen. 


Anzeige, 

W'irkijch  hat  die  vierte  und  letzte  Abtheilung 
des  gemeinntitzlichen  ElemcntarwcrJcs  's! er 
Harmonie  und  de«  Generalbasses  zum  Gcbranche 
für  Lehrer,  Anfänger  und  Geübtere  von  Justin  licinricU 
Knecht,  mit  1=  Noicmafthi  und  mit  bejgcfugicr  Auliö- 
.«uiig  zweier,  einem  gewissen  Hccenscmeu  der  neuen  all- 
gemeinen deutschen  BILliothck  in  der  dritten  Abtheliung' 
dieses  Werks  bekanmennaaben  vorgclcgtcn  , von  demsel- 
ben aber  bisher  unaufgclöfst  gelassenen  Probleme  aus  der 
musikalischen  Theorie  die  Presse  verlassen. 

Die  imercssemen , w«  lche  dieses  V\  cik  complet  ma- 
chen wollen  * kennen  sich  an  den  \ erfasstr  scli  st  in  der 
Rcichs.'Uadt  Piiberacli  bey  L’lm  in  ^hvraben  deshalb  wen- 
den. Dtr  Preis  dieser  Icutcn  Abüitilung  ist  1 lUhlr.  säch- 
sisch, oder  t fl.  ib  kr.  rheinisch. 

Da  noch  eine  kleine  Exemplare  von  den  3 

vorhergehenden  .Mitheilungcji  vorrütliig  ist,  $0  können 
diejenigen,  welche  dieses  Werk  gar  nicht  besitzen,  und  cs 
sich  au5(.h4fren  wollen,  alte  vier  Abthcilungen  utn  4BthIr. 
sächsisch  oder  7 fl.  12  kr.  ihciuiach  nur  von  de:n  besagten 
\'crfas^cr  allem  erhalten. 

\’cn  eben  diesem  'l  onsetzcr  imd  Schiirtsicller  wird 
nadistens  «ir;r  kleine  praktische  K 1 a\ i ersc  u !e 
mit  Leygefügtem  bingcziiig  für  die  allercr>iea  Anfänger 
und  etwas  Cietil  tere  in  1 Heften  bey  Herr  1 b jitcr,  Mua*k- 
händler  in  München,  berauskomiiicn  * wovuti  Herr  Kalurf 
als  Virlc'gtr  derselben,  noch  das  Nfike*e  onzeigen  wird. 


Nachricht, 

Eine  neue  Auflage  vom  Ersten  Hefte  unserer  Ausgaba 
sümmUicher 

MoZAKTSCliCN  WäRK* 
hat  nun  wieder  die  Pre‘^$c  verlassen,  und  dlcPianürnfran- 
ten , weiche  nokh  Evejnplarc  dieses  ITcfts  zu  bekoinmea 
haben,  wurden  selbige  ungcscfumt  und  unczinnert  von 
uns  irhahen.  Line  neue  Auflage  des  zwe)ttn  Heftes  und 
dir  dritte  Heft  werden  zu  Lude  iiäcluten  Monats  ci- 
scheiuen. 

Rrcitkopf  und  Harte!. 


LEIPZIG»  SKV  BaBtTxorv  vno  HXtnm., 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  26'^  December  N-.  lö.  ’ 1798* 


Abramdi-uhczk. 


Vticr  Flött  und  wahres  Flötenspiel. 

Der  Verfasser  eines  Aufsatzes  in  dieser  Zeitung 
(St.  9,  Bescheidne  Anfragen  etc.  No.  r.) 
giebt  mir  Gelegenheit,  einige  meiner  Bemerkun- 
gen über  die  Flöte  und  deren  wahres  Spiel  nie- 
derzuschrciben.  Die  blofse  Beantwortung  der 
dort  aufgeworfenen  Frage  würde  (weil  sie  sich 
nicht  in  der  Kürze  abthun  läfst)  für  viele  Leser 
zu  uninteressant  seyn : ich  nehme  also  noch  gar 
manches,  wenn  auch  etwas  entfernt  dahin  Ge- 
hörige mit,  und  versichere  nur  das  im  Voraus, 
dafs  alles,  was  ich  hier  über  jenes  allgemein  be- 
liebte Instrument  schrieb,  Resultat  meiner  bey- 
nahe  zwanzigjährigen  Erfahrung  ist.  Dafs  in 
diesem  Zeitraum  das  Instrument  sehr  verbessert 
und  der  Vollkommenheit  nahe  gebracht  ist,  lei- 
det keinen  Zweifel : dafs  sich  aber  die  Ausüber 
desselben,  sowohl  Musiker  von  Profession,  als 
Liebhaber  — eben  so  verbessert  haben  sollten 
— das  leidet  Zweifel.  Daher  hoffe  ich,  dafs 
diese  Bemerkungen  mancliem  nicht  ganz  unwill- 
kommen seyn  dürften. 

Leiprig. 

August  Eierhard  Müller. 


Quanr,  der  eben  das  für  die  Flöte  war, 
was  C.  Ph.  E m.  Bach  für  das  Klavier  war  und 
noch  immer  ist,  fand  schon,  dafs  manche  Töne 
seines  Instruments  in  Hinsicht  auf  Reinheit  der 
Intonierung  und  Gleichheit  der  Stärke  verschie- 
den waren.  Um  diesem  grofsen  Uebelstande 
abzuhelfen ,,  fing  er  an,  selbst  Flöten  zu  verfer- 
tigen. Sie  sind  allerdings  besser,  als  die  von 
andern  Meistern  seiner  Zeit  verfertigten:  stcheu 
«79*. 


aber  unsern  jetzigen  Flöten  z.  B.  von  Tromliz 
in  Leipzig,  G re  ns  er  in  Dresden,  Potter  in 
London  u.  s.  w.  gar  weit  nach.  Denn  aufser- 
dein,  dafs  ihnen  alle  Klappen  fehlen  (zu  f,  gis, 
b.)  durch  svelche  die  Flöte  so  viel  gewonnen  hat 
— so  ist  auch  deren  innere  Einrichtung  weit 
unvollkommner.  Dafs  die  Flöte  durch  diese 
Klappen  wirklich  gewonnen  hat,  bedarf  Iccines 
au.'führlichen  Beweises,  weil  ich  bey  jedem, 
welcher  mich  lieset,  ein  Paar  Ohren  voraussetze, 
und  zwar  ein  Paar  Ohren  in  gesundem  Zustan- 
de. Auf  diese  provocierc  ich  denn,  und  bitte, 
auf  jene  Töne  — so,  wie  sie  sonst  allgemein 
geblasen  wurden,  und  noch  jezt  von  manchem 
Virtuosen  geblasen  werden , nur  zu  hören:  und 
bin  gesvifs,  man  wird  die  Vortreflichkeit  und  den 
Nutzen  dieser  Klappen  elnsehen.  Jezt  erst,  mit 
Hülfe  dieser  Klappen,  kann  der  Flötenspieler 
alle  Töne  seines  Instruments  in  gleicher  Stärke 
und  Reinheit  angeben;  jezt  braucht  er  nicht 
mc-hr  die  wirklich  guten  und  starken  Töne  auf 
Unkosten  jener  falschen  und  schwächern  zu  mo- 
derieren  — svelches  bey  Flöten  ohne  Klappen 
nothwendig  geschehen  mufs,  wenn  nur  erträg- 
lich rein  gespielt  werden  soll;  jezt  kann  er  je- 
den Ton,  namentlich  auch  die  erste  Oktave,  in 
gehöriger  Stärke  oder  Schwäche,  nach  Gefallen 
gebrauchen.  ' 

Man  erlaube  mir,  noch  nicht  ganz  geübte  ' 
Flötenspieler,  welche  sich  aber  eines  Instru- 
ments mit  Klappen  bedienen,  bey  dieser  Gele- 
genheit auf  einige  Regeln  aufmerksam  zu  ma- 
chen, die  man  ihnen,  wenigstens  öffentlich, 
noch  nicht  bekannt  gemaclit  hat.  Wollen  sie 
ihr  Instrument  so  spielen,  dafs  die  Töne  auch 
unter  sich  in  dem  genauesten  Verhältnis,  in 
Hinsicht  auf  Tiefe  und  Höhe  — wollen  sie 
ganz  rein  spielen:  so  drehen  sie  das  Kopfstück 
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nicht  zu  sehr  einwärts  (sonst  werden  sie  bcym 
Piano  zuverläfsig  zu  tit-f  intonieren);  und  so  I>e- 
fieifsigcn  sie  suli  ferner  die  Tone  der  ersten  Okr 
taverund,  voll  und  scharf,  aber  doch  angenehm 
liervorzubringen , wovon  sie^iricn  doppelten 
Nutzen  haben  werden,  i)  Diese  tiefen  Tone 
werden  dadurch  in  ein  besseres  Verhältnis  gegen 
die  buhern,  in  Hinsicht  auf  Scimiiiung  und 
Reinlieit,  gesezt  — welches  bey  stumpfem  und 
schwachem  Ton  nicht  möglich  ist;  a)  es  wird 
demjenigen  Flötenspieler,  welcher  eine  ange- 
nehme scharfe  Tiefe  auf  seinem  Instrument  hat, 
weit  leichter  die  hohen  Töne  sanft  und  delikat 
zu  behandeln.  Um  das  Piano  und  Pianissimo 
eben  so  rein,  als  das  Forte  oder  Mezzo -forte  an- 
zugeben, braucht  man  dann  nur  die  Flöte  ein 
wenig  austvärts  zu  drehen,  wo,  selbst  mit  dem 
schwächsten  Winde,  ein  und  ebenderselbe  Ton 
in  gleicher  Tongröfse  auspricht  *). 

Nun  noch  Etwas  si>eciellcrcs  über  den  Ge- 
brauch unil  die  Anwendung  der  f,  gis,  und 
h Klappen.  Wozu  sie  eigentlich  dienen,  und 
wc-lrhe  Töne  zunächst  durch  sie  verbessert 
werden  — das  sagt  schon  ihr  Name.  Sie  sind 
aber  für  die  Hclnhcit,  Klarheit  und  Gleichheit 
anderer  Töne  ebenfalls  äufserst  nützlich  und 
brauchbar.  Nachstehende  Br  yspic-le  mögen  dies 
deutlicher  zeigen.  Bekanntlich  ist  das  eiste  und 
rweyte  Fis  auf  jeilcr  Flöte,  bald  mehr,  bald  we- 
niger — zu  tief.  Um  diesem  DebelstanUe  ab- 
zuhelfcn,  greifen  die  meisten  Flötenspieler  die- 
sen Ton,  besonders  wenn  sie  ihn  in  g dur  als 
grofse  Septime  gebrauchen , so,  dafs  sie  nur  den 
Zeigefinger  der  rechten  Hand  aulliebrn,  und  alle 
übrigen  Finger  liegen  lassen.  Es  ist  wahr,  das 
fis  wird  dadurcli  reiner:  aber  im  Vcrh-ältnis  mit 
den  andern  Tönen  zu  schwach.  Hier  ist  also 
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die  f Klappe  mit  Nutzen  zu  gebrauchen.  Man 
greife  nehmlich  das  fis  wie  gewöhnlich,  und 
nehme  diese  Klappe  dazu,  so  hat  man  den  Ton 
etwas  höher  und  keiiicsweges  schwächer.  Mit 
eben  dem  Nutzen  kann  man  die  gis  und  b Klap- 
pe bey  dein  f gebrauchen,  welcher  Ton  so  sel- 
ten rein  und  hell  ist.  Man  nehme  ihn  aber  nur 

so,  dafs  man  zum  e die  gis  und  b Klappen  öff- 
net , und  mau  wird  den  grofseu  Unterschied  des 
Klanges  sogleich  bemerken.  Sn  kann  mau  auch 

heym  a die  gis  Klappe  vortheilhaft  gebrauchen, 
wenn  man  sie  nehmlich  zur  Fingc-rsetzung  des 
zwcyteii  ü nimmt.  Das  auf  diese  Weise  ange- 
gebene a ist  dem  gewöhnlichen  a in  Hinsicht 
auf  reine  Stimmung  weit  vorziiziehen.  Eben  so 
kann  man  mit  Hülfe  der  gis  Klappe  das  sonst 

unreine  und  dumpfe  gis  oder  as  ganz  rein,  hell 
und  leicht  haben.  Man  bleibe  nehmlich  in  der 

Fingersetzung  des  g liegen,  und  öITne  dazu  die 
gis  und  dis  Kl.appen.  Durch  Hülfe  derselben 
kann  mau  ferner  schwere  Trillo’s  leicht  und  si- 
cher haben,  z.  B.  mit  e und  fis,  dazu  nehme 

man  das  e mit  der  dis  und  gis  Klappe,  blase  nur 
ein  wenig  schärfer  ais  gewöhnlich  an,  hierdurch 

crliält  man  e,  und  mm  ist  das  Trillo  mit  fis 
leicht,  vtriiiitte-lst  des  dritten  und  vierten  Fingers 
der  linken  Hand. 

So  viel  für  diesmal,  um  den  Nutzen  und 
die  Zweckmäfsigkelt  jener  Erfindung  in  Absicht 
der  Reinheit  der  Töne  zu  erweisen.  Ich  sage 
noch  nichts  davon,  wie  viel  brauchbarer  die  Flö- 
te dadurch  auch  im  Allgemeinen  geworden  ist. 


179S.  December. 


Anmertumg.  Es  wirklich  sflir  zu  wtinsriien,  dafs  viele  übrigem  brave  \nrtnosen»  <lafi  z.  B.  der  sonst 

vrackere  Flötenspieler  Herr  $aii(t  in  Dessau  •—  \on  diesen  gcriiigcit  Hülfsmltteln  Gebrauch  machte.  Das  Spiel 
dieses  V'irtuoien  ^%nrde  dadurch  ungcintin  gewinnen,  denn  sein  Piano  wurde  dann  rein,  und  n;cht  einen  \'icr« 
Uu'ihon  tieTer  se^n,  als  sein  Forte.  Da  Herr  Saust  ein  Schüler  des  Hrn,  Prinz  in  Dresden  ist,  so  sollte  man 
fast  verininhen,  der  Lehrer  Jiabc  diesen  seinen  talentvollen  Schüler  — der  Übrigens  eine  Flöte  obncKlap]>en 
spielt  — nicht  genug  hieran!  aiifTncrksam  gemacht;  er  wunle  sonst  gcwlls  nidit,  um  seinen  Ton  noch  SiuiHcr  zu 
erzwingen,  die  allem  vorgebende  Stüiunung  so  sehr  veruacliiassigen. 


«rr 
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z.  B.  welch  eine  schöne  Wirkung  bey  vollstim- 
uiiger  Musik  eine  reine  und  angenehme,  scharf 
ausgehaltene  Terz,  as-c,  gis-h,  g-b,  der  ersten 
Oktav,  macht;  welch  einen  schonen  Mittelton 
zwischen  Hohoe  und  Clarinette,  welcher  einem 
Spider  olme  Klappen  eine  lerra  inco^nila  ist! 

Hieraus  ergiebt  sich  nun  auch  die  Antwort 
auf  die  Frage , welche  mich  zu  diesem  Aufsatze 
verleitet  hat:  ob  nehmlich  jener  scharfe  Ton  der 
Tiefe  auch  der  wahre  Flötenton  seyp  Ich  be- 
haupte: Allerdings!  denn  jene  schwächern  tie- 
fen Töne  sind  sowohl  unter  sicli,  als  gegen  die 
hohem  Oktaven  in  keinem  richtigen  V’erhältnis, 
sowohl  in  Ansehung  der  Stärke  und  Schwäciic, 
als  der  Reinheit  der  Stimmung.  Schliefslich  he- 
inerkc  ich  noch , dafs  sich  die  Flöte  eben  durch 
diesen  in  der  Tiefe  angenehm  scliarfen,  in  der 
Höhe  hellen,  lieblichen  Ton  von  den  gedak- 
ten , Hohl  - und  Rohrflöten  der  Orgeln  unter- 
scheiden müsse  — welche  leztere  eine  schrey- 
ende  Hohe,  aber  matte  und  stumpfe  Tiefe  ha- 
ben *>. 


Vorsc/iläge  zu  itsserer  Einrichtung  der' Singschu- 
len  in  Deutschland. 

(Fortsetiung.) 

Was  den  wirkliclicn  Unterricht  anbclangt,  ! 
so  hatte  ich  es  für  die  Pflicht  eines  jeden  Uc-h-  ■ 
rcTS,  dafs  er  denselben  sich  und  seinen  Scliülern 
so  viel  als  möglich  zu  erleichtern  suche.  Die- 
ser Zweck  würde  besonders  durch -die  beynahe 
nothwendige  Riiiführung  eines  ein  lächern 
Noten  System  5 erreicht  werden.  Ich  habe  j 
zu  viel  über  diesen  Gegenstand  uaehgedaebt,  zu  j 
viele  eigne  Versuche  in  dieser  Art  gemacht,  als  j 
dafs  ich  diese  Gelegenheit  nicht  ergreifen  sollte, ' 
allen  Kcnncrri  der  Musik  und  vornehmlich  den 


1 9S 

Lehrern  des  Gesanges  eine  Methode  zn  empfeh- 
len, deren  Anwendbarkeit  und  grofstr  Nutzen 
j sich  am  besten  durch  den  Erfolg  bestätigen  wird. 
) Ich  brauche  zur  Bezeichnung  aller  musikalischen 
I Sätze  nur  drey  Linien , von  denen  jedesmal  die 
! erste  den  GrundCoii,  die  andre  den  dritten,  und 
die  oberste  den  fünften  Ton  bezeidinat.  Mei- 
ne Noten  bestehen  nur  aus  grofsen  Punkten,  die 
ich  in  einer  mäfsigen  immer  gleich  weiten  Ent- 
fernung von  einander  hinstelle,  wenn  sie  Noten 
von  gleicher  Geltung  bedeuten  sollen,  die  am 
öftersten  im  ganzen  Stücke  Vorkommen.  Ich 
setze  sie  noch  einmal  so  nahe  an  einander,  wenn 
sie  noch  einmal  so  geschwinde  vorgetragen  wer- 
den sollen,  und  vergehe  sie  irn  Gegentheil  mit 
einem  dem  Ruhczcichen  oder  vielmehr  dem 
Zeichen  des  Forttragens  ähnlichen  Bogenstriche, 
den  ich  nicht  über  die  Note  stelle,  sondern  an 
die  Note  anstofsen  lasse,  um  damit  zu  sagen, 
dafs  die  Note  noch  einmal  so  lange  wie  die  ge- 
wöhnlichen andern  Noten  ausgehalten  werden 
solle.  Doch  diese  Bezeichnung  (die  mich  be- 
sonders der  vier  und  fünfstimmige  Fiigensatz  ge- 
lehrt hat,  wo  unsre  bisherigen  mit  so  vielen  Stri- 
chen versehene  Achtel  und  Sechzehnthcile , da 
wo  die  Stimmtu  nahe  zusammentreten,  nothwen- 
dig  das  Auge  verwirren  müssen)  diese  Bezeich- 
nung der  Geltung  der  Noten  ist  willkührlich : 
die  Hauptsache  beruht  auf  den  drey  Linien,  wel- 
che in  einem  jeden  Tonstücke  die  Töne  des  rei- 
nen Dteyklangs  bezeichnen,  und  die  mit  wiil- 
kührlicben  Nahmen  (wie  ehedem  das  ut,  re,  mi, 
fa)  wenn  es  anders  nöthig  ist,  benannt  werden 
können.  Hat  das  musikalische  Stück  einen  wei- 
ten Umfang,  so  wiederholt  man  diese  tlrey  Li- 
nien , so  oft  es  nöthig  ist,  und  braucht  dazu  kei- 
nen gröfsern  Raum,  als  unser  gewöhnlidies  Kla- 
viernotensystem begreift. 

Wenn  z.  B.  der  Haiiptton  G wäre,  so  wür- 
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Anmerkung  des  bescheidenen  Anfraepers. 

•)  Ich  freue  mich  sehr  dnrcli  jene  Frage  diesen  Aufsas  des  wackrrn  Herrn  Organist  MBllet  veranlagt  lu  haben. 
Denn,  ohngeachtet  ich  die  Akten  dadurch  noch  nicht  für  geschlossen  halte,  weil  erst  auch  der  andere  Theil  ge- 
hört werden  rnäfst«,  so  wird  er  doch  gewifi  (llr  sehr  viele  Hölcnspieler  Ichneith,  und  jedem  Liebhaber  jenes 
tebönen  Iiisumncnts  lienltch  wiilkommen  teyn. 
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de  mein  System  in  3 mal  3 Linien  dien  so 
viel,  wie  das  gfewöhuliche  Klaviersyslcrn 
in  a mal  5 Linien  befassen,  es  würde  vom 
tiefen  Bafs-G  bis  zum  zwcymal  gestriche- 
nen Diskant -d  reiclien. 


G = 
m-—:  


Der  Zwischenraum,  der  immer  zwischen  3 
und  3 Linien  gelassen  wird  (welche  niin  jedes- 
mal eine  neue  Oktave  vorstelleu)  ist  hinlänglich 
grofs,  um  eine  Note,  die  über  die  dritte  Linie 
gesetzt  wird,  und  jedesmal  die  Sexte  audentet, 
von  einer  andern  Note,  die  unter  die  drauf  fol- 
gende erste  Linie  des  hohem  Akkords  gesetzt 
wird,  und  jedesmal  die  Septime  bedeutet,  von 
einander  deutlich  zu  unterscheiden.  Dafs  eine 
Note  zwischen  der  ersten  und  zweyten  Linie  je- 
desmal die  Secunde,  und  zwischen  der  zweyten 
und  dritten  Linie  die  Quarte  anzcigt,  versteht 
sich  von  selbst.  Erhöhungen  und  Erniedrigun- 
gen der  Töne  kötmen  mit  den  gewöhnlichen 
Zeichen  H und  t und  ihre  Wiedernifung  mit 
dem  Wiederherstellungszeichen  ||  angedeutet 
werden.  Bey  Singmelodien  braucht  man  nie- 
mals mehr,  als  3 Linien,  kommt  in  der  Melodie 
die  Septime  und  Oktave  vor,  so  zieht  man  eine 
Linie  in  einiger  Entfernung  über  den  3 Haupt- 
linlcn,  die  nur  so  lang  seyn  darf,  als  es  grade 
nöthig  ist.  Bey  einer  Decimc  zieht  man  deren 
zwey  u.  s.  w.  Geht  die  Singstimme  unter  den 
Hauptton  herunter  bis  in  die  Sexte  und  Quinte 
abwärts,  so  zieht  man  eben  $0  einen  Strich  unter 
die  3 Hauptlinien,  der  nun  die  untere  Quinte 
bedeutet. 


Jeder  Musikverständige  weifs,  dafs  der  har- 
monische Dreyklang  die  Haupttöne  eines  jeden 
musikalischen  Stücks  enthalte,  und  dafs  die  übri- 
gen Iiuervaile  bey  melodischen  Eortschreitun- 


gen  nur  die  tlebergilnge  und  Ausfüllungen  aus- 
machen. Jeder  Musik  verständige  weifs,  dafs 
besönders  der  Sänger  den  reinen  Akkord  sich 
erst  vergegenwärtigen  müsse  und  dafs  er  mit 
Hülfe  der  Akkordtuue  alle  übrigen  Intervalle 
sehr  leicht  trellen  könne.  Wie  schwer  mufs  es 
aber  nicht  dem  Sänger  werden,  die  Intervalle, 
auf  deren  richtiger  Angabe  die  ganze  Kunst  des 
Treffens  beruht,  bey  jedem  neuen  Tonstücke, 
svelches  aus  einem  andern  Tone  gdit,  wieder  an 
einem  andern  Orte  zu  suchen  — der  vielcrley 
V’orzeichnu Ilgen  nicht  zu  gedenken,  die  der 
Sänger  nicht  einmal  behalten  würde,  wenn  ihm 
das  natürliche  Gefühl  der  consonirenden  Töne 
niclit  das  Treffen  der  gehörigen  Intervalle  er- 
leichterte. Gesetzt  aber  auch,  dafs  man  diese 
ganze  Schwierigkeit  vergessen , und  jedes  Stück 
nur  immer  in  C dur  setzen  wollte,  welche  Ver- 
wirrung für  das  Gedäclitnifs  eines  jungen  Men- 
schen, den  nehmlichc-n  Ton  in  der  Oktave  ab- 
wechselnd bald  auf  der  Linie,  bald  unter  der 
Linie,  bald  auf  der  ersten,  bald  zwischen  der 
4.  und  5.  Linie,  oder  wenn  es  die  Dominante 
wäre,  einmal  auf  der  dritten,  und  in  der  Okta- 
ve wieder  über  der  6.  Linie  zu  suchen.  Nun 
denke  mau  sich  einmal  eine  Stufenfolge  von  Tö- 
nen, die  immer  einen  Strich  nach  dem  andern 
über  unsre  gewöhnlichen  5 Linien  hinzufugt; 
kann  das  Auge  wohl  am  Ende  noch  die  vielen 
Linien  überzahlen? 

Alle  diese  nutzlosen  Erschwerungen  des  Ge- 
sanges, so  wie  überhaupt  des  leichten  Uclier- 
schaucns  und  der  gründlichen  Beurtheilung  eines 
jeden  musikalischen  Stücks  werden  künftig  Weg- 
fällen, wenn  die  so  nöthige  V'’ereinfaclmng  un- 
sers  gewöhnlichen  Notensystems  — die  wohl 
keiner  weitern  Anpreisung  bedarf  — allgemei- 
ne Aufnahme  gefunden  habi  n wird.  Vor  jetzt 
sey  es  mir  genug,  die  Lehrer  des  Gesanges  vor- 
läufig auf  diesen  Geg<  nstand  aufmerksam  au  ma- 
chen, und  ihnen  ein  Mittel  in  die  Hände  zu  ge- 
ben, wodurch  sie  ihren  Schülern  die  Erlernung 
des  Gesanges  nach  Noten  unendlich  erleichtern 
können. 

Ein  andres  Mittel,  den  Schülern  den  Ge- 
sang zu  erleichtern,  besteht  darin,  dafs  der  Leh- 
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rer,  sobald  seine  Zöglinge  anfangen,  die  Noten 
zu  verstehen,  jedes  musikalische  Stück  von  ih- 
nen erst  im  Ganzen  üherschaiif n lasse;  dafs  er 
ihnen  die  Abschnitte  i nd  musikalischen  Perio- 
den zeige  und  über  die  Construkti  >n  derselben 
mit  seinen  Schülern  besonders  raisonnirc.  Doch 
ich  darf  mich  hierüber  nicht  weiter  ausbreiten, 
weil  ich  noch  das  wichtigste  vor  mir  habe,  den 
Lehrern  iiehmlich  in  wenig  Worten  zu  zeigen, 
welche  Anwendung  sie  von  den  erlangten  Ge- 
schicklichkeiten und  Fortschritten  ihrer  Schüler 
zu  ihrer  eignen  Aufmunterung  und  Belohnung 
zu  machen  haben. 

(Der  Bescbluls  folge) 


KoRRF.  SPOMDEKZ. 


(Foriietiung  aus  dem  9.  Stuck.) 

Mein  lieber  Freund! 

Wir  sind  Spaziergänger  und  keine  Postboten 
— nehmen  also  nicht  überall  die  abgesteckte 
Strafsc,  sondern  schweifen  ein  wenig  ab,  wo 
uns  etwas  interessantes  aufstofst,  ohne  uns  je- 
doch ganz  zu  verirren.  Es  kann  der  Fall  eiii- 
treten  — und  er  tritt  wirklich  oft  ein  — dafs 
ein  deutscher  Komponist  eine  italimische  Optra 
Stria  oder  btiffa  in  Musik  setzen  soll:  lassen  Sie 
mich  heute  Einiges  liersetzen,  worauf  er  beson- 
ders hier  zu  achten  hat,  weil  gar  viele  deutsche 
Kompouisten  sich  da  versündigt  haben  und  noch 
immer  versündigen.  Manches  ist  überdies  auch 
äuf  das  deutsche  Singspiel  anwendbar. 

Kein  deutscher  Tonsetzer,  der  blos  ziemlich 
italienisch  verstehet,  sollte  darum  es  wagen, 
einen  italienischen  Text  zu  bearbeiten,  ohne 
erst  die  Hegeln  der  italienischen  Dichtkunst 
sich  ganz  eigen  zu  machen,  oder  einen  gebilde- 
ten Italiener  — wenigstens  einen  Mann,  wel- 
cher die  Dichtkunst  dieser  Nation  von  (irund 
aus  verstehet,  fast  bey  jedem  IV’ orte  zu  Rathe 
zu  ziehen.  So  machte  z.  B.  vor  einiger  Zeit  ein 
grofser  deutscher  Komponist  in  einer  einzigen 
Zeile  dre-y  unverzeihliche  Fehler.  Ei  setzte: 


1^' 


I mondo  eit. 

fei 


E vo|(üo  ek^Haeaii&ie  I inar-tlii  e almondoeit. 


anstatt: 


E vogUe  at  - ftneal  miel  inertiri  «I  mondo  etc. 


Denn  bekanntlich  machen  alle  zusammen- 
treffende  Vokalen  in  der  italienischen  Poesie  nur 
eine  Sylbe  aus,  und  zwar  meisteiitheils  nur  eine 
kurze  — worin  sogar  Frag-  Ausrufungs-  und 
andere  Distiiiktionszeichen  keine  Abänderung 
machen.  Daher  wird  obiger  V’ers  so  skandiert: 


£ vogtio  al  ßne  ai  miei  marliri  e al  mondo  tlc. 


Hauptsächlich  hüte  sich  der  Komponist  das 
italienische  Sylbenmaas  nach  dem  lateinischen 
zu  bcurtheilen.  Die  Tochter  ist  hierin  der  Mut- 
ter sehr  unälmlich  geworden.  So  s.agt  z.  B.  der 

Lateiner:  simile;  der  Italiener:  simile;  jener 


liiimile,  dieser  umt/c;  jener  £uritlice , dieser  Fu- 

ridice  — u.  s.  w.  Dalier  hab’  ich  mich  nicht 
wenig  skandalisiert,  als  ich  l.is,  dafs  nur  erst  neu- 
lich wieder  der  uriverständige  naseweise  V''erfas- 
ser  der  periodischen  Schrift:  Chronik  von 

Berlin  oder  Berlinische  Merkwürdig- 
keiten (erstes  Bändchen,  Berl.  1789  bey  Petit 
und  Schöne)  den  grofsen  Gluk  schlecht  behan- 
delt, weil  er  Euridice  skandiert  hätte. 

Ich  liätte  wohl  Lust,  noch  manches  über 
das  leidige  musikalische  Nachmalen  der  Male- 
reyen  der  Dichter  zu  sagen ; denn  noch  immer 
machen  so  viele  Komponisten  auch  hierin  kei- 
nen Unterschied,  ob  dergleichen  Stellen  in  lel- 
denschulilirhen  Monologen  oder  in  Erzählungen 
voikonimen;  ob  sie  blofse  Gleichnisse,  oder 
Darstellungen  der  Thatsarhen  sind  u.  s.  w. , und 
lassen  das  Urchester  frischweg  donnern , wo  sie 
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nur  clas  Wort  Donner  antrefTcn  s aher  der  wür- 
dige Kn  ge  1 )>at  dies  alles  iti  seiner  schönen  Ab- 
handlung über  die  musikalische  Malercy 
so  gut  ausgeführt  und  so  elegant  gesagt,  dafs  ich 
kein  Wort  darüber  seage,  und  nicht  begreifen 
würde,  wie  man  noch  immer,  auch  in  diesem 
Ketraclit,  solch  albernes  Zeug  schreiben  kann, 
wenn  ich  nicht  wüfste,  dafs  die  meisten  jetzigen 
Komponisten  nichts  über  ihre  Kunst  studieren  — 
sogar  nichts  darüber  lesen.  Eine  kleine  hieher 
gehörige  Anekdote  fallt  mir  ein  — Jedermann 
weifs,  dafs  in  Venedig  die  Gondelfahrer  oftmals 
über  diel  daselbst  aufgeführten  Opern  entschei- 
den. Ein  ungeschickter  — leider,  deutscher 
Komponist  hatte  bey  dem  Worte:  isiantt  (Au- 
genblick) in  einer  Arie: 

E in  qittir  isiesso  isianit 
Un  fulmine  improeiio  — 

eine  Fermate  gesetzt,  um  der  Kehle  des  Sängers 
Spielraum  zu  Schnörkeleyen  zu  geben.  Der 
t-ben  so  unwissende  Sänger  bediente  sicli  dieser 
Freyhc-lt  weidlich,  gurgelte  alles  ab,  was  seine 
Kehle  hergeben  wollte,  und  schlofs  mit  einem 
gewaltigen  Trillo  sospeso.  Das  liebe  Publikum 
war  entzückt  und  rüstete  sich  zum  Klatschen,  als 
ein  alter  Gondelfahrcr  von  der  obersten  Gallerie 
herab  in  schrecklichem  Bafs  rief: 

Coglhnt!  El  purla  d’uii  istante,  t ci  fa  Star  un' 
ora  ptr  stniir  un  mondu  di  passugge  e trilii! 

(Dummkopf!  Er  spricht  von  einem  Augenblick, 
und  hält  uns  eine  Stunde  auf,  eine  Menge  Eäu- 
ftr  und  Triller  anzuhuren ! } 

Was  konnten  die  — Kenner  hier  bessers 
tliiin,  als  die  schon  aufgoholienen  Hände  still 
und  säuberlich  in  die  Taschen  stecken?  — 

Erlauben  Sie  mir  zu  diesem  Briefe,  obschon 
er  eigentlich  selbst  nur  PostScript  ist,  doch  noch 
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ein  PostScript  hinzuzusetzen.  Es  beziehet  sich 
auf  meinen  heutigen  ersten  Satz  und  betrilft  den 
Artikel  Verrückung  in  Sulzers  Theorie  der 
schönen  Kütistc  S.  mg  und  laig.  ♦)  Ein  böser 
Dämon mnfs  über  Sulzers  musikalischemMitar- 
beiter  gewaltet  haben,  als  er  in  jener  Stelle  eine 
Operiiarie  von  Graun:  Guerritr  Jertt  non  per- 
duna  — als  Muster  einer  geschickten  Verriik- 
kuiig  aiiprcifst,  und  dagegen  eine  Stelle  des, 
meiner  festen  Meinung  nach,  unsterblichen  Per- 
golcsi  in  dessen  Sla&at  maler:  Cuju»  animuin  ge- 
menuni — nicht  nur  hirabwürdigct,  sondern 
behauptet,  jedem  Spraclikenrier  müsse  bey  An- 
hörung derselben  dieifaut  schaudern  j ja  das  gan- 
ze .SVuAa«  maler  für  ein  fehlerhaftes  und  schlech- 
tes Werk  erklärt.  Schon  die  erste  Note  bey 
Guerritr  forte  — ist  falsch,  da  die  erste  Sylbe 

kurz,  die  zweyte  hingegen  lang  ist:  nicht  giur- 

rier,  sondern  giierrier.  Graun  hat  also  so  sehr 
gefehlt,  als  der  Dichter,  »vie  ich  oben  bewie- 
sen habe.  Die  Worte  der  Arie  sind  auch  nicht 
vom  Metastasio;  denn  ich  finde  sie  in  dessen 
sämtlichen  Werken  nicht,  und  traue  ihm  nicht 
zu , einen  so  groben  Fehler  gegen  Skandierung 
gcuiacht  zu  haben.  Nur  zwey  Strophen  fängt 
er  mit  Guerritro  an,  und  zwar  im  dritten  Akt 
der  Oper  zln/igono.  Indessen  würde  Graun 
jenen  Fehler  des  Dichters,  wenigstens  scheinbar 
vermäntelt  haben,  wenn  er  etwa  folgenden 
Bythmus  gewählt  hätte: 


»-» 

qri:_c a 

l-iiä 

— A - — ! — M ■■  I — - 

Querrier  forte  non  per  - don« 


Freylich  würde  da  seine  V’errückung  bey  den 
Worten:  Eorte  nnn  per  — wcggelalltn  seyn. 

Allein  ich  mag  diese  auch  betrachten,  wie  ich 
will:  ich  finde  keine  Schönheit  daran.  Diese 
erscheint  mir  aber  bey  Pcrgclesi’s:  Cujus  ani- 
mani  gemtntan.  Wahrscheinlich  hat  der  Ver- 


Anmetkiing  <l*i  RedakteiiM. 

*)  Der  Herr  \’cr(aMer  ciiirrt  mcli  einer  Ausgebe  de«  Werks.  In  «Irr  neuesten  s-on  BUnkenburg  liertusge- 

gebenen  bcfincjcl  sich  die  .Stelle,  von  welcher  die  Rede  ist,  iin  g.  Th.  S. 
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fasser  jenes  Artikels  bcym  Sulzer  hlos  gerech- 
net, als  er  jene  Stelle  niederschrieb.  Da  hat 
er  denn  herausgehracht : — eine  Viertelnote 
dauert  noch  einraal  so  lange,  als  eine  Achtel- 
note: folglich  ist  jene  lang,  diese  kurzj  Per- 
golesi  hat  eine  lange  Sylbe  unter  ein  Achtel, 
eine  kurze  unter  ein  Viertel  gesezt:  folglich  hat 
er  gefehlt.  Nach  den  Begcln  der  Arithmetik 
hat  der  V'trfasser  recht , svenn  erPergolesi’n 
so  verbessert; 


„ > >'  j-k. 


-M-tt. 


Cujuf  * - ni ' Rkani  ge  > inentem 


Pergolesi,  dem  sich  wahrscheinlich  seine 
Melodie  erst  auch  so  darstellete,  wollte  aber 
einen  malerischen  Druk  auf  ijemtniem  und  f«r- 
tromivit  legen ; mithin  schöner  schreiben : 


Cujut 


« • oi  « mam  ge  • mentem  ~ 


Nun  band  er  sich  aber  etwas  allzuknechtisch 
an  die  Regel,  dafs  zwischen  getrennten  Sylhen 
eines  Worts  keine  Pause  stehen  dürfe,  und 
schrieb  also: 


« : 

L— ri- 

|-E — : 

~L: 

: 

hl — =1 

1^ 

- 

K 14 

Cajuf  a • ol  - oiam  ge  - incnieni  — 


in  der  Zuversicht,  dafs  ein  verständiger  und  ge- 
schickter Sänger  iljn  verstehen  und  die  Stelle 
nach  seinem  Sinn  vortragen  werde — 

Carl  ton  Dittersdorf. 


Recensiok. 


Kliint  Lieder,  mit  Begleitung  eines  Klaviers  oder 
Bianiforis,  als  (arrigile  aures!)  Beitrag  zur 
Bildung  des  Geschmacks  im  Singen,  von  J.  G. 
Bornkusel.  Jena  1799  in  der  Voigfschen 
Buchhandlung.  (Taschenformat.) 

Ein  Titel  wie  dieser  da,  und  noch  mehr, 
eiise  lange  auiuafseude  Vorrede,  worin  der  Ver- 


fasser von  seiner  Sammlung  sagt,  „dafs  die  ge- 
,, wohnlichen  \Vein-  und  Trinklieder,  die  faden 
,,  Wiegenlieder  etc.  von  einer  Sammlung  Gesän- 
„ge  ausgeschlossen  werden,  welche  Anspruch 
„machen,  (also  wirklich  doch  Anspruch!)  die 
„Forderungen  des  Geschmacks  zu  befriedi- 
„gen;“  (als  wenn  Trink-  und  Wiegenlieder  sich 
nicht  recht  sehr  mit  dem  Geschmacke  vereini- 
gen lieGcn?)  — den  guten  wird  doch  wohl 
unser  weiser  Mann  hierunter  verstehen ; denn 
es  giebt  noch  allerhand  Arten  desselben;  — 
eine  Vorrede,  worin  er  behauptet,  „dafs  er  Un- 
„gezwungerihcit,  Gehilligkeit  und  Schicklich- 
„keit  (was  ist  das?)  als  noth wendige  V'orzüge 
„einer  vollkomrancn  Melodie  stets  zum  Ziele 
„gehabt,  dafs  er  aflektirte  Uriginalität , so  wi» 
„sklavische  Nachahmung  in  gleichem  Grade  zu 
„vermeiden  gesucht  habe,“  und  wms  derglei- 
chen Gerede  mehr  ist.  Das  Alles  könnte  wohl 
einem  Meister,  wofern  das  nicht  gerade  die  be- 
scheidensten Menschen  wären,  übel  genommen 
werden.  Um  wie  viel  mehr  mufs  man  erstau- 
nen, wenn  man  einen  wahren  Stümper  eine  sol- 
che Sprache  fuhren  und  eine  Reihe  von  40  Ge- 
Sangstucken  vor  sich  sithet,  worin  überall  die 
aulTallendsten  Spuren  von  Unwissenheit  in  den 
Anfangsgründen  des  Satzes,  höchstens  allgemein 
bekannte  mitcclinäfsige  -Melodien  sich  finden,  die 
aber  grofsentheils  entweder  ganz  zweckwidrig 
oder  so  angelegt  sind,  dafs  sie  ihrer  Höhe  wegen 
und  das  zuweilen  bey  dem  traurigsten  Texte, 
kaum  zu  erreichen  sind;  wenn  man  findet,  dafs 
er  wenig  oder  gar  nichts  von  Behandlung  des 
Textes,  von  Deklamation,  von  Rythiuus  ver- 
steht und  die  gröfste  Geschmacklosigkeit  an 
seinem  Machwerke  sichtbar  ist  (der  altfränkischen 
Triller  und  Doppelschläge,  um  nur  eins  zu  er- 
wähnen, sind  Legion)  und  einen  solchen  Virtuo- 
se als  einen  unbescheidnen,  selbstgetäuschtcn 
Anfänger  darstellt,  und  Ihn,  wie  aridere  seines 
Gleichen  von  ähnlichen  Versuchen  für  die  Zu- 
kunft absclneckt:  so  thut  man  doch  wohl  nichts, 
als  ein  Werk  der  Gerechtigkeit,  die  einem  ehr- 
lichen Recensenten  obliegt?'  Dies  will  gegen- 
wärtiger Rec.  denn  nun  von  Amtswegen  Jütfmit 
gethan  haben. 
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Einzelne  Belege  braucht  er  de^ihalb  nirlit  zu 
geben,  weil  ziemlich  das  ganze  Wericchen  Be- 
leg ist. 

Kurze  Anzeige  r. 

FavoTitgtt'dnge  aus  der  Optr:  DU  neuen  ArkadUr, 
fürs  Klavier  eingerUhtel  von  Hrn.  Hüfsinayer. 
Zweyles  Heft.  Berlin  bey  Rellstab.  (i  Rtlilr. 
8 Gr.) 

Der  Titel  ist  zweydeutig  und  man  ersieht 
daraus  nicht,  ob  der  Klavicrauszu§  von  S.  oder 
Bellstab  istj  vermuthlich  das  letztere.  Doch 
wie  ihm  sey,  Rec.  findet  ihn  klar  und  gut  geord- 
net, und  für  Liebhaber  dieser  Musik,  zumal 
wenn  sie  das  abentlieuerlicbe  Stück  selbst  gese- 
hen haben  sollten,  kann  er  Vergnügen  und  an- 
genehmen Nachhall  gewahren.  Die  Beurthei- 
lung  der  Musik  selbst  gehört  nicht  hierher. 

Andante  avec  sept  Varialiuns  p.  le  Pianoforte  cum- 
posee  pur  Mr.  Hoffmeister.  Oeuvr.  40.  Offen- 
bach  chez  Andr^.  ( J5  Xr.) 

Ein  angenehmes  Thema,  das  in  guter  Kla- 
viermanier, und  in  den  letzten  Piecen  ganz  bril- 
lant variirt  ist. 


Anekdote.  . 

Der  General  Buonaparte  setzte  zu  ^fai- 
land  eine  Medaille  von  50  Louisd’ors  für  denje- 
nigen Tonsetzet  aus,  welcher  den  besten  Marsch 
oder  die  beste  Ouvertüre  zum  Andenken  des 
General  Hoche  schreiben  würde.  Durch  den 
französischen  Minister  liefs  er  auch  die  neapo- 
litanischen  Tonsetzer  zu  diesem  Wettkampfe 
aufrufen.  Diese  waren  Piccini,  Pacsiello 
und  Cimarosa.  Piccini  antwortete,  dafs 
er  hiezu  willig  und  bereit  sey,  indem  er  bereits 
fühle , wie  sehr  seine  musikalische  Ader  bey  die- 
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sem  Gegenstände  in  ihm  schlage.  Paesiello, 
der  Hofkomponist,  schlug  die  Anforderung  des 
französischen  Ministers  geradezu  aus,  mit  den 
Worten:  „er  habe  nicht  Lust,  seine  Ehre  und 
seinen  Ruf  mit  einer  so  unbedeutenden  Kleinig- 
keit aufs  Spiel  zu  setzen,  wo  leicht  ein  Anfän- 
ger den  Preifs  davon  tragen  könnte  i doch  da  ihn 
seine  Souverains  befahlen  hätten,  dem  Herrn 
General  und  dem  Herrn  Gesandten  gefällig  zu 
seyn,  so  müfste  er  denn  wohl  oder  übel  die  Ein- 
ladung annehmen:  dem  zu  folge  würde  er  ein 
Stück  setzen,  und  cs  dem  General  Buonapar- 
te selbst  übersenden.“  Piccini  mochte  nun 
entweder  nicht  auf  den  Ausdruck  Wettkampf 
genugsam  gemerkt  und  ihn  überhört  haben,  oder 
auch  vielleicht  durch  das  Beyspiel  von  Pae- 
siello an  seiner  empfindlichen  Seite  gereizt 
worden  seyn,  kurz  er  besann  sich  eines  andern, 
und  schrieb  dem  französischen  Minister:  „dafs 
er  nicht  mit  um  den  Preifs  wetteifern  wer- 
de.“ Der  Minister  antwortete  sogleich  und 
schlug  ihm  vor,  dafs  er  es  ja  auf  eben  die  Art 
machen  könne,  wie  Paesiello,  doch  ohne 
dafs  er  den  letzter:»  namentlich  nannte;  denn 
diese  drey  Tonkünstler  sind  unter  sich  die  ärg- 
sten  Todfeinde,  die  man  sich  nur  immer  vor- 
stellen kann,  und  hassen  sich  einander  wie  die 
Sünde.  Die  Antwort  des  Cimarosa  wurde 
nicht  bekannt.  So  viel  weifs  man  nur  als  That- 
sache:  dafs  in  den  Augen  des  Cimarosa  alle 
Stücke  von  Paesiello  ganz  abscheulich  sind, 
aus  keiner  andern  Ursache,  als  weil  sie  Pae- 
siello geschrieben  hat:  und  dals  hinwiederum 
Paesiello  alle  Musik  des  Cimarosa  eben 
so  abscheulich  findet,  eben  weil  Cimarosa 
sie  gesetzt  hat.  — Wie  ganz  anders  benahm 
sich  unser  biederer,  deutscher  Mozart,  gegen 
andere  schätzbare  Tonkünstler! 


1798.  December. 
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Musikalkn,  tveUhe  bty  Brdtkopf  und  Hdrtd 
in  J^ipdg  um  h^ygesetztt  Prtise  zu  ha- 
ben sind. 

(Forwetiung.) 

^^atcrpe,  eine  mu»ikalische  QuartalscliTift , lieiaUAgc- 
^rbcn  von  C>  C.  Grosheim»  ir  Juhrg.  ir  Hcfu  &k. 

I Rthlr.  8 Gr. 

Solle»  Ouvenure  und  Ge*3nge  aus  der  Operette,  Oa$  Ge- 
heimnils , fürs  Cluvicr  eingerichtet,  sk.  i Rthlr. 

Br^val»  1$  bis  7$  Concen  pour  V'ioloncell  p^ncipal  avec 
Accompagneinent  de  z \'iolons»  a Altos»  Bas^se»  a Flutes 
et  a (Ä>rs  obiiges.  gl.  i Rthlr.  it  Gr. 

Rode,  premicr  Concett  de  Violon*  gl.  a Rthlr.  la  Gr. 

— — fecond  — — . — — gl.  a Rthlr.  ta  Gr. 

— — tioisirme  — — — — gl,  a Rthlr.  8 Gr. 

Campagnoli»  Trois  Themes  d‘airs  connus  variespour 

a V'iolons.  Premier  Recueil.  Op.  7.  va.  16  Gr. 

Backofen,  Recueil  pour  la  Harpe  k croebets.  Cahier 
Icr.  16  Gr. 

Portmann,  J.  G.  die  neusten  und  vrtchtigsten  Entdek* 
kungen  in  der  Harmonie , Melodie  und  dem  doppelten 
Conirapunkte.  Line  Dcjlage  lu  jeder  musikalischen 
Theorie,  va.  1 Rthlr.  8 Gr. 

Haydn,  Sonate  ä quairc  mains  pour  le  Clavecin  ou  For* 
t^pi.vno.  Op.  77.  In.  16  Gr. 

Sterke!,  Sei  Canti  iutiani  - tedeschi  per  il  CUvicemhalo. 
ln.  1 i Gr. 

Wranitaky,  6 Duos  concertants  pour  2 f iOief.  Op.  53* 
Liv.  I.  und  8.  gb.  A 1 Rthlr.  iG  Gr. 

Eier,  5 Quatuors  pour  Flöte,  Violon,  Alto  et  Bosse. 
Op.  7.  gb.  a Rthlr. 

Gyrowet*»  3 Sonates  pour  le  Pianoforte  avec  Accom. 
pAgneitient  d*un  V'iolou  et  Vioioncelle.  Op.  aS.  gb. 
a Rthlr.  6 Gr. 

Pleyel,  6 Nouveaua  Qji.nuors  pour  Flute,  Violons,  Alto 
et  \'ioloncelle-  Op.  56.  partie  1.  u.  a.  ae.  a Rthlr. 

Ho  ffm  ann,  6 Varletions  pour  le  Pianoforte  Siir  le  Trio; 
Copia  si  tencra  de  1‘opera  Palm  ra*  Op.  8.  ae.  to  Gr* 

Blasius,  5 Duos  pour  a Vioiooa*  Op.  3o>  1-iv.  1.  u.  a. 
ae.  X Rihir.  4 Cr. 


Blasius,  6 Duos  pour  2 Clarinettes.  Op.  39.  ae.  1 Rthlr. 
ao  Gt. 

Scelta  dt  Scene,  Duetti  et  Aria  posii  in  musica  dei 
piü  ctUhre  maestri.  {Scene  cd  Aria  dcl  Signore  d‘.\pel. 
No.  19.  ae.  I Rthlr.  4 Gr. 

— — detto  Sccni  cd  Aria  dcl  Signore  Mozart.  No.  20. 
ae.  I Rthlr.  8 Gr. 

1 — ^ detto  Seena  ed  Aria  dcl  Signore  Mozart.  No.  22. 
ae.  X Rthlr. 

Kdrner,  onze  Variations  siir  l’air.  Ne!  cot  piü  non  mi 
senio  etc.  pour  la  Flöte  traversiere , avec  Accompagne- 
mem  de  Rasse.  Op.  2.  ae.  la  Gr. 

Uachmann,  Hcro  und  Leander,  Romanze  von  pürdc. 
ae.  6 Gr. 

Stumpf»  Pieces  d'harmonie  pour  2 Clitrlnetles»  2 Cors 
et2Bassor)$.  Dixieme Recueil,  ür6  de  Opera  : das  unter- 
brochene ppferfesi.  ae.  1 Rthlr. 

Dahmen,  5 Qoatuors  pour  aVioloni,  Alto,  ei  Violonccl- 
le.  Op.  3.  ae.  2 Rthlr. 

Ducreux,  6 Duos  pour  2 Flutes.  Op.  3.  ae.  1 Utltlr. 
4 Gr- 

Kreutzer,  Airs  Vari^s  pour  2 Violons.  Liv.  1.  ae. 
1 Rthlr. 

Schmidt,  grand  Concerto  pour  le  Pianoforte  avec  Ac- 
< coinpagnement  de  2 Violons,  2 Haurbois»  2 RassonS,  2 
Cors,  Viola  et  Basse.  Op.  1.  ae.  2 Kilir. 

Ra  ult,  G Duos  faciles  et  progressives  pour  2 Flötes* 
Op.  5.  ae.  I Rthlr. 

Mo  zart , drey  Duetten  aus  der  Oper:  La  Clemenia  di  Ti- 
to, die  Singsiimme  iuliilnisch  und  deutscli , in  einetn 
Klavierauszuge*  die  Begleitung  des  ganzen  Orchesteri 
in  einzelnen  Stimmen,  ae.  i Rthlr.  8 Gr. 

— — Sinfonie  i grand  Orchestre.  Op.  5S.  ae.  i RUilc. 
20  Gr. 

Haydn,  6 Englische  Lieder,  mit  unterlegtem  deutschen 
Texte.  87s  Werk.  ae.  i Rthlr. 

H e n s e 1 , 3 Quatuors  4 2 Violons , Alto  et  Basse.  Op.  a. 
ae.  2 Rthlr. 

Neuhauer.  3 Trios  pour  Flöte,  Violon  et  Viola,  Op. 
1 1.  ae.  1 Rthlr.  8 Gr. 

Stru  ck  t grand  Trio  pour  le  Pianoforte,  Violon  ct  Vio- 
loaccllc.  Üp.  5.  ac.  x Rthlr.  8 Gr. 
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F I ei schiTf  a nn t Die  \Vo!tust»  ein  Gedicht  vom  Htrrn 
Professor  Heydcnreich,  für  das  Pianofortc.  ts.  t Rthir, 
» Gr. 

Haydn,  ßuonapartey  oder  die  Wanderer  in  Aeg^ypien. 
Ein  Lied  für  das  Pianorurte.-*  ts.  0 Gr. 

Hacker»  drey  Lieder  für  Herx  und  tinpnndung  für  Ge- 
sang und  Clavier.  va.  ü Gr. 

neilstab»  Biumenicse  von  Gesängen  berm  Clavicr  aus 
den  bnminlungen  von  verschiedenen  grOisieotheils  un- 
bekannten Componisten.  4s  Heft.  rb.  20  Gr. 

Ca  vcaux»  Ouvertüre  und  GesJnge  aus  der  Oper: 
der  kleine  Matrose,  *um  Mngen  am  Fonepiano.  rb. 
1 Rtlilr.  4 Gr. 

— — Ouvertüre  dcl'op^ra:  lepetUinatelot.arrangf^cpour 
le  Fortepiano  avec  Hüte  et  \'iolon  ad  libitum,  rb. 
iz  Gr. 

— — Arie  aus  dem  kleinen  Matrosen:  Lafs  mich  ein  we- 
nig Nürrin  veyn  etc.  rb.  H Gr. 

Acht  Hopsanglaiscn  fürs  Clnvler  oder  Fortepiano,  wovon 
drejr  für  4 HJnde.  rb.  G Gr. 

Journal  des  deutichen  ThcuicrgeSangS  im  Clavicrauszoge 
lum  hingen  am  Forlepiano,  los  iis  i*s  Hefu  rb. 
k 10  Gr. 

Müller»  Die  Rosen  des  menschlichen  Lebens » ein  Ge- 
sellschaftslied  im  Volkstone.  rb.  4 Gr. 

Preis,  inusik.'iüschc  Umerhalt'ingen  für  Freunde  des  Cla- 
viers  und  Gesangs.  Zweytes  Stück,  rb.  1 Rthir.  h Gr. 

Schack,  Romjnie  aus  der  Zaubertrommel : Ein  Jüng- 
ling fristJi  wie  Milch  und  Blut,  fürs  CUvicr  eingerich- 
tet. rb.  C Gr. 

Winter,  iweytesllcftvon  Fjvoritge«3ngenous  derOper: 
das  unterbrochene  üpferfest»  fürs  CUvicr.  ib.  iRililr. 
SGr. 

_ « einzelne  Arien  aus  deuo  \o.  8 und  9.  Sextett  und 
Schlufschor,  Zieht  ihr  Krieger,  und,  LobpreUstibx  V'ül- 
kef.  rb.  "12  Cr. 

Ferguson,  9 Variaüons.  Der  Tausendkünstler,  Amor 
liefs  etc.  ^ Op.  X.  No.  3.  geb.  8 Gr. 

— Q VarUtions  sur  l'air:  God  Save  the  king  etc. 
Op.  X.  No.  a.  gcb.  8 Gr. 

Mozart»  quatre  Siiifonies  pour  Ic  Orchcsite.  Op.  Gj. 
No.  1 und  2.  gcb.  I Rtlilr. 

Grind  duo:  Octcl!  doU-jc  en  croire  ines  yeuz  de  1‘oprra 
du  prisonnler  arr^nig**  pour  Ic  Pianoforte.  geb.  12  Gr. 

Plcyel»  Suite  des  grandes  Son.stes  pour  Ic  Clavecin  ou 
Pianofor:e»  Accompagnernent  d'un  \'iolori  ei\  iolonctllc. 
Op.  55.  Liv.  7.  8.  9.  hl.  k I Rtlilr, 
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Pleycl»  3 Quatuorspoiir  Flütc,  Violon.  Viola  ci  Violon- 
celle.  Op.  53.  Liv.  1 und  2.  hl.  .1  1 Rthir.  i8  Gr. 

Mozart»  Aric-tte  avcf  X.  \'jr!ations  de  l'opera:  1.  Hnw 
Lredi,  pour  Ic  Clavecin  ou  Pianofurte,  hl.  10  Gr. 

Haydn,  Sinfonie  a grand  Urchesue.  Op.  55.  Liv.  11 
hl.  I Uihi.  4 Gr. 

Instruction  dtr  Signalen  auf  dtm  halben  Mond,  zum  Ge- 
brauch der  rniiitairischcn  Jjgor.  hl.  8 Gr. 

Wilni.s  Duo,  Mich  tliehen  olle  Freuden,  de  I’op/^ra,  die 
schone  Müllerin,  par  Mr.  Paisiello,  varie  pour  Ic  Clave- 
cin ou  Pionolcirtc  avec  Flöte.  hl.  18  Gr. 

SteibeJt,  Invocation  k la  Nuit,  Scene  de  Pop/-ra  Ro- 
meo et  Julie  avec  Accompagncjncni  de  Pianofonc.  )il»^ 
■ 4 Gr. 

Ebers,  Ballade,  PJIcbccrStcfiens  .Abentheuer  fürs  Clavier» 
hl.  liGr. 

Lannoy,  Rpmance  pour  Harpe  A und  B.  hl.  8 Gr. 

— — 3 Soiiates  pour  le  Clavecin  ou  Pianoforte  avec  Ao. 
compagnement  d’un  V'ioion  et  \'ioJonce!l.  hl.  s Rtlilr. 
8 Gr. 

Delleval»  Sonate  pour  la  Harpe  avec  Accompagnement 
de  Vklon  et  Busse.  16  Gr. 

W inter»  Ou^ert<lre  und  Gesinge  aus  der  Oper,  das  un- 
terbrochene Opfirfesi,  Klavicrauszug.  ae.  5 Rthir. 
8 Gr. 

Loevre  , Concerto  ä \ iolon  principal  avec  Accompogne« 
ment  de  2\'ioli»nS,  2 Altos,  a Flütes,  aCors,  ViolonceU 
le  et  Hasse.  Op.  3*  ae.  a Rthir. 

Righini»  Ouvenurc  de  Pop^ra  Ariannc  arrang^e  pour  le 
Pianoforte.  ae.  9 Gr. 

Eckhard,  A'ariaiions  sur  Patr:  F'reut  euch  des  Lebeni» 
pour  le  Pianoforte.  Op.  2.  ae.  10  Gr. 

Hoffmeister,  Andante  avec  scpi  Variations  pour  le 
Ptanofortc.  Op.  4o*  ue.  12  Cr. 

Wraiwitzky,  3 grofse  Sinfonien»  35$  Werk,  is  Buch, 
ae.  2 Rthir. 

Hansel,  3 Quatuors  k 2 Violons»  Alto  et  Basse.  Op.  3. 
ae.  2 Kthlr. 

ßeczwarzowsky,  3 Senates  pour  Ic  Pianoforte  avec 
Violon  et  Violoncclle  obiiges.  Op.  3.  ae.  2 Kthlr. 

Sttrckel,  F'  amasic  cn  Rondo  pour  Ic  Clavecin.  Up.  Sy« 
ae.  20  Gr, 

Gras  Set,  Sonate  pour  Ic  Fert^piano  avec  Accompagne» 
ment  de  Violon  oblig^.  Op.  5.  ae.  16  Gx. 

(Wird  fortgcSclzL) 
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Abhavoldngen. 

Die  folgende  Abhandlung  ist  die  erste  und  lei- 
der auch  letzte  Arbeit  unsers  wackem  Mitarbei- 
ters, des  Herzogi.  Meimuigischen  Kabinets- Se- 
kretärs Herrn  Eleischmann,  dessen  früher 
ganz  unerwarteter  Tod  in  unsern  Blättern  ange- 
zeigt und  besungen  worden  ist.  lieber  der  Aus- 
arbeitung derselben  ergriff  ihn  die  kalte  Hand 
des  Todes  und  hinderte  ihn  an  der  gänzlichen 
Vollendung  dieser  Arbeit.  Wir  unterdrücken 
diesen  Aufsaz  nicht  und  geben  ihn  wörtlich,  wie 
er  ist:  man  nimmt  ja  gern  das  letzte  Wort  eines 
Sterbenden  auf,  auch  wenn  es  g e b r o c h e n ist. 

d.  RtdaU. 


Wie  mufs  ein  Tonstück  beschaffen 
seyn,  um  gut  genannt  werden  zu 
können?  — Was  ist  erforderlich  zu 
einem  vollkommenen  Ko|n  ponisten? 

Wenn  man  einen  Freund  der  Tonkunst,  der 
nicht  Kenner  ist , um  seine  Meinung  fragt,  über 
ein  Tonstück , das  er  eben  gehurt  hat ; so  wird 
man  selten  etwas  anderes  zur  Antwort  erhalten, 
als  die  allgemeinen  Ausdrücke  seines  Gefühles, 
d.  i.  seines  Gefallens  oder  Mifsfallens,  je  nach- 
dem sein  Ohr  und  seine  Seele  dadurch  ange- 
nehm oder  unangenehm  berührt  worden  sind. 
Was  er  mehr  darin  finden  will , sind  der  Regel 
nach,  wenn  von  Instnimentalsätzen  und  nicht 
von  Singstücken  die  Rede  ist , dunkle  oder  un- 
deutliche Empfindungen,  die  in  seiner  Seele 
entstehen,  indem  er  ihre  gegenwärtige  Stim- 


mung, ohne  sich  dessen  deutlich  bewufst  zu 
seyn,  in  Rapport  setzt  mit  dem  Ausdrucke  der 
Melodien  und  Harmonien,  die  er  eben  hört: 
daher  es  sich  auch  erklären  läfst,  warum  die  mei- 
sten Menschen  gerne  Musik  huren,  indem  es 
entschieden  zu  seyn  scheint,  dafs  dunkle  Eni- 
pündungen  überhaupt  angenehm  .auf  die  mensch- 
liche Seele  wirken,  welcher  Effekt  insbesondere 
bey  Musik  noch  durch  das  Vergnügen  des  Ohres 
erhöht  wird. 

Von  einem  Kunstverwandten  erwartet  man 
nicht  nur  das  Bekenntnifs  seines  Gefühles,  son- 
dern auch  ein  Urtheil  des  Verstandes.  Man 
trauet  ihm  hinreicliende  Sachkeimtnifs  zu,  um 
die  Aussprüche  seines  Lobes  oder  Tadels  mit 
Gründen  zu  liegleiten , die  aus  dem  Wesen  der 
Kunst  geschöpft  sind.  Um  junge  Tonkünstler, 
deren  Erfahrung  in  diesem  Punkte  noch  nicht 
geübt  und  sicher  genug  ist,  auf  den  zuvc-rläfsig- 
sten  Weg  zur  Bcurtheilung  und  Schätzung  musi- 
kalischer Produkte  zu  führen,  habe  ich  versucht, 
in  dieser  kleinen  Abhandlung  die  nöthigsten  Ei- 
genschaften eines  guten  Tonstücks,  so  wie  die 
eines  vollkommenen  Komponisten,  abstrahirt  aus 
den  Regeln  der  Kunst  und  der  Aesthetik,  zu  be- 
stimmen, und  ich  schmeichle  mir  mit  der  Hoff- 
nung , dafs  selbst  Anfänger  von  Komponisten 
manche  meiner  Bemerkungen  für  sich  nicht  un- 
brauchbar finden  werden. 

Jeder  musikalische  Satz*)  kann  und  soll 
aus  zwey  Gesichtspunkten  betrachtet  werden. 
Erstens  von  Seite  der  Erfindung  — zweitens 
von  Seite  der  kontrapunktischen  oder  har- 
m o n i s c h e i^|B  e h a n d 1 u n g . 


s 

‘)  S»t»  heiüi  hier  jeder  für  sich  bestellende  musikalisclie  Morceau , i.  B.  ein  Allegro,  ein  Andante,  ein  Rondo  etc. 
'799- 
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I.  Tn  Bezug  auf  Erfindung  niufs  jedes  I 
Tonstück,  um  gut  genannt  werden  zu  koiuicn,'  ’ 
folgende  Eigenschaften  haben. 

i)  Plan  in  derAn läge  — die  gewöhn- 
lichen, d.  i.  durch  Observanz  zur  Hegel 
gemachten  Abschnitte  oder  Thcile  — 
und  richtiges  Verhältnifs  derselben. 

So  wenig  ein  Haufen  Steine  ein  Gebäude 
bildet,  so  wenig  m.aclit  eine  Ueihe  wn  tonen- 
den Ideen,  die  bunt  und  planlos  nach  einander 
folgen , einen  musikalischen  Satz  aus.  Um  dar- 
aus ein  Ganzes  zu  bilden,  hst  nicht  nur  noth- 
wendig,  dafs  der  V^erstand  des  Komponisten  sic 
nach  einer  gewissen  Ordnung  anlcge , zu  einem 
gewissen  Zwecke  unter  einander  verbinde:  son- 
dern diese  Anlage,  diese  Verbindung  mufs  auch 
so  beschaffen  scyn,  dafs  sie  von  dem  Ohr  und_ 
dem  V''erstande  des  zuliorendeti  Kenners  leicht 
gefafst  und  übersehen  werden  kann.  Es  habe 
daher  jeder  musikalische  Satz  *)  zwey  oder 
drey  Hauptabschnitte,  je  nachdem  er  kurz 
oder  lang  ist;  davon  beyzweyen,  gewöhnlich 
der  erste  in  der  Dominante  der  Tonart,  der 
zweyte  in  der  Tonica  schliefst;  bey  dreyen, 
gewöhnlich  der  erste  in  der  Dominante,  der 
zweyte  in  der  weichen  Sexte  der  Tonart 
oder  in  der  weichen  Mediante,  der  dritte 
in  der  Tonica,  wenn  nemlich  der  Satz  in 
einer  harten  Tonart  steht.  Jeder  Hauptab- 
.schnitt  theile  sich  wüeder  in  drey  Nebe nab- 
schnitte, davon  der  erste  die  Einleitung, 
und  die  Proposition  des  Hauptgedankens,  der 
zweyte  einen  oder  mehrere  passende  Z wi- 
scht nperioden , und  der  dritte  eine  den  bc-y- 
dtn  ersten  homogene  Schlufs- Modulation  ent- 


halte. Diese  I\*ebenabschnitte  müssen  ih- 
rem Inhalt  nach  in  den  Hauptabschnitten 
auf  einander  hinweisen , das  heifst,  die  Propo- 
sition des  Hauptgedankens  im  zweylen  und 
dritten  Hauptabschnitte  **)  sey  in  Bück- 
sicht  auf  die  Form  der  Melodie  und  Harmonie 
jener  des  ersten  Hauptabschnittes  gleich, 
wenigstens  ähnlich.  Eben  so  verhalte  es  sich 
mit  den  Zwist henperioden , und  den  Schlufs« 
Modulationen,  obgleich  die  Materie  ihres  In- 
haltes in  jedem  der  Hauptabschnitte  verschieden 
seyn  mufs,  insofern  neiimlich  die  Afelodieu  und 
Harmonien  jedesmal  auf  andere  Grundtönc  ge- 
b.uit  seyn  sollen  ***).  Durch  zweckmäfsige 
Behandlung  dieser  Nebenabschnitte  wird  nicht 
nur  das  richtige  Verhältnifs  der  Thcile 
d.  i.  der  Hauptabschnitte  zu  einander,  sondern 
auch  Mannigfaltigkeit  und  ein  Theil  der 
Einheit  erhalten,  Eigenschaften,  die  in  ästhe- 
tischer Hinsicht  keinem  Kunsnverke  fehlen  dür- 
fen,, das  Ansprüche  auf  die  Würdigung  der 
Kenner  machen  will.  Dafs  in  der  erwähnten 
Gleichheit  oder  A eh n I i c li k ei t der  Formen 
ein  Theil  der  Einheit,  und  in  der  Verschie- 
denheit der  Materie  die  Klan n i c h fal  tig- 
keit  enthalten  sey,  wird  sich  aus  obigen  Erör- 
terungen ohne  Mühe  einsehen  lassen. 

s)  Charakter.  Jeder  musikalische  Satz  tra- 
ge in  der  Regel  den  Ausdruck  irgend  einer  Em- 
pfindung oder  ülierhaupt  einer  Stimmung  der 
menschlichen  Seele  — es  sey  Freude  oder 
Traurigkeit  — Ruhe  und  Zufriedenheit,  oder 
Aengstlichkeit  und  Mifsmutli  — Liebe  und 
Wohlwollen  oder  Unfreundlichkeit  — Munter- 
keit oder  Ernst  und  dergleichen  mehr.  Es  liegt 


*)  Hier  ist  ili«  Rede  von  «len  gewöhnlichen  «Itey  Saticn  einer  Sinfonie,  eines  Konrcris,  eines  Qiiaiietis,  Quinieltj, 
ein«  Kbvietsonate  eie,  nicljl  »he«  von  Singsiuckcn , ober  die  weiter  unten  gespiocben  werden  wird. 

Strenger  im  ilriuen  als  im  rweyien,  welchem  letzten  man,  um  das  Genie  des  Koniponistcn  nicht  alfznsefar  cia- 
itischranken , etwas  mehr  kreyfaeii  in  der  Anlage  genauer. 

*•*)  Suliie  ich  mich  hier  nklit  verständlich  genug  ausgcdiuckt  haben,  so  maeba  ich  mich  vccbiodlich , ist  der  Fol- 
ge durch  Beispiele  £tlauicrutigeii  au  geben. 
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bey  Trutrumentalsätzen  in  der  Wlllkühr  des 
Komponisten,  einen  dieser  Ausdrücke,  oder 
auch  einige,  die  sich  verwandt  sind,  zu  wäh- 
len, und  seiner  Arbeit  bey  der  Anlage  unterzu- 
legen. Hat  er  entschieden,  dann  ist  er  verbun- 
den, seiner  Wahl  iu  der  Ausarbeitung  getreu  zu 
bleiben,  und  er  darf  weder  bey  der  Anlegung 
seines  Plans,  noch  bey  Ausfüllung  der  Tlieile 
den  sich  vorgezcichneten  Ausdruck  je  aus  dem 
Auge  verlieren.  Durch  verständige  Erfüllung  , 
dieser  Pflicht  erhält  der  werdende  Satz  Charak- 
ter, ohne  welchen  der  zweyten  Foderung  der 
ästhetischen  Einheit  nicht  Genüge  geleistet 
■wäre.  Es  ist  sofort  ohne  Schwierigkeit  einzuse- 
hen, dafs  sich  nach  dem  Charakter  des  Satzes 
nicht  nur  die  Tonart  desselben,  die  Taktart,  das 
Tempo,  der  Hhytlimus,  sondern  auch  die  For- 
men der  Melodien,  so  wie  die  Coloraturen  der 
Prinzipalstimme  richten  müssen. 

3)  Zweckmäfsige  Melodien  und  Co- 
loraturen. Jene  sollen  im  Allgemeinen  an- 
genehm, diese  der  Natur  der  Instrumente  ge- 
ngära,  beyde  aber  präzis  und  deutlich,  somit  fafs- 
lich  ohne  doch  trivial  zu  werden , und  insbeson- 
dere dem  Charakter  des  Satzes  angemessen  seyn,  ^ 
cl.  i.  wie  jener  entweder  munter  oder  ernst  — 
Freude  oder  Trauer,  Knhc  oder  Mifsmuth  ver- 
xathend.  Nicht  minder  mufs  die  harmonische 
Haltung  der  Melodien  und  Coloraturen  , welche 
bey  einer  und  derselben  Grundharmonie  durch 
dielVahl  und  Behandlung  der  Füllstinimen  doch 
verschiedene  Wirkungen  hervorbringen  kann, 
auf  den  Charakter  des  Satzes  berechnet  wer- 
den, den  sie,  mit  Bcurtheilung  gebrauclit,  un- 
gemein horauszuheben  und  zu  verstärken  im 
Staude  ist  *}. 

(Der  BcscbluCi  folgt.) 


Voricliläge  zu  btsserer  Einrichliing  der  Singschu- 
Un  in  Deitlacliland. 

(Beichlnr*.) 

Unter  die  ersten  Gegenstände , wor.iuf  jeder 
I.chrer  und  V’'crsteher  einer  Sitigscliiile  seine  be- 
sondre  Aufmerksamkeit  richten  sollte,  wird 
hauptsächlich  der  vierstimmige  Kirchen- 
gesang zu  rechnen  seyn.  Es  giebt  keine  ed- 
lere und  gemeinnützigere  Anwendung  des  Ge- 
sanges, als  wenn  man  ihn  bey  öffentlichen  Got- 
tesverehrungen zur  Erhebung  des  Geistes  und 
Herzens,  und  zur  V’^erstärkung  schöner  religiö- 
ser Empfindungen  braucht.  Das,  was  man  in 
Deutschland  gewöhnlich  Kirchenmusik  zu  nen- 
nen pflegt,  ist  zu  nichts  svenlgcr  geschickt,  als 
jemanden  eine  V'orstellung  davon  zu  geben , was 
religiöser  Gesang  vermag.  Ein  Kecitativ,  mit 
oder  ohne  Geigeninstrumente  abgesungen , eine 
Arie,  worin  der  Säuger  gewöhnlich  nur  den 
Umfang  seiner  Stimme  und  ihre  Geschmeidig- 
keit in  Läufern  und  Trillern  hören  läfst  und  wo- 
von der  Zuhörer  kein  Wort  versteht;  zuweilen 
auch  ein  vielstimmiges  Chor,  welches  vielleicht 
von  Pauken  und  Trompeten  begleitet,  wie  ein 
Wirbelwind  daher  fährt,  ohne  den  Zuhörer  zur 
ruhigen  Besinnung  kommen  zu  lassen  — des 
unleidlichen  Abstichs  nicht  zu  gedenken,  der 
zwischen  dein  volltöuigen  mit  der  ganzen  Stärke 
eines  Orgelwerks  begleiteten  Gesänge  einer  Kir- 
chengemeinde, und  dem  darauf  folgenden  Gril- 
lenziriien  eines  schwachbesetzten  Violinorche- 
sters  nothwendig  herrschen  mufs  — wenn  das 
Kirchenmusik  genannt  ■werden  soll,  so  wäre  zu 
■wünschen,  dafs  die  Musik  keinen  Theil  mehr 
an  unsern  <Tottcsverehrungen  haben  möchte. 
Was  könnte  dagegen  die  Musik  nicht  für  tiire 
Wirkung  äufsern,  wenn  sie  unsre  öffentlichen 
religiösen  Gesänge  beseelte?  Wie  könnte  die 


Hieb«  geboten  die  rliapsodiscben  Gedanken  über  die  zweckmäfsige  Benützung  der  bfaterie 
der  Tonkunst  von  Friedrich  floclilitz  — welche  im  Oktobeisiuck  des  neuen  dcuisclien  Merkurs  179g 
sbgedrucki  sind.  Kennet  und  Nir.liikenner  werden  diese  vonreflüchen  Gedanken  mir  Vergnügen  um!  Nutzen 
lesen;  und  kein  Komponist  wird  ihnen  das  Zeiignifs  der  höchsten  Brauchbarkeit  versagen.  Herr  Rochlitz  hat 
der  allgemeinen  musikalisclien  Zeitung  Beyuägc  versprochen;  mcclite  er  doch,  zum  Betten  der  Kunst,  Wort 
Italien ! 


Digitized  by  Google 


2i6 


1799.  Januar. 


215 

gc'ittllcbc  Harmonie  ihre  unwiderstehliche  Kraft 
in  ihrer  ganzen  Fülle  zeigen,  wenn  sie  zuni 
äditmusikalischcn  Vortrage  unsrer  Choralgesän- 
ge benutzt  wurde. 

Man  mufs  es  selbst  einmal  gehört  haben,  wie 
der  vollbesetzte  vierstimmige  Gesang  einer  ein- 
fachen Kirchcnmelodie  (besonders  wenn  Orgel 
und  Instrumente  schweigen)  den  Zuhörer  mit 
sich  fortreifst;  man  mufs  es  gefühlt  haben,  wie 
sie  den  Menschen  in  eine  überirdische  Stim- 
rnung  versetzt:  um  von  ganzer  Seele  zu  svün- 
schen , dafs  der  Choral  in  unsern  Singschulen 
eine  bessere  Bearbeitung  und  sorgfältigere  Pfle- 
ge erhalten  möge.  Hier  öffnet  sich  ein  weites 
Feld  für  unsre  geschickten  Tonverstäiidigcn. 
AVenn  der  Choral  vierstimmig  nach  Noten  ge- 
sungen werden  soll,  so  kann  die  Harmonie  des 
Gesanges  mit  der  Harmonie  der  Orgel  wettei- 
fern: so  kann  der  Meister  des  Gesanges  seinen 
Schülern  vorschreiben , wie  sie  durch  veränder- 
te Mittelstimmen  und  Bafsstimmen  die  mannig- 
faltigsten und  unerschöpflichsten  Abwechslun- 
gen in  jeden  Vers  des  Liedes  bringen  sollen. 
An  Gelegenheit  zur  Ausführung  wird  es  nicht 
fehlen.  Wie  oft  wird  nicht  in  unsern  Kirchen 
ein  Lied  gesungen,  wobey  die  Instrumente 
schweigen?  W'ie  oft  wird  nicht  bey  manchen  an- 
dern Gelegenheiten,  bey  Leichenbegängnissen 
u.  s.  w.  ein  vierstimmiger  Gesang  verlangt?  Hier 
kann  der  Lehrmeister  im  Singen  zeigen,  wie 
weit  er  seine  Schüler  gebracht  habe.  Hier  kann 
er  iiinen  Geschmack  an  sv-ahrcr  Musik  cinflöfsen, 
und  sie  mit  allen  Zaubereyen  der  Harmonie  be- 
kannt machen;  hier  kann  er  ihnen  praktisch  die 
Hegeln  der  Tonkunst  lehren,  an  denen  sich  so 
viele  unsrer  Komponisten  noch  versündigen, 
weil  sie  die  Musik  nie  gründlich  erlernt  haben. 

AV'ill  man  noch  etwas  mehr  in  unsern  Kir- 
chen thiin,  als  blofse  Choralmelodicn  nach 
einem  reinen  und  richtigen  Satze  vielstimmig 
singen  lassen,  so  finde  ich  dagegen  nichts  zu  er- 
innern; vorausgesetzt,  dafs  ein  guter  Genius 
den  Musikdirektor  vor  allen  Abschweifungen  be- 
wahre, die  dem  hohen  Endzwecke  einer  Kir- 
chenmusik gradezu  entgegen  laufen.  Ein  schö- 
nes Chor,  von  lieblichen  Blasinstrumenten  be- 


gleitet, kann  öfters  von  einer  grofsen  Wirkung 
seyn,  wenn  es  zur  rechten  Zeit  bey  feyerlichcn 
Gelegenheiten  gesungen  wird.  Und  wer  möch- 
te nicht  wünschen,  dafs  auch  bisweilen  in  un- 
sern protestantischen  Kirchen  , vornehmlich  in 
den  gröfsern  Städten,  zu  einer  besonders  dazu 
bestimmten  Zeit,  ein  Oratorium  gegeben  würde, 
wenn  anders  die  zu  eiiK:r  solchen  Musik  erfor- 
derlichen Anstalten  gehörig  getroffen  werden 
können.  Alle  Schüler  des  Gesanges  würden 
mit  Vergnügen  Antlieil  an  der  schonen  Aulfüh- 
rung solcher  Tonstückc  nehmen,  und  eben  da- 
durch würde  dem  Mangel  vorgebeugt  werden, 
der  bey  einer  alUuschwacben  oder  unverhältiiifs- 
iiiäfsigen  Besetzung  der  Singstimmen  derglei- 
chen Stücke  nicht  selten  unerträgiieh  macht. 

Hätte  man  auf  diese  Weise  dem  Gesänge 
den  ersten  Platz  in  Kirchen  angewiesen,  so  wür- 
de es  alsdann  nicht  scliwer  fallen,  von  den  Fä- 
higkeiten der  Sänger  und  Sängerinnen  auch  bey 
andern  voi  kommenden  Gelegenheiten  einen 
zweckinäfsigeii  Gebrauch  zu  machen.  Die  erste 
Veranlassung  dazu  bieten  die  musikallscbeti  Zu- 
sammenkünfte dar,  die  man  unter  dem  Namen 
der  öffentlichen  und  Privatconzertc  zu  begreifen 
pflegt.  Es  wird  nicht  leicht  eine  ansehnliche 
Stadt  in  Deutschland  geben,  wo  diese  unsebäd- 
licbe  Art  des  V'ergiiügeiis  nicht  ihren  ruhmvol- 
len Platz  neben  so  vielen  andern  V'crgnügungen 
der  Einwohner  behaupten  sollte.  Aber  an  den 
wenigsten  Orten , wo  man  Conzerte  zu  vetan- 
staltcn  pflegt,  findet  man  V'okaluiusik  mit  der 
Instrumentalmusik  verbunden.  Afehr  aus  Ge- 
wohnheit, als  Geschmack,  besoldet  man  in  grö- 
fsern  C'onzerten  oft  mit  vielen  Kosten  eine  oder 
etlkhe  Sängerinnen,  die  zu  bestimmten  Zeiten 
ihre  italienischen  Arien  absingen  müssen,  da- 
mit man  doch  wenigstens  sagen  könne,  dafs  im 
Conzerte  auch  gesungen  werde.  Wie  viele  Ar- 
ten des  Gesanges  giebt  es  aber  nicht  aufscr  den 
einmal  zur  Mode  gewordenen  Bravourarien,  von 
denen  man  selbst  in  den  besten  Conzerten  nie 
etwas  zu  hören  bekommt!  Und  soll  man  denn 
in  Städten,  die  keine  Sänget  von  Profession  be- 
zahlen können , bey  so  vielen  öfic-ntlicben  und 
Privacconzetten  auf  allen  Gesang  V'eizicht  thun  ? 
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Hier  könnten  die  guten  Lehranstalten  im  Sin- 
gen hey  unsern  öffentlichen  Schulen  einem  all- 
gemeinen Bedürfnisse  abhelfeu.  Welclie  Freu- 
de für  die  Eltern  und  ihre  Bekannten  wurde  es 
seyn,  wenn  man  bey  den  gewöhnlichen  musi- 
kalischen Zusammenkünften,  die  Schüler  des 
Gesanges  von  iliren  gemachten  Fortschritten  öf- 
fentliche Proben  ablegen  liefse.  Wie  ganz  an- 
ders würden  die  Schüler  singen  lernen,  und  ich 
möchte  wohl  hinzusetzen,  wie  ganz  anders  wür- 
den die  Lehrer  unterrichten,  wenn  sie  wüfsten, 
dafs  ihre  Zöglinge  vor  einer  zahlreichen  Ver- 
sammlung auftrctui  und  mit  ihrem  Gesänge  den 
Zuhörer  erfreuen  und  Ruhm  und  Beyfall  ärnd- 
ten  sollten.  Die  ^^usik  selbst  würde  dadurch 
.ein  neues  Leben  erhalten  und  der  Sänger  und 
die  Sängerin  würden  dadurch  veranlafst  werden, 
grofs  von  ihrer  Kunst  zu  denken,  wenn  sie  sä- 
hen, welchen  unwiderstehlichen  Eindruck  der 
schone  Gesang  auf  die  Herzen  der  Zuhörer 
machte.  Sollte  das  nicht  Aufmunterung  genug 
für  einen  Lehrer  des  (iesanges  seyn,  nicht  allein 
seinen  Schülern  den  mugUchst  besten  Unterricht 
zu  geben,  sondern  auch  dafür  zu  sorgen,  dafs 
alle  Kräfte  sidi  vereinigten , den  Sängern  durch 
Anschaffung  der  auserlesensten  Tonstücke  unse- 
rer besten  Meister  immer  neue  Nahrung  zu  ver- 
schaffen? Wie  sehr  dadurch  der  musikalische 
Geschmack  verbessert  und  überhaupt  der  Sinn 
fürs  Schöne  erhöht  und  geschärft  werden  müfste, 
das  bedarf  wohl  keines  weitern  Beweises. 

Ich  sage  hier  nichts  von  der  .Anwendung  des 
Gesanges  bey  kleinen  Singspielen , deren  .Auf- 
führung mit  Musik  manches  frohe  Familienfest 
veredeln  würde.  Ich  sage  nichts  von  der  erqui- 
ckenden Wirkung,  die  eine  sanfte  Abendmusik 
in  stiller  Dämmerung  erzeugen  würde,  wenn 
der  Gesang,  von  Flöten  oder  Hörnern  begleitet, 
aus  der  kühlen  Laube  oder  vom  jenseitigen  Ufer 
des  Stroma,  oder  vom  .Abhange  des  Berges  zu 
uns  herü!>erströmte.  Ich  s.ägc  nichts  von  den 
angenehmen  Ueberraschungen,  die  Irey  einem 
frohen  Gastraahle,  oder  bey  der  Feyer  eines  Ge- 
burtstages, oder  bey  der  Ankunft  eines  ausge- 
zeichneten Fremden,  oder  bey  irgend  einer  an- 
dern Gelegenheit,  wo  die  Musik  und  vornehm- 


lich der  Gesang  unsern  edelsten  Empfindungen 
einen  himmlisclieii  Ansdruck  verleiht,  so  leicht 
veranstaltet  werden  könnten.  Welcher  grofse 
Gewinn  für  Humanität  und  Menschenliebe  wür- 
de aus  solchen  zufälligen  Vortheilen  entsprin- 
gen, svelche  unsre  jungen  Sänger  der  glückli- 
chen .Ausbildung  eines  sehr  schonen  Talents  zu 
danken  hätten  ! — 

Aber  wo  bleiben  unsre  Chorschüler,  wo 
bleibt  der  Strafsengesaiig?  Was  die  erstem  be- 
trifft, so  giebt  es  deren  bey  einer  verbesserten 
Einrichtung  unsrer  Singschulen  ohnstreltig  meh- 
rere, als  es  jemals  gegeben  hat.  Was  aber  den 
letztem  anbelangt,  so  wird  derselbe  wohl  von 
selbst  aufhören,  sobald  man  unsern  Chorsängern 
eine  edlere  und  zwcckmäfsigere  Bcstiinmung  an- 
weisen wird. 

Sicli  das  Brnd  bey  Hellern  und  Pfennigen 
mühsam  auf  der  Strafse  einzusainmcln , sich  der 
Rauhigkeit  der  Jahrszeiten , dem  Ungestüm  der 
Witterung,  dem  luisanften  .Anhauche  des  kalten 
Windes  bey  offener  Kehle  und  licifscr  Lungo 
Preis  zu  geben  — um  eines  geringen  Vortlieils 
willen  seine  Kleider  und  Schuhe,  seiire  Zeit 
und  Kräfte  in  der  Jugend,-  die  so  schnell  ver- 
nicht und  nie  wieder  zurückkehrt,  unwieder- 
bringlich hinziigeheii,  oder  welches  noch  schlim- 
mer wäre,  die  Gesundheit  des  Leibes  und  der 
Seele  auf  ein  ungewisses  Spiel  zu  setzen  — das 
werden  bey  einer  baldigen  bessern  Einrichtung 
der  Dinge,  die  wegen  ihrer  vorzüglichen  Ta- 
lente und  Fähigkeiten  achtimgswürdigen  Jüng- 
linge nicht  mehr  nöthig  haben,  denen  schon  das 
einzige  Talent  eines  vollkommen  aiisgebildeten 
Gesanges  Ansprüche  genug  auf  anständigere  Be- 
lohnungen giebt.  Wird  es  unter  den  künftigen 
Chorschülern  einige  gehen , deren  Eltern  es  für 
keine  Art  von  Schande  ansehen,  wenn  ihre  Kin- 
der in  der  Jugend  schon  mit  ihren  Talenten  wu- 
chern (billig  sollte  der  edle  Wucher  mit  Talen- 
ten keinem  Alter  zur  Schande  gereichen),  so 
werden  diese  in  der  obenanzeigten  zweckniäfsi- 
gen  Anwendung  ihres  Gesanges  hinlängliche 
Entschuldigung  finden,  wenn  sie  für  ihre  angc- 
wendete  Mühe  sich  auch  gehörig  entschädigen 
lassen.  Abexävoher,  sagt  mau,  soll  diese  Ent- 
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Schädigung  genommen  werden?  Woher  anders, 
als  von  den  Personen , die  diu  Vortlicllc  des  Ge- 
sanges geniefsen  werden?  und  von  den  Anstal- 
ten, bey  denen  man  die  Chorsänger  am  meisten 
für  unentbehrlich  halten  wird?  Ist  es  wohl  bil- 
lig, dafs  mau  den  Chorsrhülcrn  di«;  schwere  Last 
aufbürdet,  Jahr  aus,  Jahr  ein,  früh  und  spät, 
bey  Prost  und  llit^c,  den  einmal  hergebrachten 
Gesang  in  unsern  Kirchen  zu  führen , ohne  die 
geringste  Vergeltung  dafür  zu  erhalten,  nicht 
einmal  die,  dafs  ihr  Gesang  wirklich  die  An- 
dacht und  Erbauung  befördert  — ein  P’all , der 
besonders  an  den  Orten  eintritt,  wo  die  Chor- 
schüler öfters  das  ganze  Auditorium  des  Predigers 
ausmachen?  Ist  es  wohl  billig,  dafs  die  armen 
Chorsänger  die  Peyerlichkeit  einer  Hochzeit, 
einer  Kindtaufe,  eines  Leichenbegängnisses, 
einer  Predigerweihe  und  andrer  religiöser  Hand- 
lungen durch  ihren  Gesang  erheben  müssen,  und 
sich  noch  glücklich  schätzen  können,  wenn  sie 
die  Erlauhnifs  erhalten,  durch  einen  wiederhol- 
ten Privatgesang  in  oder  vor  dem  Hause  ilircs 
Mitbürgers  sich  ein  Paar  Groschen,  oder  ein 
Glas  Wein  (welches  gleich  dem  schädlichsten 
Gifte  ihre  zarte  Gesundheit  zerstöhrt)  mit  Kum- 
mer und  Mühe  erbetteln  dürfen?  Warum  be- 
zahlt man  nicht  den  jungen  Menschen  so  gut, 
wie  den  Erwachsenen?  Hat  er  es  etwan  weni- 
ger nöthig?  oder  liat  vielleicht  die  religiöse  Ge- 
sellschaft von  Menschen,  welche  die  Mitglieder 
der  Kirche  ausmachen,  ein  besondres  Privile- 
gium, ihre  ersten  Ersparnisse  unerzogenen  dürf- 
tigen ^Menschen  abzuzwicken?  Wird  man  ein- 
mal vernünftig  darüber  denken,  wird  man  ein- 
mal anfaiigcn,  einzusehen,  dafs  eine  so  wcsc nt- 
liche  Verbesserung  unsrer  öffentlichen  Gottes- 
verehruDgen,  wie  der  schöne  Kirchengesang, 
wohl  eben  so  gut  als  eine  Orgel  oder  ein  CtucI- 
fix,  oder  ein  überflüfsiges  und  geschmackloses 
Kanzeltuch,  der  Ausgabe  von  einer  nicht  unbe- 
trächtlichen Summe  werüi  sey,  die  man  bey  an- 
dern festlichen  Gelegenheiten,  wo  man  sich  se- 
hen lassen  will,  oft  ohne  allen  Zweck  verschwen- 
det: alsdann  wird  auch  der  arme  Chorsänger 

für  den  Gesang  in  Kirchen  gehörig  entschädigt 
werden. 


Was  den  Gesang  in  öiTeiitlichen  und  Priv.'>.t- 
conzerten  aubclangt,  so  versteht  es  sich  von 
selbst,  dafs  der  Sänger  eben  so  gut,  wie  jeder 
andre  Musiker,  gerechte  Ansprüche  auf  Vergü- 
tigung  für  seine  Mu^e  machen  kann:  und  dafs 
es  bUw  von  ilim  abhangen  wird,  ob  er  bey  dieser, 
so  wie  bey  jeder  andern  Gelegenheit,  wo  er  in 
der  Ausübung  des  Gesanges  selbst  schon  liin- 
läiiglichc  licluhnung  findet,  den  Vortlicil  andern 
überlassen  will,  den  er  billiger  Weise  für  seine 
Dienste  erwarten  kann. 

So  viel  ist  gewifs,  es  wird  der  Musik  und 
besonders  dem  Gesänge  nicht  anders  ergehen, 
wie  jeder  andern  menschlichen  Kunst,  ln  dein 
Grade,  worin  sie  sich  selbst  veredeln,  und  ih- 
rer V'ollkommenhcit  näher  bringen  wird,  in  dem- 
selben Grade  wird  sie  auch  Ehre,  Beyläll  uud 
Belohnung  finden. 

Horttig. 


Becemsiok. 


PT  F/igiic  per  fOrgano,  o Cembalo,  cornpotte  da 
Mariano  Sltchtr.  In  Lipsia,  presso  Breitkopf 
e Härtel.  In  Langfulio,  3 Bogen  stark.  la  Gr. 

Diese  sechs  wolilausgcführten  Fugen,  wenn 
sie  gleich  nicht  an  S eh.  Bach  s , Hand  eis  und 
Eber  lins  kunstvolle  und  bündige  Fugen  rei- 
chen, sind  doch  gewifs  für  diejenigen  brauch- 
bar, welche  die  lezteren  noch  nicht  spielen  kön- 
nen, (deren  es  Viele  giebt)  indem  sic  sich  leicht 
wegspiclcu  lassen,  und  in  einem  modernen  Ge- 
schmack gesetzt  sind,  es  mag  nun  der  V'erfasser 
derselben  wirklich  die  Absicht  dabei  gehabt  ha- 
ben, sie  geflissentlich  leiclit.zu  setzen,  oder  in 
der  Kunst,  bündigere  zu  verfertigen,  noch  nicht 
so  weit  gekommen  seyn;  zudem  gehet  auch  kein 
obligates  Pedal  mit,  was  den  hierin  noch  Unge- 
übten doppelt  willkommen  seyn  wird. 

Die  Themen  haben  eben  iiiilit  den  Stempel 
der  Neuheit,  aber  doch  des  Gefälligen,  da  es 
immer  erlaubt  ist,  bekannte  Fugenthemen  zu 
wählen,  oder  sie  in  einer  etwas  veränderten  Ge- 
stalt, wie  hier  gesdiehen  ist,  darzustellcu,  wenn 
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nur  die  Ausführung  derselben  einen  eigenthiim- 
lichen  Gang  nimmt.  So  gleichet  der  Anfang 
des  Tlicm’s  der  zweiten  Fuge,  welclte  Kecen- 
sent  für  eine  der  besten  unter  diesen  halten  wür- 
de, wenn  die  Bcpcrcussioii  auch  nur  ein  paar- 
mal zwischen  der  obersten  und  untersten  Stim- 
me vorkärao,  der  ersten  von  Bberlins  Fugen, 
welche  auch,  wie  diese,  aus  dem  weichem  D 
gehet,  ziemlich. 


Man  nimmt  in  diesen  Fugen  zugleich  wahr, 
dafs  der  Verfasser  die  Fugen  in  einer  gewissen 
Sammlung  von  Orgelstücken  benutzet  hat,  weil 
einige  Reminiscenzeii  daraus  vornehmlich  in 
der  ersten  und  dritten  Fuge  unverkennbar  sind. 
— Die  Behandlung  der  Dissonanzen  und  Bin- 
dungen verstehet  derselbe  ziemlich  wohl;  nur 
ist  die  Stelle  in  der  zweiten  Fuge  vom  35.  bis 
zum  36.  Takt  in  Rücksicht  des  vorigen  und  der 
Modulation  sehr  gewagt.  ^ Mau  kann  dieselbe  in 
der  musikalischen  Bcylage  bey  a)  sehen.  Ohne 
Zw'eifel  hat  der  V'erfasser  eine  ähnliche  Stelle 
aus  der  zweyten  Eberlin  sehen  Fuge,  wel- 
che daselbst  bey  b)  stehet,  in  Gedanken  gehabt, 
■worin  dieser  Satz  in  der  obersten  und  untersten 
Stimme  umgekehrt  ist.  Die  Tonfolge  bey  c)  in 
der  musikalischen  Beylage  wäre  sanfter  und  flie- 
fsender,  und  die  drey  in  der  Stelle  bey  a)  rasch 
auf  einander  folgenden  Septquintenakkorde  (man 
sehe  daselbst  die  BeziiTening,  worin  die  Quin- 
ten als  Dissotianzen  — weil  sie  vermüge  ihrer 


Grundakkorde 


j7t  1 

b 

IfJG 

Septimen  vorstellen,  sich 


vrider  die  Regeln  der  Auflosungskunst  hinauf- 
statt herabwärts  bewegen  — hätten  durch  Ein- 
mischung harmonischer  Dreyklängc  und  Sexten- 
akkorde, wie  bey  c)  geschehen  ist,  mehr  Modi- 
ficatiun  und  Berichtigung  erhalten.  Doch  kann 
diese  rasche  Modulation  nach  der  Verbesserung 
bey  d)  auch  Statt  haben.  IJeber  die  Richtigkeit 
oder  Unrichtigkeit  der  Stelle  bey  b),  die  doch 
nicht  so  hart,  als  wie  die  bey  a)  klinget,  etwas 
zu  sagen,  würde  für  diese  Reccusion  zu  weit- 
schweifig seyn. 


i 

I 


neu  sind  , und  manchmal  darin  zu  viel  ausge- 
schweifet  wird,  thuu  in  diesen  Fugen  doch  gute 
Wirkung;  besonders  giebt  das  mehrmals  vorge- 
schriebene Forte  und  Plano  denselben  eine  frap- 
pante Vertheilung  des  lüchts  und  Schattens,  wie 
auch  die  Angabe  des  Zeitmaafses  löblich  ist. 

Im  Stretto  und  im  schnell  aufeinander  fol- 
genden Eintreteiilassen  des  Führers  und  Gefähr- 
ten ist  der  Verfasser  glücklich,  und  zeigt  schon 
dadurch  viele  Anlage,  im  Fugensatzc  durch  Stu- 
dium und  Uehung  cs  noch  weiter  bringen  zu 
koimen.  Wir  wollen  ein  paar  Proben  davon  in 
der  musikalischen  Beilage  liefern.  ‘Die  erste 
bey  e)  ist  aus  der  ersten , und  die  zweyte  hey  f) 
daselbst  BUS  der  vierten  Fuge  genommen,  in 
welcher  letzteren  wir  einige  Oktavengänge,  die 
sich  in  der  obersten  und  untersten  Stimme  vor- 
fiuden,  verbessert,  und  hie  und  da  das  Leere 
ausgefüllet  haben.  Bey  dieser  Gelegenheit  ge- 
ben wir  bey  g)  auch  die  Verbesserung  einer 
Stelle  in  der  dritten  Fuge  von  der  zweyten  Hälf- 
te des  45.  Takts  an  bis  zum  46,  wo  die  oberste 
gegen  die  unterste  Stimme  ebeufalls  einen  Ok- 
tavgang macht.  Hingegen  ist  in  der  fünften 
Fuge  die  Stelle  vom  6a.  Takt  an  gut  gerathen, 
und  diese  ganze  Allegrofuge  macht  auf  der  Or- 
gel keine  geringe  Wirkung.  Die  Anführung 
einiger  anderer  Verstösse  wider  den  reinen  Satz 
übergehen  wir  der  Kürze  wegen. 

Der  V^erfasscr  verdienet  alle  Aufmunterung, 
und  diefs  ist  auch  Ursache,  warum  -wir  uns  da- 
bey  länger  verweilt  haben.  Einige  Bügen 
machten  wir  nicht  etwa  aus  Tadelsucht,  son- 
dern aus  Wohlraeinung,  ihn  zu  belehren,  und 
in  Zukunft  atdmctksamer  zu  machen.  Die 
Liebhaber  leichter  und  doch  ausgeführtcc  Fugen 
(denn  jede  nimmt,  .aufsec  der  letzten,  zwey  Seiten 
ein)  erhalten  demungeachtet  ein  brauchbares 
Produkt,  welches  heut  zu  Tage  im  Allgemei- 
nen mehr  gefallen  -wird , als  manches  künstliche- 
re und  solidere  Fugengewebe  älterer,  aber  ge- 
schmackloserer Zeit. 

K.  — 


Die  Zwischensätze,  ■wenn  sie  gleich  nicht 
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Anekdoten. 


Der  Tonkünstler  Duni,  der  in  seinen 
Sangstückeii  so  ungekünstelt,  aber  einfach,  naiv 
und  treffend  ist,  trat  als  ein  noch  junger  Mensch 
so  eben  erst  aus  einem  Conservatorio  in  Neapel, 
als  er  nach  Born  gieng,  um  dort  für  ein  gewisses 
Theater  eine  Oper  zu  schreiben.  Pergoiese 
hatte  dasselbe  Jahr  den  Auftrag,  die  erste  Oper 
SU  setzen  und  Duni  die  zweyte.  Pergoiese 
hatte  sein  Glück  gemacht,  folglich  hatte  er  auch 
seine  Feinde.  Seine  Oper  machte  also  durch- 
aus kein  Glück,  und  als  er  an  dem  Flügel 
safs,  um  sein  Werk  aufzuführen,  hatte  man  so- 
gar die  Frechheit  ihm  eine  Orange  ziemlich  derb 
an  den  Kopf  zu  werfen.  Darüber  ürgerte  er  sich 
SD  seht,  dafs  er  aufs  neue  sein  voriges  Blut- 
speyen  wieder  bekam:  er  gieng  daher  nach  Nea- 
pel zu  dem  Herzoge  von  Mandragona,  der 
ihn  sehr  liebte  und  schätzte.  Hier  versiechte  er 
sein  Leben  und  starb  in  derBlüthe  seiner  Jahre, 
als  er  das  bekannte  Stück  Siabui  maicr  dolorusa, 
oder  wie  andere  sagen  , ein  JUiserert  gesetzt  hat- 
te. Als  Duni  nach  Rom  kam,  machte  er  so- 
gleich seinen  Besuch  bey  Pergoiese  und  sag- 
te zu  ihm:  „Mein  Herr!  ich  bin  sehr  in  Furcht, 
„welches  hier  mein  Schicksal  scyn  werde;  denn 
„ich  bin  mit  voller  Gewifsheit  überzeugt,  dafs 
„meine  ganze  Oper  nicht  so  viel  werth  ist,  als 
„nur  eine  einzige  Arie  der  Ihrigen,  die  mau 
„so  schlecht  aufgenommen  hat.“  Jedoch  die 
Oper  des  Duni  machte  ihr  Glück:  das  folgende 
Jahr  wurde  <lie  desPetgolese  wieder  hervor- 
gesucht und  mit  allgemeinem  Beyfall  auf  allen 
Theatern  aufgefülut:  allein  der  schöpferische 
Geist  derselben  war  nun  schon  den  Sternen  zu- 
geeilet.  Italien  aber  fand  nicht  lange  Ge- 
schmack an  den  so  einfachen  und  so  ganz  wah- 
en  Melodieen  des  Pergoiese:  von  Tage  zu 
Tage  entfernte  es  sich  immer  mehr  und  mehr 
'ou  dem  Natürlichen  oder  der  natürlichen  dra- 
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matischen  Täuschung,  um  nur  seine  Gurgier 
glänzen  zu  lassen. 

Grtiry. 


So  wie  die  Franzosen  bey  ihren  Friedens- 
schlüssen mit  den  italienischen  Staaten  ein  vor- 
zügliches Augenmerk  auf  die  Acquisition  be- 
rühmter  Kunstwerke  richteten:  so  wurde  WLt- 
temberg  bey  seinem  Friedensschlüsse  mit  den. 
selben  von  den  Paciscenten  französischer  Seits 
in  einem  Separatartikel  es  zur  Bedingung  ge- 
macht, eine  gute  und  korrekte  Abschrift  aller 
Jomellischen  Opern  an  die  Republik  abzuge- 
ben. Gewifs  eine  höchst  seltene  Thatsache, 
die  zugleich  der  schönste  Pauegyricus  auf  die 
längst  vermoderte  Asche  dieses  gtofsen  Ge- 
nie’s ist. 


Kuxze  Anzeigen. 

Trois  Duos  eonctriams  pour  Violon  tt  Violonctllr, 
compusi  par  G.  Flo/a.  Oeuv.  4.  Liv.  I.  j Augs- 
bourg  chez  Gombart  et  Comp.  (Prix  a Fl.) 

Sind  gefällig  und  brillant  geschrieben,  wer- 
den daher  den  Liebhabern  beyder  Instrumente, 
besonders  aber  den  Violonctllspiek-rn,  sehr  eviü- 
kommen  seyn,  weil  sie  hier  zu  jeder  schwierigen 
Stelle  und  Passagie,  die  FingerseUung  mit  au- 
gezeigt finden. 

Douze  AlUmiindes  pour  Pianoforte,  par  Hoffmti. 
Ster.  Liv.  I.  chez  les  niemes.  (Prix  4i>  Xr.) 

W enn  die  Liebhaber  der  Tanzmusik  hier  et- 
was Neues  erwarten , so  werden  sie  sich  sehr  ge- 
täuscht finden.  Ks  sind  meistens  Tänze,  die 
aus  den  Arien  des  Neuen  Sonntagkindes  und  an- 
dern Opern  dieser  Art  arrangirt  worden  sind, 
und  deren  Verfasser  ohnmöglich  Hoffmeister 
seyn  kann. 


(Hierbey  die  BeyUge  No.  V.) 


LKIPZIC,  IST  BZriTKOFr  vmo  hsztzl. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 
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Abhandlungen. 

Wie  mufs  ein  Tonstück  beschaffen 
seyn,  um  gut  genannt  weiUen  zu 
können?  — u.  s.  w. 

(Bcsdiluf«  aus  dem  14.  Stück.) 

II.  Zur  guten  kontrapunktischen  oder 
harmonisclien  Behandlung  eines  auf  obige 
Weise  erfundenen  Satzes  gehört; 

i)  Grammatikalische  Richtigkdit  oder 
Reinheit  im  Satze.  Hieher  die  Theorie 
des  Kontrapunkts. 

a)  Präzision  und  Deutlichkeit  in  den 
Modulationen.  Ihr  Wesen  besteht  in  einer 
gewissen  natürlichen,  freyen  Leichtigkeit  der 
Tonführungen  und  harmonischen  Fortschreitun- 
gen , vermöge  der  sie  von  dem  Ohre  des  Zuhö- 
rers und  dem  Verstände  des  Kenners  ohne  Mühe 
aufgefafst  und  verfolgt  werden  können.  Man 
vermifst  sie  am  meisten  bey  den  Arbeiten  ange- 
hender Komponisten,  welche  diese  natürliche 
Ungezwungenheit  gar  gerne  mit  Gemeinheit 
oder  Trivialität  zu  verwechseln  pflegen ; daher 
sie  im  Wahne,  dieser  in  jener  zu  entgehen,  fast 
immer  gesucht,  schwülstig,  und  undeutlich 
werden. 

3)  Kenntnifs  der  Instrumente.  Um 
einem  Tonstücke  das  Verdienst  allgemeiner 
Brauclibarkeit  zu  geben , darf  der  Komportist 
„den  mitspielenden  Instrumenten  nichts  vor- 
schrciben,  wa-s  nicht  iiirerXaiur  und  ihren  Fä- 
higkeiten angemessen  ist,  was  nicht  ohne  Mühe, 
wenigstens  ohne  alizugrofse  Si  hwiei-igkeit  vorge- 
* tragen  werden  kann.  Dtr  letzte  'I’heil  dieser 
Forderung  erstreckt  sich  jedoch  nicht  auf  die 
Aufgaben  für  Konzertspieler,  da  es  bey  diesen 
’ eben  sowoiil  ziim  Zwecke  gehört, 'durch  leich- 
ten und  glücklichen  V'^ortrag  der  Schwierigkeiten 

T7^ 


Bewundrung  zu  erregen,  als  durch  schöne  hfelo- 
dien  das  Herz  zu  rühren. 

4)  Eine  auf  das,  was  Wirkung  tliiit, 
lange  geübte  B c 11  r th e i l n n gs  fc  r a f t.  Den n 
Stellen,  die  auf  dem  Papiere  vortrefflich  ausse- 
hen , machen  oft  hey  der  Exekution  keinen  Ef- 
fekt, indessen  umgekehrt  eine  Modulation,  der 
man  wenig  zutrante,  oft  über  Erwartung  viel 
leistet.  Sicherheit  in  Berechnung  der  Wirkun- 
gen kann  auf  keine  andere  Weise  als  durch  Er- 
fahrung erworben  werden,  daher  dieses  Studium, 
die  beständige  Aufmerksamkeit  des  Auges  und 
Olires  zu  diesem  Zwecke  angehenden  Kompo- 
nisten nicht  genug  empfohlen  sverden  kann. 

Ob  gleich  manche  der  oben  genannten  Ei- 
genschaften zugleich  auf  Instrumental  - undSiiig- 
sätze  p.assen , so  habe  ich  daht.y  doch  mehr  jen« 
als  diese  im  Auge  gehabt;  daher  ich , um  meine 
Bemerkungen  so  vollständig  und  brauchbar  als 
möglich  zu  machen,  über  die  letzten  insbeson- 
dere liier  noch  einiges  beyfüge. 

Bey  Bearbeitung  eines  Singstückca  ist  der 
Komponist  in  Rücksicht  auf  Erfindung  weniger 
frey,  als  bey  Instnimentalsätzen.  Der  Inhalt 
des  poetischen  Stoffes  bestimmt  nicht  nur  die 
Anlage  und  die  Abschnitte,  sondern  auch  den 
Charakter  des  Satzes,  und  da  mit  diesem  die 
.Melodien  homogen  seyn  müssen,  vorzüglich 
auch  diese.  Sich  in  den  Sinn  des  Dichters  hln- 
cinzustudieren  , ist  hier  des  Komponisten  erste 
Pflicht,  und  sein  vorzüglichstes  Verdienst,  ilin 
wohl  aufgefafst  nml  mit  Wahrheit  wieder  gege- 
ben zu  liaben.  Die  V'erse  seyen  richtig  und  so 
deklamirt,  dafs  das  Äfetrum  bestimmt  ins  Ohr 
und  der  Accent  auf  die  Hauptwörter  falle  d.  i. 
auf  solche,  denen  nach  dt-n  Regeln  iler  Rede 
ein  Gewicht  gebührt.  V'orzügliche  Sorgfalt  ver- 
dienen die  Recitative  in  Rücksicht  auf  Deklaiiia- 
«5 
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tion , Aceente  unif  Schlufjnille.  Ausdehnun- 
gen oder  Coloraturen  seyen  der  Kehle  angemes- 
sen und  am  tcchtcn  Orte  d.  i.  wo  sie  den  Aus- 
druck verstärken , ferner  auf  den  rechten  Sylben, 
d.  i.  mehr  auf  a,  e,  o und  ihren  verwandten, 
als  auf  i und  u.  Die  harmonische  Haltung  und 
die  Begleitungsfiguren  seyen  in  der  Regel  von 
der  Art,  dafs  sie  die  Singstimme  zwar  unterstüt- 
zen, aber  rncht  decken,  welches  vorzüglich 
bey  Arbeiten  für  die  Kammer  zu  bemerken  ist. 


Nachdem  durch  die  bisher  gemachten  Be- 
merkungen die  allgemeinsten  Erfordernisse  eines 
guten  Instrumental-  und  Singsatzes,  in  so  weit 
solches  möglich  war,  bezeichnet  sind,  so  wird 
es  nun  leicht  seyn,  daraus  zu  bestimmen,  was 
zum  Wesen  eines  vollkommenen  Kompo- 
nisten gehöre,  da  ersieh  zu  seinen  Arbeiten, 
wie  die  Ursache  zu  ihrer  Wirkung  verhält,  und 
man  nach  den  nothwendigen  Eigenschaften  der 
Wirkung,  die  nothwendigen  Krähe  der  Ursache 
ohne  Schwierigkeit  zu  berechnen  im  Stande  ist. 
Ein  vollkommener  Komponist  bedarf  daher 

I.  Genie,  zum  Erfinden.  Hieher 

I)  Die  Fähigkeit  Plane  zu  entwerfen,  Theile 
zu  ordnen,  und  sie  in  richtiges  Verhältuifs 
zu  bringen. 

*)  Die  Kunst  seinen  Werken  Charakter  zu  ge- 
ben, welche  darin  besteht,  dafs  er  die  Ma- 
terie der  Tonkunst  d.  i.  Töne  und  Tonver- 
hältnisse dem  vorgeschriebc-nen  Charakter 
gemäs  zu  benützen,  und  seinen  Plan  dar- 
nach zu  formiren  svisse  *). 

3)  Die  Leichtigkeit,  Melodien  und  Coloratu- 
ren überhaupt  hervorzubringen,  und  die 
Geschicklichkeit,  solche  nebst  ihren  har- 
monischen Haltungen,  insbesondere  dem 
vorgezeichneten  Charakter  anzupassen. 

4)  Beurtlieilungskraft  und  richtiges  Gefühl  zu 


Herausfindung  des  Charatlers  b#y  gegeben 
neu  poetischen  Stoffen. 

5)  Die  Gabe  der  Deutlichkeit  und  Präcision 
in  melodischen  und  harmonischen  Gedan- 
ken, nicht  nur  bey  ihrer  Erfindung,  son- 
dern auch  bey  der  Ausführung. 

Wo  diese  Fähigkeiten  nicht  durch  Genia- 
lische Kräfte  hervorgebracht  werden,  da 
scheitert  die  Kunst  mit  all  Uuen  Regeln.  Musi- 
cus  et  Porta  nascitur,  < 

II.  Die  Wissenschaft  der  Komposi- 
tion im  eigentlichen  Sinne,  um  mittelst  ihrer 
Vorschrifttu  einen  erfundenen  Gegenstand  har- 
monisch zu  behandeln. 

Dahin  rechne  ich 

1)  Die  Theorie  des  reinen  Satzes. 

a)  Kenntnifs  der  menschlichen  Stimme,  s« 
wie  der  Regeln  des  Gesanges. 

3)  Kenntnifs  aller  gangbaren  musikalischen 
Instrumente. 

4)  Auf  langes  Studium  gegründete  Erfahrung 
in  Rücksickt  auf  harmonische  Wirkungen. 

5)  Verständige  Unterscheidung  der  drey  Sty- 
le , und  der  jedem  eigenen  Manier. 

III.  Mehrere  Hulfswlssenschaften , deren 
Studium  ihm  schlechterdings  unentbehrlich  ist, 
als  Spracheiikunde  — Aesthetik  — Dichtkunst, 
wenigstens  der  mechanische  Tliell  derselben,  als 
Prosodie,  Lehre  des  Metrums,  Deklamation  etc. 
— ferner  in  Bezug  auf  Ballette  die  Rhytmik  der 
hohem  Tanzkunst  — Kenntnifs  des  Charaktere 
des  komischen  Theaters  u.  dl  m. 


Einig«  Ideen  Uber  den  Geist  der  französischen  N*- 
lionatlkder,  vom  Pfarrer  Chrisimann. 
Wenn  das  grofse  politische  Phänomen  un- 
sers  Zeitalters,  die  Staatsumwälzung  Frankreich* 


*)  Ich  kann  nicht  umhin,  hier  die  Leser  noch  einmal  auf  dif  »eben  obenbtmeikten  rhaptodischon  Gedanken  d«l 
Hcriu  F.  Pvochlitt  hinzutveiien. 
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icbon  an  sich , noch  mehr  aber  in  ihren  Folgen 
für  jede  Mensclicnklassc  das  ansiehendste  Inte- 
resse hat:  so  verdienen  gewib  auch  alle  einzel- 
ne Mittel , wodurch  diese  monströse  Begeben- 
heit zu  ihrer  allmählichen  Reife  gebracht  und 
wodurch  der  Gemeingeist  zur  weitern  Entwicke- 
lung derselben  angefacht  und  in  seinem  kraftvol- 
len Einflüsse  erhalten  wurde,  in  nicht  geringe- 
rem Grade  die  Aufmerksamkeit  des  denkenden 
Beobachters,  wenn  er  anders  diese  Zeitbegeben- 
heit niclit  blos  in  der  trockenen  Ansicht,  in  wel- 
cher sie  uns  der  politische  Journalist  darstellt: 
sondern  mit  dem  prüfenden  Auge  der  Philoso- 
phie und  in  pragmatischer  Hinsicht  seines  rei- 
fem Nachdenkens  würdigen  will. 

Unter  diesen  Mitteln  aber  verdienen  die  so- 
genannten patriotischen  Lieder  der  Franzosen, 
die  man  um  ihres  individuellen  Charakters  wil- 
len schicklicher  die  Nationalgesänge  der 
französischen  Republik  nennen  körmte, 
unstreitig  eine  der  ersten  Stellen. 

Ihre  Entstehung  fällt  ganz  in  die  erste  Pe- 
riode der  Revolution  zurück  und  man  war  schon 
mit  mehrerern  derselben  bekannt,  noch  ehe  aus 
der  Asche  der  zertrümmerten  Königsmacht  sich 
der  Phönix  der  Freyheit  erhob.  So  wie  aber 
manche  blos  zufällig  scheinende  Nebenumstän- 
de, die  in  das  politische  Gewebe  der  französi- 
schen Revolution  verflocliten  wurden,  über  den 
Grenzen  dieses  neuen  Freystaats  oft  sehr  einsei- 
tig und  manchmal  auf  eine  kleinliche  Art  bcur- 
theilt  wurden:  so  traf  auch  ihre  patriotischen 
Lieder  das  unverdiente  Schicksal,  dafs  sie  aus 
einem  ganz  unrichtigen  Gesichtspunkte  beurtheilt 
wurden.  Man  hielt  dieselben  entsveder  für  ge- 
wöhnliche Gassenhauer  des  Pöbels,  die  eine 
blos  zufällige  Existenz  erhalten  hätten,  oder  für 
mutli willige  Persiflagen  auf  alle  diejer.igen,  die 
nicht  mit  dem  Diademe  der  Freyheit  gekrönt 
waren. 

Allein  eine  unparlheyische  Untersuchung 
dieses  Gegenstandes  wird  uns  auf  ganz  andere 
Resultate  leiten,  und  uns  überzeugen,  dafs  ihr 
Dasoyn  mit  der  neuern  französischen  Politik  auf 
das  geuaueste  Zusammenhänge,  und  dafs  die 
F'rauzosen  aus  dem  Grundsätze  der  alten  Arka- 
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dier,  die  dem  EinHusse  des  Gesangs  auf  die  öf- 
fentliche Staatsverwaltung  so  vieles  zuschrlehen, 
gleichwichtige  Vortiteile  zu  ziehen  suchten. 
Und  wenn  man  nach  dem  wichtigen  Erfolge  «r- 
thellen  darf,  denn  jene  patriotische  Lieder  hat- 
ten: so  sieht  man  bald  ein,  wie  wenig  sich  die 
französische  Nation  in  ihrem  schlauen  Kalkül  ge- 
irrt habe,  und  wie  richtig  es  eintraf,  was  der 
bekannte  französische  Dichter  de  Piis  in  seinem 
Pas  rtdnuhU  des  Bordelais,  diesem  Gegenstücke 
zu  dem  Marseiller, Liede,  seine  Mitbürger  sin- 
gen liefs: 

Le  Vaudeville,  S l'aise 
Parcoure  lout  l'Univers. 

La  Libertd  fran^aise 
5e  d-flojre  en  ses  vert. 

Schon  Miraheau  gab  ln  seinem  Discourt 
sitr  l’  ediicaiion  nationale  S.  ja  einen  bedeutenden 
Wink  über  diesen  Gegenstand:  „Die  Verbin- 
„düng  aller  Künste  mit  der  öficntllchen  Wohl- 
„ fahrt,  sagt  er,  kann  in  unsern  Tagen  nur  von 
„den  flachsten  Köpfen  verkannt  werden.  Die 
„Nation  mufs  daher  Philosophen,  Litteratoren, 
„Gelehrte  und  Künstler  alle  ehren  und  beloh- 
„nen.  Man  hüte  sich,  zu  glauben,  dafs  die 
„blos  angenehmen  Künste  der  Sorgfalt  der  Poli- 
„tlk  entbehren  könnten.  Der  Zweck  des  Ge- 
„ sellschaftvereins  geht  daliiu,  um  den  Genufs 
„der  Menschen  zu  sichern.  Wie  könnte  man 
„nun  etwas  verachten,  das  den  Genufs  vetvlel- 
„fältigc-t?  Lafst  uns  keine  Gothische,  keine 
„ V'^andalische  Staatsumwälzung  bewirken,  wie 
„unsere  Innern  Feinde  uns  schon  vorwerfen: 
„lafst  uns  bedenken,  dafs  die  Talente  bey  den 
„ficyesten  und  glücklichsten  Nationen  auch  die 
„gröfsten  und  glänzendsten  Belohmuigen  fan- 
„den.  Der  Enthusiasm  der  Künste  nährt  den 
„vaterländischen  und  ihre  Meisterwerke  heili- 
,.  gen  das  Andenken  der  Wohlthäter  des  V'^atcr- 
„landes.  Konnten  wir  wollen,  dafs  das  Genie 
„die  Zeiten  des  Despotism  zurück wünsclite? 
„Der  Despotism  fesselte,  erniedrigte  das  Genie 
„und  machte  es  zu  einem  Werkzeuge  der 
„Knechtschaft;  er  wufstc  ihm  aber  geschickt  zu 
„ sclmieieheln  und  seine  Gunsthezeugungen 
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, sachten  cs  oft  in  der  Dunkefheit  auf.  Die  kühne,  rasche  und  stürmende  Schwung,  eben' 

,Freyheit  wird  besser  wirken}  sie  wird  ilem  Ge-  der  .stolz<>  trotzige  und  piquanto  Ton,  ja  wenn. 

, nie  nur  edle  GeschiUte  übertragen  , sie  wird  es  ich  midi  so  ausdrucken  darf,  eben  die  politische; 

,zu  seiner  vollen' Wirkungskraft  erheben,  sie  Blasphemie  herrscht,  die  man  an  den  patriuti.’ 

,wird  übet  dasselbe  alle  ihre  Wohlthaten  aus-  sehen  Liedern  Frankreichs  oft  so  laut  geta-. 

,srj»ütten,  und  wird  es  nicht  herabwürdigen,  delt  hat. 

,indein  sie  ihm  lächelt.  “ Um  der.  Parallelism  desto  anschauender  zu 

F'reylich  klang  die  französische  Dichterspra-  machen,  sey  es  mir  vcrgbimt,  dem  ältesten  re- 
che in  den  ersten  Blüthentagen  ihrer  revolutio-  publikatiuchen  Liede,  das  uns  dio  Geschichte 

närcii  Begeisterung  deutschen  Ohren  ziemlich  anfbewahrt  hat,  nach  seinem  ganzen  Inhalte 

hart  und  ungewohnt,  und  die  kräftigen  Floskeln,  hier  eine  Stelle  oinziirlumen.  Ks  ist  der  Siegs- 

die  in  dem  Marseiller  Hymnus , dem  wahren  gesang  jener  Ephraiuiitiii,  der  Deborah,  und  lau- 

Orthisrhen  Nomos  der  Neufranfcen,  in  dem  bc-  tet  nach  Herders  IJebersetzung  svie  folget: 


kannten  Ah  fa  ira  und  in  der  Curmugnolt.,  die 
mit  der  Saliutiont  btlliertpa  des  alten  lioms , oder 
wenn  man  lieber  will,  mit  der  der  al- 

ten Griechen  so  viel  ähnliches  hat,  uns  zuerst 
entgegentönten  und  wozu  schon  vorher  auf  den 
französischen  Rednerbuhnen  der  Anklang  gege- 
ben wurde,  stachen freyl ich  gegen  die  ähulicjK-n 
Produkte  gar  sehr  ab , die  uns  einst  unser  deut- 
scher Tyrtäus  Gleim  und  Orpheus  Bach  gelie- 
fert hatte  und  das  zarte  Gefühl  der  Humanität, 
das  uns  Deutschen  gleichsam  angebohren  ist, 
inufste  um  so  eher  dadurch  beleidiget  werden,  je 
aulfallender  dt-r  Ton,  dtr  in  denselben  herrscht, 
mit  der  elimals  so  gewohnten  französischen  Ar- 
tigkeit und  Politc-ise  kontrastirte. 

Dem  sey  nun  aber,  svie  ihm  wolle:  so  Ist 
es  doch  faktisch,  dafs  weder  Deutschland , noch 
Irgend  eine  andere  Nation  in  der  Welt,  die 
Schweizer  noch  ausgenommen,  etscas  ähnliches 
auRiuwt-iseii  hat;  und  wenn  man  in  die  ft-üheste 
Periode  der  Kunstgeschichte  zurückgeht:  so 

■wird  man  auch  in  Hinsicht  auf  diesen  derben 
Cliaraktcr  der  französischen  Nationalliedcr,  die 
dem  einen  ein  Aergernifs  und  dein  andern  eine 
Tliorheit  •waren,  sich  bald  überzeugen  können, 
dafs  — — nichts  neues  unter  der  Sonne  ge- 
schehe. 

Schon  in  den  Nationalgesaiigen  der  alten 
Ehräer,  besonders  in  ihren  Siegeshymntn  und 
in  ilireu  Dankliedern  für  allgemeine  bürgerliche 
Wohlthaten  ist  jener  Charakter  unverkennbar, 
und  mau  findet  nicht  nur  eilizc-lue  Stellen ; son- 
dern selbst  auch  ganze  Gedichte,  worin  eben  der 


Da  DtLorah 

Und  B..rak  > ^o)m  Abinoarns, 

An  divseiti  ‘l'age  Sangc-n  &ie  also: 

Dafs  angeführt  die  Kuiirci  liraoU 
Und  willig  fulgete  das  VwUis 
Lobet  den  Herrn!  t 

Ihr  Könige  J 

Merkt  auf  ihr  Frtrsteft! 

leb  dem  Ewigen  : 

Pem  Ewigen  will  ich  singen  und  Spielen. 

Dem  Gotte  Israel. 

Ewiger»  da  du  aus2og£t 
Von  Scir; 

Da  dü  einberrogst  ' 

Durch  Edom : 

Da  lebetc  die  Erde, 

Die  Himmel  troßVn, 

Die  Wolken  gossen. 

Berge  zerflo.ssen  vor'm  Antitts  Jehovabs, 

Der  Sinai  vor’m  Antliia  Jehovabs, 

Dt«  Gottes  Israel. 

In  Tagen  Samgar,  des  Sohnes  Anath» 

In  Tfigen  Jaels  lagen  Cd*  die  Wege» 

Dir  Strafsengünger  gierigen  knimuke  iTade» 

Es  fe/enen  d|e  Bichter  Israels, 

Sie  feyerteti,  bis  ich  aufsund  Deborah, 

Bii  ich  aufstjad  die  Mutter  Israels. 

Sie  hatten  fremde  CCtter  erwählet; 

Da  w.ir  vor  den  Thoren  Krieg. 

Kein  Schild  war  gesehen,  noch  Speer, 

Bey  den  Viersigtau«endeu  Israels. 
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Mein  Herz  ts  waHt  Jen  Oetieiern  Israels  zti,  , 
Uit<i  Utr  Fre^vriiligeu  unter  Jcin  \ tiik> 

Lobet  den  Lwigen!  1 

Ihr  Roller  auf  weihru  Bseiiiineoi 
Ihr  Sitzer  auf  köstlichen  Deckerti 
Ihr  VVaniller  auf  Ütrahen»  dichtet  Gesang. 

Von  der  b^timme  der  hclniixeu  z\vi5<di47n  den  SebOpre*- 

brunnen» 

Da  werden  Sie  singen  die  'i'liaten  Jehovah% 

Die  '1  liaien  seines  mächtigen  Israels, 

^Is  einzüg  in  die  'Ihore  das  Volk  JehovaUfc 

VVohlaaf,  wohlaufl  Deborah, 

VV  ohlaofl  wohlauf  I und  dicbic  Gesang. 

Erhele  dich  U.trak, 

kuhr*  deine  Gefangene  toTi  Abinoains  Sohn! 

Es  zog  das  Geberbliebene  zu  den  Helden, 

Jehovabs  Volk  zog  mit  mir  unter  Tapfem 

Aus  Ephraim  kam  ihre  Wurzel  auf  Amalek- 

Nach  ihm  kam^t  Ben.'atnin  du  mit  deinen  Völkern! 

Aus  Machir  kamen  die  Kricgesfiihrer, 

Aus  SebuiQA,  die  den  Stab  der  Zuhlenden  trugen.  ^ 

Die  Fürsten  Isaschar  waren  mit  Deborah, 

Iiaschar  und  Barak  sprangen,  in's  'Ibab 

Nur  in  den  Triften  Rubens 
Wat  viel  Gedankenrath.  ^ 

VVarum  safsest  du  da  zwisclien  den  Hürden? 

Zu  Heren  etwa  «las  Blöcken  dtr  fleesdcn? 

O in  den  Triften  Rüben« 

Ist  viel  Gedankenruth. 

„Gilcad  wohnt  ja  über  dem  Jordant 
i^Auüi  Dan,  was  soll  er  bchid'c  fürchten  dürfeo? 

„Asser  sitzet  am  Meeresufer, 

„An  leinen  Krummen  wohnet  er.** 

Abtr  Sebulons  Volk  verschmäht  dem  Tode  $cm  Leben; 
Auch  Naphthali  kam  auf  der  Berge  Höhn. 

Pie  Könige  kamen  und  stritten. 

Die  Könige  Kanaans  stritten. 

Zu  Taanach , bey  den  Wassern  Mcgiddo. 

Ihre  Lust  nach  Silber  errulltcn  sie  nicht. 

V'oin  Himmel  stritten  die  Sterne,  • 

Aus  ihren  Reihen  stritten  sie  mit  Sifsra, 

Pie  BAchc  Ki«on  rollten  sie  w'rg. 

Pie  Ströme  Kedumim,  die  l>äche  Kiioii  — 

Tritt,  inciuc  Seele  .mit  Kialt  eiuherS 


Pa  khipperten  strauclielnd  die  Hufe  d<r  Rosse, 

Sie  schlugen,  sic  schlugen  zurück  die  Roste  der  Tapfern. 

Fluchet  Meros,  sprach  der  Engel  Jehovahs, 

Fluchet  Flüche  seinen  Ucwolmem? 

^ie  kamen  ntciit  mit  zur  Hülfe  Jehovah«,  ' 

Zur  Hülfe. Jehovabs  in  setnen  Tapfem. 

Ge$«gnet  unter  den  Weibern 
Scy  JacI,  das  Weib  «Ics  Keniten  Hebcr^i, 

L’nur  den  Weibern  der  Hütte  sey  sie  gf’iegnet! 

W'asser  fordene  er ; sic  gab  ihm  Milch, 

In  prUclitiger  Schale  bracltte  sie  Duutrmiich. 

Pic  Hünde  griffen  znm  N.grl. 

' Die  Rechte  z^Jiit  Hammer  der  Arbeit  ' 

, Sic  schlbg  auf  Slfsera  und  durchbedirte  sein  Haupt, 
Zerschnitt  , durchdrang  ihm  die  Sohltiifa« 

Zu  ihren  Fafsen'  lag  er  geknirnint. 

Sank  und  entschlief  zu  ihren  Fufies, 

Er  krümmte  sich  und  Sank: 

Gekrümmt  fiel  er  und  war  dahin  — — 

Durch*«  Fenster  sah  und  heulte  die  Muuer  Sif*-ra 
Durch  s GitierfenMcr  wemete  sic: 

„Warum  weilt  sein  Wagen  zu  kommen? 

„Warum  zögert  nocli  das  Hasseln  seines  Gespanns?*' 

Die  Weiber  ihrer  Frauen  antworteten  ihr: 

Und  sie  erwledtrte  sich  selbst  ihre  Worte : 

„Wie?  soliieu  sie  denn  ni^.ht  Beute  finden  und  theilen? 
„Eint  Jungfrau,  zwo  Jungfrauen  für  Linea  Mann: 
,,Farlige  KUidtr  für  biBra, 

„Farbige  Kleider  und  Goldgestick. 

„ Bunter  , doppeltgestic^ter  Halsschmuck 
„Alles, für  hi&ira  Beute.“  — — 

So  kommen  um  alle  deine  Feinde  Jehovah! 

Und  die  ihn  liehen,  seyn  wie  der  Sonne  Aufgang» 
in  ihrer  Jugendkraft. 

1 

Wer  sieht  nun  nicht,  clafs  jede  Zeile  diese, 
Weclistigesangs , der  nach  der  V'ermuthung  sei- 
nes Uebtrsetzers  überdies  noch  mit  einer  nach- 
uhinendeii  Saltatiun  verbunden  war,  acht  repu- 
blikanischen Geist  athme?  Mit  welcher  Freyniü- 
thlgkeit  schildert  die  Dichterin  die  damals  einge- 
scblichenen  Gebrechen  der  Staatsverfassung  und 
die  Ursache  ilires  Verfalls;  wie  warm  ist  ihr 
Dank  gegen  die  Stande  der  damaligen  itepublik, 
gegen  Gebietei  und  Volk  für  die  iJcreitwillig* 
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kcit,  wojuit  sie  ihr  auf  das  Sclilachtfeld  folgten; 
■wie  patriotisch  das  Lob , das  sie  den  tapfern  va- 
terländischen Kriegern  beylegt,  und  wie  schimpf- 
lich die  öffentliche  Küge,  womit  sie  die  Feig- 
herzigbeit Rubens  und  anderer  Stämme  bestraft: 
wie  feycrlich  und  ernst  der  Aufruf  zum  Natio- 
nalfluch über  Moros  Bewohner,  die  vielleicht 
zum  Nachtlxeil  der  Bundsgenossen  Sifsera’s  Heer 
auf  seinem  Bückzuge  begünstigten  oder  sonst 
verrätherisch  gehandelt  hatten;  in  welches  ge- 
hässige Licht  weifs  sie  die  Raub-  und  Plünde- 
rungssucht der  Feinde  zu  stellen;  mit  welchem 
Enthusiasm  rühmt  sie  als  patriotische  That  den 
Meuchelmord,  welchen  Jael  (eine  jüdische  Cor- 
dsy)  an  dem  Hauptfeinde  der  Republik  begieng, 
und  mit  weichein  bittem  Sarkasni , mit  welcher 
Schadenfreude  weifs  sie  am  Schlüsse  die  stolzen, 
aber  betrogenen  Erwartungen  einer  Kananitischen 
Fürstin  und  ihrer  schmeichlerischen  Gespielin- 
nen lächerlich  zu  machen ! 

Weniger  glimpflich , mitliin  auch  dem  Cha- 
rakter des  französischen  Nationalgesanges  um  so 
ähnlicher,  ist  der  Ton,  in  welchem  die  Ebräi- 
sclicn  Dichter  hie  und  da  in  den  Psalmen  ihre 
patriotischen  Empfindungen  ausdrückten.  Um 
sich  zu  überzeugen,  wio  derb  öfters  ihre  Spra- 
che ist,  wie  hoch  ihr  Nationalstolz  hinaufge- 
achraubt  war,  und  wie  stark  auch  sic  im  Anathe- 
matisiren  über  die  Feinde  der  Nation  waren, 
lese  man  nur  die  Psalmen  35 , 74.  79.  *37.  *49. 
u.  a.  m. , wovon  der  eine  sich  mit  diesen  Wor- 
ten schliefst: 

Gedeuk.  Jehovab,  der  Edoms  SOlme, 

Am  Tage  Jerusalems. 

Sie  sprachen ; „reifset,  reif»«  eia 
„Bis  auf  den  Grund!** 

Tochter  ßahels.  VerTrSstetln. 

Heil  ihm,  der  dir  den  Lohn  gieU  und  vergilt. 

\\  ie  du  an  uiu  getban. 

Heil  ihm,  d<r  ein«  ergreift  und  schmettert 
Dtiuc  hfiugling’  an  den  Fels. 

Oder  man  lese  die  einzelnen  Stellen  Ps,  58,  7 f- 
Ps.  140,  9 f.  Ps.  144,  5.  6,  u.  d.  m.  Wenn 
man  nun  zwischen  diesen  und  manchen  heueren 
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NationalHedem  eine  kurze  Vergleichung  an- 
stellt: so  dürfte  vieles  von  dem  Befremdenden 
Wegfällen  und  bey  manchen  würde  man  viel- 
leicht keinen  andern  Unterschied  mehr  wahr- 
nehmen, als  dafs  jene  von  einem  Bürger  in  Is- 
rael verfafst  wurden;  diese  hingegen  aus  der  Fe- 
der ftanzösischcr  Bürger  geflossen  sind:  dafs 

jene  auf  Feinde  jüdischer  Aristokratie,  diese 
aber  auf  Feinde  französischer  Demokratie  ge- 
schrieben, dort  also  judaisirt,  hier  aber  franzo- 
sirt  worden. 

(Die  Fortsetzung  folgt-J 


Rzcehsiok. 


Troit  Sonates  pour  U Pianoforte  compose'es  et  dt- 

diets  ä Mr.  L.  van  Biti/iocen  , par  Joseph  Wölfl. 

Op.  VI.  a Augsbourg  chez  Gombart  et  Comp. 

(*  Fl.  45  Xr.) 

Gute  Klaviersonaten  werden  jetzt  seltner 
geschrieben  als  ehemals,  wo  es  gewissermafstn 
Sitte  war,  dafs  jeder  Musiker,  welcher  in  den 
Orden  der  für  das  Publikum  arbeitenden  Kom- 
ponisten aufgcnominen  werden  wollte,  gewöhn- 
lich m!f  Klavierkompositionen,  namentlich  mit 
Solosonaten,  in  die  I. aufbahn  trat;  mit  Solo- 
sonaten, die,  herrschte  auch  in  ihnen  nicht  un- 
ser jetziger  besserer  Geschmack,  doch  vor  allein 
rein  im  Satze  seyn  inufsten,  wenn  der  Kompo- 
nist damit  bestehen  und  einige  Ehre  von  seinen 
Arbeiten  haben  wollte.  Wenn  daher  auch  der 
Klaviersonaten  im  Ganzen  damals  weniger  ge- 
schrieben wurden,  so  gab  cs  doch  verglei- 
chungsweise darunter  mehr  gute,  .als  jetzt, 
wo  jeder,  der  da  weifs,  dafs  | ein  Drcyklang 
ist,  darauf  los  schreibt,  je  nachdem  der  Geist 
ihm  giebt,  auszusprechen.  Dieser  Koinponier- 
sucht  wird  nun  dadurch  um  so  mehr  aufgehol- 
fen , dafs  beynahe  in  jeder  etwas  beträchtlichen 
Stadt  Musik -Verlagshandlungtn  errichtet  sind 
oder  errichtet  werden,  die,  um  nur  immer 
Neuigkeiten  zu  liefern,  alles  annehinen  und  ver- 
legen, was  sich  in  ihr  Zinn  schlagen  läfst.  Es 
finden  sich  denn  doch  immer  Leutchen , welch« 
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blind  drauf  los  kaufen,  wenn  es  Etwas  neues 
Iicifst;  solche  Opera  kosten  weiter  nichts,  als 
etwa  ein  Dutzend  Ereyexeniplare  zum  Honorar, 
Papier  und  Druck  — mithin  erreichen  die  Ver- 
leger; der  Autor  siehet  seinen  Namen  fein  geofs 
auf  einem  zierlich  bcsrbnörkelteu  Titel  gedruckt 
— mithin  erreicht  auch  Er  seinen  Hauptzweck. 
Wenn  nun  bey  dieser  Lage  der  Sachen  Männer 
auftreten,  welche  wahre  Achtung  für  ihre  Kunst, 
für  das  Publikum,  und  für  sich  selbst  haben; 
Männer,  denen  cs  nicht  gleichgültig  ist,  ob  ihre 
"Werke  in  einigen  Monaten  vergessen  sind  oder 
nicht;  die  nicht  sogleich  in  die  Druckerey  schi- 
cken, was  ihnen  einmal  in  einem  gutgelaunten 
Stündchen  einfiel , sondern  die  das,  was  ihnen 
der  Genius  cingab,  sodann  auch  der  Kritik  un- 
terwerfen ; kiuz , die  nicht  nur  schreiben , son- 
dern auch  arbeiten  — — wenn  solche  Männer  auf- 
treten  : so  ist  es  Pflicht  und  Schuldigkeit  der  Pe- 
censenten,  dies  dem  Publikum  anzuzeigen  und 
vorzurühmen,  sollten  auch  die  Werke  selbst 
noch  nicht  so  viel  Vollendung  haben,  als  die 
Sonaten , welche  Rec.  zu  dieser  Predigt  veran- 
< lafsten.  Er  versichert,  dafs  ihm  lange  Zeit  kein 
neuer  KInvierkomponist  vorgekommen  ist,  auf 
den  die  so  eben  gegebene  Charakteristik  so  pafs- 
• te , als  Herr  W. ; und  kein  neues  Produkt  für 
das  Klavier,  das  ihm  so  vieles  Vergnügen  und 
einen  so  anständigen  Genufs  gewährt  hätte,  als 
diese  Sonaten.  Sie  haben  zu  viel  Originelles, 
als  dafs  sich  die  Manier,  in  welcher  sie  geschrie- 
ben sind , durch  Vergleiche  denen  deutlich  ma- 
chen liefse,  welchen  (wie  Recensenten  bisher) 

[ Herr  W.  unbekannt  geblieben  Ist.  indefs  läfst 
I sich  behaupten,  sie  sind  im  Ganzen  ohngefähr 
I in  der  Manier  der  besten  Arbeiten  von  Cle- 
I mentl,  aber  mit  weit  mehr  Gclelusamkeit, 

; doch  zuweilen  mit  weniger  Zartheit  ausgeführt.  < 
J Die  erste  Sonate  hat  Rec.  am  besten  gefallen,  ob- 
schon sich  einige  kleine  Reminiszenzen , beson- 
ders an  eine  Mozart  sehe  Sonate,  darin  befln- 
den.  Vortreflich  ist  das  Adagio , dessen  Modu- 
lation fliefsend,  schdu  und  neu  ist.  Zeile  3, 
Takt  5 u.  3.  w.  müssen  die  zwey  letzten  Noten 
der  Oberstimme,  welche  auf  die  Note  mit  dem 
Punkt  folgen,  entweder  fl^theile  seyn,  oder  der 
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Punkt  mufs  in  diesen  und  den  'ähnlichen  Tak- 
ten wegfallen.  Auch  das  Presto  ist  originell 
und  brav.  Die  Behandlung  des  Tliema's  S.  12, 
zeigt  von  des  \'erfassers  Geschmack,  Einsich- 
ten und  Kenntnissen.  In  der  zweyten  Sonate 
verdient  das  Andante  als  Muster  eines  einfachen, 
aber  schönen  Gesanges  gerühmt  zu  werden. 
Die  Modulation  des  zweyten  Theils  in  hmoll  ist 
nicht  nur  überraschend,  sondern  auch  von  ange- 
nehmster Wirkung.  Die  dritte  Sonate  enthält 
auch  viel  Braves,  hat  aber  Rec.  darum  weniger, 
als  die  ersten,  gefallen,  weil  sic  kein  so  gutci 
4»anze  ausmacht  und  in  ihr  zn  wenig  Rücksicht 
auf  Einheit  genommen  — weil  sie  nicht  gleich- 
sam aus  einem  Stück  ist.  Uebrigens  verlan- 
gen diese  Sonaten  einen  sehr  verständigen,  ge- 
übten und  exakten  Spieler,  weil,  nicht  etwa 
Modesucht  und  Begier,  Seiltänzereyen  anzu- 
bringen , sondern  die  reiche  Phantasie  und  har- 
monische Gelehrsamkeit  des  Verfassers  ihn  zu- 
weilen in  Figuren  fortreifst,  welche  nichts  we- 
niger als  bojuem  sind.  Recensent  wünscht 
sehr,  dafs  Herr  Wölfl  durch  diese  Anzeige  be- 
kannter, als  er  es  zu  seyn  scheint,  und  bewo- 
gen werden  möchte,  mehr,  aber  auch  ähnliche 
Arbeiten  den  Kennern  und  Liebhabern  zu  schen- 
ken. Hier  sind  die  Themata,  um  Verwechse- 
lung zu  vermeiden. 

Son.  f.  Allegro.  Soo.  IL  Allegro. 


Soa.  Uf.  AUegro. 
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KOKRESPOKDZlfe. 


Dcsiiu  im  /anaar  1799. 

Da  die  musikalische  Zeitim.q  bist^ilen  auch 
Nachrichten  von  Kunstfortschritten  cntlialten 
soll,  so  wird  cs  hoffentlich  dem  musikalischen 
Publikum  nicht  unangenehm  scyn , einige  Wor- 
te über  die  neu  organisirte  Dessauische  Hofka- 
pclle  zu  lesen,  und  zugleich  mit  einem  Kompo- 
alteuc  bekannt  zu  werden,  der  weit  weniger  noch 
seines  Standes  als  seines  Werthes  wegen  als 
Künstler  Aufraerksamkeit  und  bereits  ehrem'olle 
Auszeichnung  unter  den  neuern  Theaterkompo- 
nlsten  verdient.  Dies  ist  der  Intendant  des  neu 
eingerichteten  llofriicatcrs,  der  Kammerhcrr, 
Freiherr  von  Lic h te ns tei n.  Er  hat  das  hier 
Vorgefundene ' Orchester , das  nie  den  Namen 
einer  Kapelle  verdiente,  obwohl  es  ehedem 
einen  Pust  und  bis  hichin  Jacobi  an  seiner 
Spitze  hatte  und  noch  hat,  auch  noch  sonst  eini- 
ge ausgezeichnete  Mitglieder  besafs,  nicht  allein 
mit  einer  betrachtliclicn  Anzahl  sehr  braver  Mu- 
siker fast  für  alle  Iristrnuiente  verstärkt,  die  Vir- 
tuosen in  ihrem  Fache  genannt  werden  können, 
und  selbige,  so  svie  treffliche  Sänger  und  Schau- 
spieler von  auswärtig  unter  sehr  anständigen  Be- 
'dingungci;  herberufen;  sondern  buch  auf  sehr 
ansehnliche  Kosten  des  kunstliebciiden  Fürsten 
die  gcsainmtc  Kapelle  mit  neuen  Instrumenten 
aller  Art  versorgt  und  ülrcrliaupt  solche  Einrich- 
-tungen  getroffen,  die  ihm  mehr  als  irgendwo  in 
■■ähnlicher  J.age  Gelegenlieit  und  unb.':dingtc 
Freiheit  geben,  mit  seimm  Geiste  auf  das  Per- 
sonale des  Orchesters  w>  des  Theaters  zu  wir- 
— ken,  ■wodurch  gaMz-öatdrlfciv-mit' dcr.Zcit  eine 
schöne  Einheit  in  die  Ausführung  gebracht  wer- 
den miifs,  die  bekanntlich  so  selten  ist,  und 
worauf  doch  für  deu  guten  Effekt  Alles  an- 
■■  kommt. 

Dein  Freunde  der  Kunst  macht  >es  nicht  we- 
nig Freude,  die  guten  Foigeu  von  seinen  rast- 
~ losen  Bemühungen  und  z'welkmäfttgcn  Anord- 
tuingen‘schon  jetzt  bey  den  ersten  Aufführun- 
gen, und  namentlich  bey  der  wiederholten  Dar- 
— .- 

I.KIPZIG,  iBT  s«ii 


Stellung  seiner  eigenen  Oper  Bathnitjuli,  womit 
das  neue  schöne  Schauspielhaus  am  *6.  Decemb. 
vorigen  Jahres  eingeweihet  wurde,  zu  bemerken. 
Schon  herrscht  ein  so  reger  Geist,  eine  solche 
edle  Anstrengung  und  I.iebe  zur  Sache  unter 
den  Musikern , Sängern  und  Schauspielern,  dafs 
man  daraus  offenbar  sehen  kann , wie  viel  dabey 
auf  einen  Mann  .inkommt,  dessen  tilrerwiegen- 
de  Talente  und  Kenntnisse  Alle  anerkennen  und 
für  dessen  durch  Humanität  geleiteten  Eifer  alle 
von  dem  Ersten  bis  zum  Eetzten  Ehrfurcht  ha- 
ben, und  — ein  wichtiger  Umstand  — der 
ohne  willkülirliUie  Einschr.inkung  und  mit  ge- 
hörigem Nachdruck  handeln  k.inn.  Man  ist 
also  unter  solchen  Umständen  berechtigt,  sich 
für  die  Kunst  in  Dessau  viel  zu  versprecl\en, 
und  es  kann  nicht  fehlen,  dafs  hier  der  allgemei- 
ne Geist  und  Geschmack  — wenn  ja  einer  bis 
dahin  hier  einheimisch  war  und  nicht  ein  kleinli- 
cher partheysüchtiger  Sinn  dem  Gefühl  des  Schö- 
nen und  der  bessern  Sache  gewaltsam  entgegen 
strebt  — durch  den  öftern  Genufs  von  trefflich 
ausgefülirteii  Stücken  wird  gewinnen  müssen, 
die  unter  der  i.eitiing  eines  so  feinen  und  gc- 
schmackvullc-ti  Kenncis  un.strc-iCig,  so  viel  nur, 
ohne  dem  versunkenen  Geiste  unsers  Zeitalters 
gänzlich  Trotz  zu  bieten,  geschehen  kann,  mit 
guter  VV'ahl  aut  das  Theater  werden  gebracht 
worden. 


Kurze  AvzBtc.  e. 


Aii<imile  avtir  VI  Vnriaiiuns  poiir  It  Pionojuru  pur 
TT  . Angfbtr,  Oeuv.  1.  a Augsbourg  thez 
Gombart  et  Comp.  (Prix  30  Xr.) 

Wenn  aucli  das  Oeuv.  I.  nicht  auf  dem  Ti- 
tel stünde,  so  iitfse  cs  sich  doch  errathen,  dafs 
diese  Vtränderungen  Erstlinge  sind.  Sie  sind 
für  diejenigen  Clavierspielcr,  die  weiter  nichts 
verlangen,  als  eine  fafslidie  Melodie,  cuid  Fiey- 
heie  von  Sc'hu'ierigkbiten. 


TäofV-vxo  nssTst.. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  Januar  N-.  IO.  *7  99* 


Biographie. 


In  dei  ersten  Hälfte  des  vor  kurzem  beschlosse- 
nen Jahres  starb  bekanntlich  der  als  Komponist 
und  Mensch  so  sclwtzenswerthe  C.  G.  Neei’e. 
Seine  Kompositionen , wenn  sie  auch  ohne  die 
Gewalt  und  den  Glanz  des  höchsten  Getiius  sind 
und  folglich  keine  Revolution  in  der  Kunst  selbst 
und  im  Gange  des  Geschmacks  bewirkt  haben 
— zeigen  doch  unwidcrsprechlich  Von  Talent, 
Kenntnifs,  Gefühl  und  Geschmack.  Sein  Cha- 
zaktcr  Latte  Redlichkeit,  Gefälligkeit,  Oflenher- 
zigkeit  und  Freundschaftlichkeit  zu  Grundzü- 
gen ; keiner  seiner  nähern  Bekannten  und  Freun- 
de hat  ihn  noch  jetzt  vergessen.  Wir  wünsch- 
ten deshalb  einige  genauere  Nachrichten  über 
seine  Lebensumstände  und  besonders  über  den 
Gang  seiner  musikalischen  Ausbildung  unsern 
Lesern  mitzutheilen  — theils  um  den  Freun- 
den des  Verstorbenen  gefällig  zu  seyn,  theils  um 
den  Manen  desselben  ein  kleines  Opfer  zu  brin- 
gen. Da  erfuhren  wir,  dafs  Nee  fe  selbst  seine 
Biographie,  mit  aller  der  Herzlichkeit  und  Un- 
befangenheit, die  ihn  zierte,  geschrieben,  bis 
zum  Jahr  173a  fortgefuhrt  und  seiner  Gattin  hin- 
tcrlassc-n  habe.  Wir  erhielten  diese  Verlassen- 
schaft zur  Benutzung.  Wir  glauben  aber  auf 
jeden  Fall  besser  zu  thun,  wenn  wir  den  Ver- 
storbenen seine  Confessions  selbst  geben  lassen, 
wie  sie  sind  — Das  brauchen  wir  aber  hoffent- 
lich nicht  erst  anzumerken,  dafs  wir  alles  unter- 
drücken , was  dem  Verstorbenen  oder  irgend  Je- 
mand, mit  dem  er  in  Vtrbindutrg  stand,  im  ge- 
ringsten nachtheilig  seyn  könnte.  Es  ist  aber 
des  dieserhalb  zu  Unterdrückenden  bey  diesem 
guten  Menschen  so  wenig!  so  sehr  wenig ! — 

d.  Hedakl. 

'79'J- 


Christian  Gottlob  Netfens  Tjtbenslauf  t/on  ihm 
selbst  beschrieben. 

Ich  bin  im  Jahr  ly-js  den  5.  Februar  zu  Chem- 
nitz im  Erzgebirge  Sachsens  geboren.  Ohner- 
achtet  meine  Aeltem  arm  sind,  so  hielten  sie 
mich  doch  früh  zur  öffentlichen  Stadtschule  an. 
Eine  ungemein  gute  Diskantstimme  bahnte  mir 
bald  den  Weg  in  das  grofse  Singechor,  all  wo 
ich  den  Anfang  zur  Erlernung  der  Singkunst 
machte,  und  wodurch  mir  und  meinen  lieben 
rechtschaffnen  aber  armc-n  Aeltern  es  leichter 
ward,  die  nöthigen  Schulkosten  zu  bestreiten. 
Ich  bin  meinen  damaligen  Lehrern,  besonders 
dem  verstorbenen  biedern  Kantor  Hoffmann 
dem  verstorbenen  Rektor  Hager  und  dem  noch 
jetzt  lebenden  Rektor  J ünger  zu  Freybcrg,  der 
aber  damals  noch  Conrektor  zu  Chemnitz  war, 
vielen  Dank  für  ihren  treuen  Unterricht  und  ihre 
Geduld  schuldig.  Die  letzte  hab  ich  oft  aufge- 
fordert durch  meine  jugendliche  Lebhaftigkeit 
die  nicht  selten  in  Muthwillen  ausartete,  weÜ 
ches  ich  in  reifem  Jahren  oft  bereuet  habe.  Ich 
fafste  die  vorgetragenen  Lehren  ziemlich  schnell 
und  arbeitete  mit  grofser  Leichtigkeit.  Daher 
war  ich  eben  nicht  der  fleifsigste  Schüler.  Ich 
begnügte  mich  damit,  dafs  ich  immer  mit  mti- 
nen  Ausarbeitungen  zur  gehörigen  Zeit  fertig 
war,  da  ich  denn  gemeiniglich  mit  den  fleifsig- 
sten  Mitschülern  gleiches  Lob  ehiärndete.  Oef- 
ters  kützf  ite  mich  eine  witzige  satyrische  Laune, 
und  ich  hatte  Freymüthigkeit  genug,  alle  meine 
Einfälle  rund  heraus  zu  sagen,  wodurch  ich  mir 
manchen  Verdrufs  zuzog.  Sogar  gerieth  ich  ein- 
mal  auf  den.A.bweg,  ein  Religionsspotter  zu  wer- 
den.  Viele  körirerliche  Beschwerlichkeiten,  die 
für  mich  in  meiner  Jugend  mit  dem  Gottesdienst 
verbunden  waren,  elende  Predigten  von  einigen 
Plarrtin,  ihr  Stolz,  ihre  Intoleranz,  und  über- 
16 
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liaupt  ein  ihren  Lehren  lo  oft  widersprechendes 
Leben , am  meisten  aber  Umgang  mit  einem  be- 
rüchtigten plumpen  Beligionsspotter  führten 
mich  darauf.  Dieser  unvorsichtige  Mann,  ein 
Advokat,  gab  mir  unerfahrnen  schwankenden 
Jünglinge  fast  alle  I/ästerschriften  in  die  Hände, 
die  ich  mit  gierigen  Zügen  verschluckte,  und  bey 
fcelegtnheit  wieder  von  mir  gab. 

Den  Anfang  im  Klavierspielen  machte  Ich 
bey  dem  Stadcorganlstcn  W i I he  1 m i,  und  nach- 
her bey  einem  gemeinen  preufsischen  Soldaten, 
der  im  siebenjährigen  sächsischen  Kriege  bey 
uns  im  \Vinterquartier  stand.  Bessere  Meister 
könnt’  ich  nicht  haben  und  auch  nicht  bezahlen. 
Zwar  lebte  in  Hohenstein,  einem  Sebonburgi- 
schen  Städtchen  nur  drey  Stunden  weit  von 
Chemnitz,  ein  feuriger  geschickter  Tonkimstler, 
Kantor  Tag,  der  itzt  einer  meiner  liebsten 
Freunde  Ist:  aber  auch  diese  kleine  £ntfcrnung 
war  für  meine  Umstände  zu  weit,  als  dafs  ich 
seines  Unterrichts  hätte  geniefsen  können.  Nur 
zuweilen  besuchte  ich  ihn,  und  verliefs  ihn  nie, 
ohne  neue  Ermunterung  von  ihm  erhalten  zu 
: haben.  Das  meiste  hab’  ich  iti  der  Folge  aus 
U Marpurgs  Anleitungen  und  ausC.P.E.  Bachs 
l\  Versuch  gelernt. 

In  nseinem  zwölften  Jahre  ward  der  Hang 
zur  musikalischen  Komposition  in  mir  rege.  Icli 
setzte  allerlei  Kleinigkeiten  unter  erborgten  und 
erdichteten  Namen  auf,  belan.^Iite  die  Urcheile 
der  Zuhörer,  und  meine  Arbeiten,  oder  richti- 
ger zu  sagen,  meine  Schmlereix-yen  erhielten 
Beyfall  von  Leuten,  die  der  Kunst  eben  so  un- 
kundig und  noch  unkundiger  denn  ich  waren. 
Einige  Zeit  berauschte  mich  dieser  Beyfall,  ich 
tappte  immer  noch  in  Finsternifs  fort,  stumpfte 
manche  Feder,  und  besudelte  manchen  schonen 
Bogen  Papier,  bis  meine  Ueberlegnng  reifer  ge- 
worden, und  ich  mich,  noch  als  Chemnitzer 
Schüler,  mit  meinen  schriftlichen  Anfragen  über 
die  Komposition  an  meinen  nachher  so  verch- 
rungswürdigeu  Freund  Hiiler  in  Leipzig  wen- 
dete. 

In  meinem  i.}.  Jahre  vcrlohr  ich,  (durch  wel- 
chen Zufall?  weifs  ich  nicht)  meinen  geraden 
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Körper.  Von  der  Zeit  an  ward  Ith  kränklich. 
Doch  Ixattc  auch  wohl  mein  Vater  mir  den  Keim 
zur  Hipochondrie  mitgetheilt.  Er  selbst  war  in 
versrhiednen  Perioden  selir  mit  dieser  Krankheit 
belastet.  Und  in  meiner  Kindheit  schon  ward 
ich  mit  der  sogenannten  tnglisrhen  Krankheit 
behaftet,  wovon  mich,  nach  meiner  Aeltcrn 
Aussage,  nichts  als  die  hällischc  Goldtiiiktur  ge- 
heilt haben  soll. 

In  meinem  15.  Jahre  wollte  mich  mein  Va- 
ter seiner  Profession,  dem  Schneiderhandwerke 
widmen,  um  meines  scliw.ächlithen  Körpers  wil- 
len, und  weil  cs  ihm  an  Mitteln  mangelte.  Ich 
sträubte  mich  dagegen , s.ngte  ihm  frey  heraus, 
dafs  nichts  vermögend  scy,  mich  von  den  Stu- 
dien abzuwcndcii,  berief  mich  auf  die  göttliche 
Vorsehung,  die  schon  manchen  Armen,  mit 
gleichem  Vorsatz  unterstützt  Irätte,  erinnerte  ihn 
an  lebende  Beyspicle,  und  an  den  Bcystaiid,  den 
ich  schon  bisher  von  Gönnern  erhalten  hätte. 
Er  beruhigte  sich  dabey,  und  ich  gieng  meinen 
angetretenen  Weg  getrost  fort,  reiste  ich 

nach  Leipzig,  und  wurde  ein  Bürger  der  Aka- 
demie unter  dem  Rektorate  des  bekauuten  Dok- 
tor Cr  II  si  US. 

Nach  meiner  Zurückkiinft  unterrichtete  ich 
wie  vorher  in  IMusik  und  andern  Wissenschaften, 
thcils  um  dadurch  seihst  noch  zu  lernen,  theils 
Mittel  zu  erwerben  zur  Anschaffung  nützlicher 
und  angenehmer  Bücher.  Unter  den  letztem 
waren  vorzüglich  Gellerts,  Rabners  und 
Gefsners  Schriften;  doch  fand  ich  an  den 
Gefsncrischen  den,  meisten  Geschmack. 

Zu  Ostern  176g,  nachdem  ich  mit  gerühr- 
tem Herzen  von  meinen  V'erwandtcn  Abschied 
genommen,  und  inc-irj  Vater  mit  Tbräncn  im 
Auge  mich  noch  versicherte,  er  wolle  mich  nie 
gänzlichen  Mangel  leiden  lassen,  und  wenn  ci 
auch  sein  kleines  Haus,  das  er  sich  durch  sauere 
Arbeiten  erworben,  wieder  verkaufen  müsse  — 
bezog  ich  mit  schwacher  Gesundheit  und  nocli 
schwächerm  Geldbeutel,  die  Uuiyei-sität^zu  Leip- 
zig. Gesammlete  so  Thaler  und  ein  jährliches 
Stipendium  von  30  Gülden  vom  Magistrat  mei- 
ner Vaterstadt,  waren  mein  ganzer  Reichthum, 
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mit  welchem  Ich  <Ke  Kosten  meiner  Stiulien  und 
meines  Unterhalts  bestreiten  sollte.  Die  äiifser* 
•te  Einschränkung  von  meiner  Seite,  Unterstüt- 
sung  einiger  gutgesinnten  Menschen,  und  die 
ITneigenniitzigkeit  einiger  Professoren  kamen 
mir  zu  Hülfe.  Meine  Uehrer  waren  vornehm- 
lich: Geliert,  Seydiitz,  Sammet,  Breu- 
ning,  Tobias  Itichtcr,  und  Kleemann. 
Ewig  segnet  mein  Herz  besonders  des  Erstem 
Andenken. 

Das  Studium  der  Logik,  MoralpUosophie 
und  des  Natur-  und  Völkerrechts  geoMrte  mei- 
nem Geiste  eine  angenehme  Nahrung.  Auch 
zur  bürgerlichen  Bechtsgclchrsamkeit  spürte 
ich  anfingtirli  viel  Neigung,  bis  ich  zu  den  Pan- 
dekten und  der  Procefsordnung  kam,  wo  ich  aus 
den  unendlichen,  diu’ch  die  unerschöpfliche 
Bosheit  der  Menschen  veranlafsten  Ausnahmen 
von  den  Regeln  einsehen  lerrrte,  was  das  alte 
Sprüchwort  heifse:  Die  Gerechtigkeit  hat  eine 
wächserne  Nase.  Hier  verlohr  ich  alle  Lust, 
ein  Rechtsgelehrter  zu  werden.  Dies,  mein 
geringes  Gedächtnifs,  welches  zur  Rechtsgelahr- 
heit  untauglich  war,  der  überwiegende  Hang 
zur  Musik,  das  Gefühl  vorzüglicher  Fähigkei- 
ten darzu,  das  Zureden  meiner  musikalischen 
und  ästhetischen  Freunde,  Hillers,  Engels, 
und  andrer,  auch  meine  Hiporhondrie , mit  der 
ich  vom  Anfänge  meiner  akademischen  Studien 
heftig  zu  kämpfen  gehabt,  und  die  ich  nun  durch 
das  aiimuthigc  Studium  der  Tonkunst  zum  Theil 
zu  verscheuchen  hofte,  bewog  mich,  die  Themis 
zu  verlassen  und  mich  ganzEuterpen  zu  widmen. 
Doch  zum  Beweis  für  gewisse  Personen,  dafs 
ich  meine  akademischen  Jahre  nach  ihren  Begrif- 
fen nicht  unnütz  verlebt  und  das  vaterstädtische 
Stipendium  niclit  unwürdigerweise  genossen  hät- 
te, absolvirte  ich  zuvor  meine  juristischen  Stu- 
dien, disputirte  öffentlich  über  die  Frage:  Ob 
ein  Vater  behigt  soy,  seinen  Sohn  zu  enterben, 
weil  er  sich  dem  Theater  geweihet?  und  antwor- 
tete allerdings  mit;  Nein ! — 

tDie  Forucum:g  folgtj 


A«  R A NB  C 0 K C. 

Einige  Ideen  liier  den  GeUt  der  französischen  Na- 
tionallieder , vom  Pfarrer  Christmann, 
(Fortsetiung.) 

Indessen  war  das  Urtlieil  des  Auslands  übet 
diese  patriotischen  Lieder  dem  französischen 
Bürger  die  gleichgültigste  Saclic  von  der  Welt: 
denn  für  ihn  hatten  sie  einen  ausschliefscnde« 
und  man  darf  sagen , eben  den  Werth,  welchea 
einst  die  Nomi  und  Prosodien  für  die  alten  Grie- 
chen hatten:  denn  sie  standen  nicht  nur  mit  der 
neuen  Ordnung  der  Dinge,  mit  der  veränderten 
korm  seiner  Staatsvcrfassimg ; sondern  selbst 
mit  seiner  individuellen  bürgerlichen  Lage  und 
mit  allen  seinen  häufslithen  Verhältnissen  in  ge- 
nauester Beziehung.  Sie  waren  ihm  gleichsam 
ein  eigener  Codex  und  ein  Tagebuch  der  Ge- 
schichte seiner  Zeit.  Sie  erhöhteu  in  ihm  die 
Gefühle  der  Frcyheit  und  seines  bürgerlichen 
Glücks;  durch  sie  wurde  er  in  eine  ganz  neue 
Welt  bezaubernder  Ideen  hineingefuhrt,  weil 
sie  ihn  veranlafsten,  sich  den  Begriff  von  Frey- 
heit  in  dem  täuschenden  Lichte  negativer  Beden* 
tung  zu  denken;  sein  Patriotism  bekam  durch  sie 
eine  Haltung,  wovon  er  zuvor,  weder  Begriff 
noch  Geiühl  liatte,  und  sie  waren  dem  Interesse 
eines  jeden  Standes,  Alters  und  Geschlechts  voll- 
kömiacn  «ingeinesseu. 

Hieraus  läfst  sich  auch  jene  in  der  Geschich- 
te der  Kunst  ganz  heyspic-llose  Erscheinung  er- 
klären, dafs  durch  diese  patriotischen  Lieder 
gleiclisam  schon  im  Momente  ihrer  Entstehung, 
jener  ungeheure  Jargon  aller  ältern  Chansons, 
oder  wie  sie  sonst  Namen  haben  mochten , bey- 
nahe  bis  auf  die  letzte  Spur  ihres  Daseyns  ver- 
drängt wurde,  dafs  der  Marseilier  Hymnus,  wo- 
durch sitji  de  Lille,  dieser  ächte  Epaminon- 
das  -feiner  Nation,  einen  unsterblirheren  Namen 
machte,  als  durch  alle  seine  militärischen  Ver- 
dienste, in  wenigen  Dekaden  der  Lieblingsge- 
sang vieler  .Millionen  Menschen  ward,  dafs  durch 
die  Concurrenz  des  Reveil  du  Peuple  mitdemsel- 
ben  der  damalige  Nationalconvent  genuthiget 
wurde,  einen  eigenen  Beschlufs  abzufassen,  lun 
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über  den  Vorzug  des  Mai'teillaücrs  zu  entschei- 
den, und  dadurch  bedenklichen  Folgen  vorzii- 
hciigen , die  von  den  eiitliusiasmirten  Freunden 
des  eistcren  schon  vorbereitet  waren , und  dafs 
in  der  Folge  den  patriotischen  Liiederii  sogar  der 
Gregorianische  Gesang  trotz  seines  verjährten 
Ansehens  weichen  nuifste. 

Pour  Evangile  aiez  vof  lois, 

El  1' Hymne  aacie  pour  camiques. 

N'os  foru  sont  nos  catb^drafes, 

Nos  cloebet  sont  des  Canons, 

Nouc  eau  b^nite  des  tiallcs, 

Notre  Oremus  des  ebansons- 

Adieu  pseaumes , pricres  vaines, 

Falles  place  ä nos  chanu  giirrrlcis! 

Durch  solche  und  ähnliche  Stanzen  suchte 
man  das  Volk  auf  die  revolutionaire  Metamor- 
phose eines  alten  ehrwürdigen  kirchlichen  Ge- 
brauchs in  eine  politische  Liturgie  vorzubereiten. 

Freylich  liefscn  es  auch  Dichter  und  Ton- 
kUnstler,  Gesetzgeber  und  Schauspieldirektoren 
an  nichts  fehlen , um  die  patriotischen  Lieder, 
insonderheit  solche,  die  auf  den  Geineingeist 
den  stärksten  Linflufs  haben  sollten,  in  mög- 
lichst schnellen  Umlauf  zu  bringen.  Dalier 
kam  es,  dafs  bey  weitem  der  wenigste  Theil  der- 
selben neuer  Melodien  nöthig  hatte.  Die  Com- 
position  zu  dem  Marseiller  Liede,  zur  Carinag- 
nole  u.  a.  d.  war  das  Modell  zu  hundert  andern, 
die  in  gleiche  metrische  Form  gegossen  waren. 
Eben  so  behielt  man  eine  Menge  alter  Melodien 
von  bekannten  und  beliebten  Volksliedern , Ko- 
manzen  und  kleinen  Schauspielgesängen  bey, 
nach  welchen  die  neuern  republikanischen  gesun- 
gen werden  konnten.  Ihre  Einführung  wurde 
aucli  dadurch  sehr  erleichtert,  dafs  man  diesel- 
ben nicht  nur  in  grofsen  Sammlungen,  wie  z.  IS. 
in  dem  Ouvrage  periodi^ue  d l'usage  dts  J'ties  na- 
lionales  etc.  wovon  jeder  Jahrgang  54  Liv.  kostet, 
oder  in  dem  Ouvrugt  piriodique  dt  Chansonn  tt  Jio- 
mancfs  civi^ntsi  sondern  auch  in  einzelnen  Ab- 
drücken, wie  z.  B.  in  den  ftiiilltt  volnnits,  wo- 
von man  einzelne  beliebige  Nummern  um  we- 


nige Sols  haben  konnte,  Ins  Publikum  brachte. 
Auch  die  patrlotUchen  Gedichte  ohne  MusH, 
erschienen  in  allen  nur  erdenklichen  Formen, 
theils  einzeln,  theils  in  ganzen  Sammlungen, 
unter  welchen  diejenigen,  die  unter  dem  Titel: 
L«  ptlit  Chantonniir  dts  Armits  de  la  RipuhViqut 
in  16  eine  der  artigsten  imd  zweckmiiisigsten  ist. 

Was  den  poetisclien  Werth  dieser  patrioti- 
schen Lieder  betrifft:  so  scheinen  die  wenigsten 
Dichter  ernsthaftere  Bücksächt  darauf  geiioinmen 
zu  haben,  als  de  Plis  an  einer  Stelle  des  otren- 
erwähuten  Pat  redouHt  mit  so  iinverstelltCT  und 
seltener  l^ymütliigkeit  gesagt  hat: 

Olli  d'encors  eii  cncorc. 

Si  nos  rcfraiiis  sont  bons, 

Nom  allons  voir  tcloie 
Quatre  - vingc  tiois  cliansont. 

Wie  war  cs  aber  auch  anders  möglich,  da 
die  meisten  derselben  gleich.sam  nur  Gelegen- 
heitsgedichte sind,  und  mit  Chenier,  Cou- 
pigny  u.  a.  eine  Menge  amlerer  unberufener 
Dichter  und  Dicbteriniicn , sogar  auch  ein  Jean 
Langlois  und  Michel  Bernard  als  zwölf- 
jährige Knaben  sich  auf  den  fränkischen  Parnafs 
drangen  und  durch  ihre  Coupltit  paitioliques  ih- 
rer jugendlichen  republikauisrhen  Begelstning 
Luft  machten.  Daher  auch  ln  den  eigentlichen 
Freyheitslicdcrn  der  Franzosen  etne  gewisse 
Monotonie  im  Charakter  herrscht,  die  den  Mann 
von  gebildetem  Gescliiiiacke  beynahe  anekelt. 

Allein  die  Nationaldichter  waren  zufrieden, 
wenn  sie  nur  durch  ihre  Aluse  auf  öffentliche 
Meinung  wirken  konnten,  ohne  sich  darum  zu 
bekümmern,  wie  solches  geschehe.  Enthiisiasm 
für  die  Vertheidigung  des  Vaterlands , Achtung 
für  die  neue  Constitution,  tiefen,  an  Verfol- 
gungsgeist  grenzenden  Hafs  gegen  Aristokratism 
und  grgen  päbstliche  Hierarchie,  kaltblütige 
Verachtung  des  Todes,  Imlilftrentisraus  gegen 
gewisse  gesellschaftliche  Baude  häuslicher  Ver- 
fassung, Nationalhafs  gegen  die  Cualition  und 
so  manche  andere  Art  jiolitischer  Scliwärrnerey, 
stlb.st  die  Stimmung  des  Volks  für  die  eine  oder 
andere  Parthie,  wie  solches  bey  der  bekannten 
j Bivailtät  zwischen  dem  Berg  und  der  Gironde 
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der  Fall  war,  dlef*  war  der  groCse  Zweck,  in 
velclum  sich  Dichter  und  Toiikünstler  vereinig- 
ten , den  sie  so  bald  und  so  glücklich  erreichten, 
und  woau  sie  sogar  in  die  jugendliche  Brust  der 
Kiuder  die  ersten  Keime  zu  pflanzen  suchten: 
denn  auch  auf  diese  wurde  eigene  Hücksicht  ge- 
nommen. Der  Nationalgesarg  sollte  das  Me- 
dium zur  Nationalerziehung  werden,  daher  er- 
hielten sie  ihre  eigenen  patriotischen  Lieder  und 
um  ihretwillen  wurde  dem  Marseiller  Hymnus 
späterhin  noch  die  siebente  Strophe  beygefügt. 
Da  sich  dieselbe  nur  bey  sehr  wenigen  gedruck- 
ten Ausgaben  befindet  und  jenes  Lied  auch  auf 
deutschem  Boden  sehr  bekannt  ist:  so  werden 
•mir  es  vielleicht  die  Leser  Dank  wissen , wenn 
'ich  sie  hier  einriieke  und  sie  dadurch  in  den 
'Stand  setze,  selbst  einen  Blick  in  den  Geist  die- 
ser Nationallieder  zu  thun; 

Les  Enfans, 

. Nou!  entrerotu  dans  U carrikre, 

• Quand  not  ainks  n'y  scrom  plus, 

• Nom  y tfouverons  leur  poussier« 

Kt  l'exefnplc  tie  len«  veTivisj 
&ien  moins  iploux  de  leur  sunrivre 
Que  Je  paruger  leur  cercueil 
Nout  Aurons  |e  «ubiimc  orgueÜ 
. De  le«  venger»  uu  Je  les  lutvre. 

Aus  armes  etc. 

Auch  folgende  Strophe  mag  noch  zum  Be- 
weise dienen.  Sie  ist  aus'  einem  patriotischen 
Hymnus  genommen,  der  bey  einem  bürgerli- 
chen Feste  in  dem  Palais  von  Versailles  gesun- 
gen svurde: 

O spectacle  enchantenr!  au  nom  de  la  pairie 
Tom  s'anime,  tont  prccid  une  nouvellc  vie. 

Le  vieillarJ  seinble  encor  par  Ja  vivaciU 
Rdvivre  pour  U liberte  ; 

Et  l'enranl,  oubliunt  la  foibleJsc  de  l'Age, 

S'iniie  il'kire  jeune  et  clianie  avec  courage: 

„Nous  ne  leconnoissons , en  detestant  des  rois, 

' ,»Que  l'ainour  des  vertns  et  l'empire  des  lois. 

So  wurde  durch  die  Tradition  des  Gesangs 
die  öffentliche  Meinung  geleitet  und  durch  ihn 
alles  dasjenige  in  sehr  kurzer  Zeit  bewirkt,  was 


aufserdem  in  einem  weit  längeren  Zeitraum« 
und  so  im  allgemeinen  nie  hätte  bewirkt  werden 
konuen,  da  vielleicht  der  grofste  Theil  der  Na- 
tion iu  Absicht  auf  intellektuelle  Aufklärung , 
noch  so  weit  zurücke  war,  dafs  et  zwar  singen, 
aber  nicht  — lesen  konnte. 

Man  svürde  übrigens  sehr  inconsequent  ur- 
thc-ileii,  -wenn  man  jener  Masse  von  patrioti- 
schen Liedern  überhaupt  den  einseitigen  Namen 
Frey  hoi  ts  1 ieder  geben,  oder  wenn  man 
glauben  wollte,  dafs  alle  dieselben  mit  den  be- 
kannten Jacohiner  Phrasen  tingirt  wären.  Man 
findet  im  Gegentheile  sehr  viele  unter  ihnen, 
die  voll  Humanität  sind,  und  die  sich  mit  der, 
Convenienz  der  ganzen  gesitteten  Welt  sehr  gut 
vertragen.  ArUtle  dt  Cicilt  tl  Julien  ou  Iu  Xh'ge 
de  Lilie,  das  im  angefügten  Notenhlatte  mit  einet 
deutschen  Uebersetzung  den  Lesern  raitgetheilt 
wird,  der  Hymnus  des  Bürgers  Person  Aux 
braves  Jiltttes  tn  dtjendunt  la  Patrie;  Chanl  d'unt 
Lsdave  affranchie  sur  le  Berceau  de  siin  Fils , von 
C o u p i g n y ; V Inieritur  d'  un  Minage  rtpubliaiin, 
Le  piredt  famillt  rtndu  ulu  Liberte,  von  Coiipig- 
n y ; /’  Adoption , von  L i e g a i d ; Les  plaisirs  de 
l’  Hospitalite,  Honorons  lts\'itillards,  von  de  Piisj 
Adieux  dt'S'ophie  d son  ami,  von  derBürgeri::  So- 
phie Amas;  /tugusre  compagne  du  sage  etc.  ein 
Hymnus  an  die  V’^ernunft  von  Chenier,  mit 
Musik  v'on  Mehul;  Chanson  dt  la  Gamtllt,  Au- 
rel de  la  pairie,  ein  vortrefliches  didaktisches  Ge- 
dicht eines  Vaters  an  seinen  Sohn;  Vatidcville 
du  Club  des  Sans-Soiici,  und  viele  andere  mehr, 
gehören  in  jene  Classe.  Auch  der  Dichter  F on-  ^ 
taine  und  der  Tonsetzer  Bailleux,  welche 
zu  gleicher  Zeit  socii  malorum  waren , und  in 
einem  und  ebendemselben  Kerker  ein  ungewis- 
ses Schicksal  erwarteten,  lieferten  während  ih- 
res Prüfungsstandes  einen  schönen  gemeinschaft- 
lichen Bcytrag  zu  denselben,  und  die  Lieder: 
Lc  DHenu  ä V Jipouse,  giii  st  prome'ne  avec  son  en- 
funt  und  La  jeune  e'poiise  d’  un  Uetenii  empfeh- 
len sich  vorzüglich  durch  ihren  lührcaden  Cha- 
rakter. 

(Di.  Fonseiiung  folgt.} 
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Bildtr  und  Träumt  von  Htrder,  mil  Melodirn  von 
37  S.  in  klein  langlicht  Fol.  Leipzig 
bey  Breitkopf  und  Härtel.  (Pr.  so  Gr.) 

Unstreitig  hätte  dioHerdcrsche  Muse  zur 
iDiuikalischcn  Composition  in  keine  hetsern  Hän- 
de gerathen  können,  als  in  die  Hände  eine.s 
Neefe,  der  bey  so  tiefen  Kenntnissen  der  Har- 
monie einen  so  geläuterten  Geschmack  und  ein 
so  richtiges  ästhetisches  Gefühl  besafs,  der  sei- 
netii  Dichter  mit  so  seltener  Geschicklichkeit  in 
seine  feinsten  Nuancen  zu  folgen  und  jeder 
Schwierigkeit  der  Odencomposition  diurch  eine 
so  geschickte  Struktur  seiner  Perioden  so  glück- 
lich auszuweichen  wufste.  Rec.  thut  es  wehe, 
von  den  Verdiensten  dieses  Lieblings  der  Mu- 
sen in  der  vergangenen  Zeit  reden  zu  müssen: 
denn  leider!  war  dieses  genialische  Produkt  der 
Schwanengesang  des  verdienstvollen  N’s  und  ge- 
wifs  ist  es  auch  ein  schönes  Monument , das  er 
noch  seinem  Künstlerruhme  gesetzt  hat:  denn 
in  jeder  Rücksicht  gehört  es  unter  die  classischen 
Werke  in  seiner  Art , und  wird  ungeachtet  der  | 
Menge  von  ähnlichen  Collislonen  keinen  so  prä- 
eärtn  ^Verth  haben,  als  so  viele  andere  Lieder- 
compositionen , die  zwar  das  Ohr  einige  Augen- 
blicke ergötzen,  aber  das  Herz  ungerührt  lassen,  j 

Die  angezeigte  Sammlung  enthält  zwanzig 
Gesänge,  unter  welchen  das  kurze  Gedicht  aus 
Herders  Blumen  das  Todtenopfer  nach 
seinem  fortlaufenden  Inhalte  ganz  in  Musik  ge- 
setzt und  mit  einer  besondern  Begleitung  des 
Klaviers  versehen  ist,  welclie  der  V'erfasser 
auch  noch  bey  dem  Liede : An  meine  Träu- 
me und  All  denSchlaf  angebracht  hat.  Alle 
übrigen  zeichnen  sich  durch  eine  ganz  einfache 
Darstellung,  aber  durch  erhabene  Sifnplicität, 
durch  schöne  rhythmische  Form  und  fliefsenden 
Gesang,  durch  richtige  Deklamation  und  durch 
ihr  .»tarkes  Kolorit  nicht  weniger  zu  ihrem  Vor- 
Iheile  aus,  und,  nur  sehr  wenige  ausgenom- 
men, wufste  der  Verfasser  ungeachtet  des  oft 
sehr  beschränkten  Baums  des  Sylbenmaafses  eine 
angentbine,  oft  ubtrrascheadc  Modulation  mit 


dem  Gange  der  Melodie  zu  verbinden.  Das 
Todtenopfer  bat  so  viele  Schönheiten,  dafs  et 
— ohne  Uebeitrelbung  sey  es  gesagt!  — ^ eines 
Glucks  würdig  wäre.  Aufserdem  würde  es 
Rcc.  schwer  ankommen , noch  über  eine  beson- 
dere Auswahl  in  dieser  Sammlung  zu  entschei- 
den, weil  auch  nicht  eines  darunter  ist,  wel- 
ches man  mittelmäfsig  nennen  könnte.  Nur 
die  einzige  Stelle  in  dem  Liede:  Die  Schwe- 
stern des  Schicksals: 

Sein  Gesell  i«  eWge  Wahrheit. 

Seine  Güte  GStlerklstheit 

könnte  vielleicht  dem  einen  oder  andern  anstö- 
fsig  scheinen.  Auch  Rec.  gieng  es  anfangs  so; 
allein  bey  einer  genaueren  kritischen  Beleuch- 
tung überzeugte  er  sich,  dafs  jener  Satz  .ab- 
sichtlich so  behandelt  wurde,  und  dafs  der- 
selbe, der  einiges  Ansehen  von  Mangel  an 
Gedaiikenreichthum  hat,  vorzüglich  geschickt 
war,  die  angeführte  Stelle  mit  Energie  auszu- 
drücken. Mit  gröfserem  Rechte  könnte  man  es 
tadeln,  dafs  der  Verf.,  der  tonst  so  gewissen- 
haft in  seliiSr  Schreibart  war,  ln  dem,  an  sich 
so  vortrefflichen  Liede:  Das  Saitenspiel, 

bey  dem  Anfänge  der  dritten  und  aller  folgen- 
den Strophen,  wo  keine  Fragen  mehr  statt  ha- 
ben, die  letzte  Note  i:n  ersten  und  dritte:»  Tak- 
te in  einer  Nebc:ilinie  nicht  so  abgcändeit  hat, 
dafs  die  Fortschreituiig  von  derselben  auf  die 
erste  Note  des  zweyten  und  vierten  Taktes  fal- 
lend worden  wäre.  Bey  allcdetn  aber  wünsch- 
te Rec. , dafs  er  jedes  neue  Produkt  mit  eben 
der  Zuversicht  den  Freunden  der  Harmonie  em- 
pfehlen könnte,  als  dieses,  das  noch  durch  die 
Herrn  Typographen  eine  Vollendung  erhielt, 
wie  es  deren  wertU  was. 

Zx. 


KoRÄESPONDEIfl. 

Aut  t’mtm  ßrUje  des  Herrn  Geheimen  Raths, 
Trcyherrn  van  •Stviettn. 

Wien  zu  Ende  Decemfers  »738. 

. . . Ich  bin  überhaupt,  was  Musik  betrifft, 
in  jene  Zeiten  zurückgetreten , wo  man  es  noch 
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für  nötliig  hielt,  die  Kunst,  ehe  man  sie  aus- 
übte, ordentlich  und  gründlich  au  lernen.  Da 
finde  ich  Nahrung  für  Geist  und  Herz,  und  da 
hohle  ich  Stärkung,  wenn  irgend  ein  frischer 
Beweis  von  dem  Verfalle  der  Kunst  mich  nie- 
dergeschlagen hat.  Meine  Trüster  sind  dann 
vor  allen  Händel  und  die  Bache,  und  mit 
ihnen  auch  die  wenigen  Meister  unserer  Tage, 
welche  die  Bahn  jener  Muster  des  Wahren  und 
Grofseii  mit  festem  h’ufse  wandeln,  und  das  Ziel 
entweder  zu  erreichen  ^ versprechen , oder  es 
schon  erreicht  haben.  Dahin  wäre  ohne  Zwei- 
fel der  uns  zu  früh  entrissene  Mozart  gelanget; 
Joseph  Haydn  aber  steht  wirklich  am  Ziele, 
und  durch  sein  letztes  Meisterstück,  die  Schö- 
pfung, hat  er,  wie  mir  scheint,  es  selbst  wei- 
ter hinaus  gerückt.  Von  diesem  herrlichen 
Werke,  worin  er  jede  Erwartung,  die  man  von 
seinem  geprüften  Genie  haben  konnte,  nicht 
blofs  erfüllte,  sondern  noch  übertraf,  wünschte 
Ich  nun  wohl.  Ihnen  einigen  Begriff  zu  geben, 
allein  da  hier  alles  zusammen  hangt.  Eines  aus 
dem  Andern  fliefset,  das  Vorhergehende  auf 
das  Folgende  wirkt,  und  sich  daher  nichts  ein- 
zeln ausheben  läfst,  so  würde  vorerst  eine  voll- 
ständige Beschreibung  des  Ganzen  nüthig  seyn, 
und  diese  dann  gleichwohl  anstatt  des  schönsten 
Körpers  nur  ein  trockenes  Gerippe  darstellen. 
Alles,  was  Harmonie  aus  den  reinsten,  ohschon 
nicht  jedem  zugänglichen  Quellen  geschöpft, 
was  Melodie,  aus  Empfindung  entsprungen, 
was  niiythmus,  der  heutiges  Tags  -so  sehr  ver- 
nachlässigte, ja  vielen  ganz  unbekannte  Rhyth- 
mus, was  zweckmäfsige  Wahl,  und  Anwen- 
dung der  Instrumente,  mit  einem  Worte,  was 
immer  die  Kunst  in  jedem  ihrer  Zweige  zu  lei- 
sten vermag,  findet  sich  hier  im  höchsten  Grade 
vereinigt,  und  die  Kraft  dieser  Mittel,  geleitet 
und  verstärkt  durch  die  glücklichste  Erfindung, 
die  richtigste  Anordnung,  das  lebhafteste  Ge- 
fühl, und  den  feinsten  Geschmack,  die  sich 
überall  aufsern,  bringt  eine  IVirkung  hervor, 
die  den  Kenner,  so  wie  den  Nichtkenncr  gleich 
triflf,  diesen  wie  jenen  ganz  cinnimmt,  hin- 
reifst, und  beyde  nöthiget,  den  empfundenen 
Eindruck  des  Wabrcii  und  Schönen,  durch  den 


254 

unwillkührlicUeii  Beyfall  des  Augenblicks  mit 
Entzückung  ausbrechen  zu  lassen. 

So  viel  von  der  Musik  im  Allgemeinen; 
nun  auch  ein  paar  Worte  von  dem  Gc-dichtc, 
welches  Sie  meine  Schöpfung  zu  nennen  belie- 
ben. Der  Antheil,  den  icli  an  dem  ursprüng- 
lich englischen  Werke  habe,  ist  zwar  etwas 
melir  als  blofse  IJebersetzung,  doch  bey  weiten 
nicht  so  bcschalTen,  dal's  ich  es  als  mein^anse- 
hen  könnte.  Auch  ist  es  nicht  von  Dry  den, 
wie  es  in  einem  aus  Wien  geschriebenen,  und 
dem  6“"  Stücke  des  deutschen  Merkurs  vom  lau- 
fenden Jahre  eingerükteii  Briefe  irrig  angegeben 
wird,  sondern  voll  einem  Ungenannten , der  es 
gröfstciitheils  ausMilton’s  verlornem  Paradie- 
se zusammen  getragen,  und  für  Händel  be- 
stimmt hatte.  Was  den  grofseii  Mann  abbielt, 
davon  Gebrauch  zu  machen,  ist  unbekannt;  als 
aber  Haydn  in  London  war , wurde  cs  hervor- 
gesucht  und  demselben  mit  dem  Wunsche,  es 
von  ihm  in  Musik  gesetzt  zu  erhalten,  ziige- 
stellt.  Ihm  schien  beyin  ersten  Anblicke  der 
Stofl’  zwar  gut  gewählt,  und  zu  musikalischen 
Wirkungen  wohl  geeignet;  doch  nahm  er  den 
Antrag  nicht  gleich  an , und  behielt  sich  vor, 
von  Wien  aus,  wohin  er  zurück  zu  kehren  chtn 
iin  Bogriir  st.iiid,  und  wo  er  das  Gedicht  ge- 
nauer betrachten  wollte,  seinen  Entschlufs  zu 
melden.  Hier  zeigte  er  es  dann  mir,  und  was 
er  d.ivon  geurtlicilt  hatte,  fand  auch  ich.  In- 
dem ich  aber  zugleich  erkannte,  dafs  der  so 
erhabene  Gegenstand  Haydn  die  von  mir 
längst  erwünschte  Gelegenheit  verschaffen  wür- 
de, den  ganzen  Umfang  seiner  tiefen  Kennt- 
nisse zu  zeigen,  und  die  volle  Kraft  »eines  un- 
erschöpflichen Genies  zu  äufsem;  so  ermunter- 
te ich  ihn,  die  Hand  an  das  Werk  zu  legen,' 
und  um  den  ersten  Genufs  davon  unsc-rm  V'a- 
terlande  zu  verscliaffen,  beschlofs  ich,  dem  eng- 
lischen Gedichte  ein  deutsches  Gewand  umzu- 
hängen. So  entstand  meine  Uehersetzung,  bey 
welcher  ich  der  Hauptanlage  des  Originals  zwar 
im  Ganzen  treulich  gefolgt,  im  Einzelnen  aber 
davon  so  oft  abgewicben  bin,  als  musikalischer 
Gang  und  Ausdruck,  wovon  das  Ideal  melDem 
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Geiste  schon  gegenwärtig  wnr,  es  zu  fordern, 
mir  geschienen  hat,  und  durch  diese  Empfin- 
dung geleitet,  habe  ich  einer  Seits  manches  zu 
verkürzen,  oder  gar  wegzulassen,  andererseits 
manches  zu  erlichen,  oder  in  ein  helleres  Licht 
zu  stellen,  und  manches  mehr  in  Schatten  zu- 
rück zu  ziehen,  für  nöthig  erachtet 


Kurze  Anzeige.  s 


Notitirno  conctrwnt  pour  a Violons,  a Altot , Flu- 
te, Oioe , Btisfon,  a Cors , Violoncelle  et  Rasse, 
curnpose  par  E.  A.  Förster,  h«o.  I.  a Augsbourg 
chez  Guinbart  et  Comp.  (Prix  aj  I'l.) 

Herr  Förster  hat  sich  durch  seine  ältem  Ar- 
beiten, besonders  durch  die  sehr  brav  geschriebnen 
Clavierquartetten,  den  Ruf  eines  einsichtsvollen 


Compositeurs  erworben.  Da  nun  dieses  soge- 
nannte Notturno , in  jeder  Hinsicht  jenen  früher 
erschienenen  Werken  an  die  Seite  gesetzt  zu  wer- 
den verdient,  so  wünschen  wir,  dafs  diese  schö- 
ne Arbeit  eben  so  allgemein  bekannt  werden 
möge.  Der  Fortsetzung  derselben,  die  der  Ti- 
tel verspricht,  sehn  wir  mit  Vergnügen  ent- 
gegen. 

Einige  sehr  beträchtliche  Druckfehler  müs- 
sen wir  noch  anzeigen.  iste  Violia,  Ister  Satz, 
ater  Theil,  fehlen  nach  dein  aSsten  Takt  3 ganze 
Taktpausen,  istfs  Horn,  letzter  Satz,  Zeile  4, 
mufs  statt  93  Takt  Pause,  3g  stehen,  und  ebetJ- 
daselbst  Zeile  7 fehlt  nach  dem  igten  Takte  ein 
ganzer^Takt  mit  den  punktierten  Viertheilno- 
tCD  e d. 


Nach  rieht. 

Als  Bevlage  No.  VI.  geben  wir,  aufser  dem  in  der  vorstehenden  Abhandlung  erwähntCR 
französischen  V'olksliede,  ein  kleines  Duett  aus  J.  Haydus  berühmter  Schöpfung.  Von  dem 
Werke  sell»t  haben  wir,  nachdem  ein  verehrter  Beschützer  und  Freund  der  Künste  im  vorhergehen- 
den Briefe,  auf  uixser  Bitten , darüber  gesprochen  hat,  nichts  hinzuzusetzen  , als  dafs  alle  von  Ken- 
nern und  Liebhabern  uns  zugekommeneu  Urtheilo  mit  diesem  übere  iiistimnicn , und  dies  IV’erk  als 
Haydns  gröfstes,  erhabenstes,  vollendetstes  — das  heifst  ja  wohl:  als  das  gröfste,  erhabenste, 
vollendetste  der  neuesten  Periode  der  Musik  P — aufstellen.  Der  bry folgende  Gesang  kann  frey- 
lich  keine  Idee  vom  Ganzen,  nicht  einmal  einen  V^orschmack  davon  geben  — er  ist  ein  einzelnes 
kleines  Bl  itt  aus  dem  Kranze  der  Unsterblichkeit,  welchen  Haydn,  der  Greis,  sich  selbst  wand: 
aber  er  kann  den  Wunsch  derer  befriedigen,  welche  doch  wenigstens  Etwas  davon  besitzen  wolU 
teil!  er  kann  das  Andenken  an  und  den  Wunsch  nach  dem  Ganzen  von  neuem  auffrisclicn ; er 
kann  endlich  von  neuem  in  Anregung  bringen,  dafs  noch  immer  Deutschland  die  vollendetsten 
Werke  seiner  gröfstc-n  Künstler,  den  Ausländern  überlassen  und  höchstens  mit  der  Zeit  sie  von 
deren  Gnade  hinnehmen  mufs.  Um  von  der  Anlage  des  Ganzen  einen  Begrifl'  zu  geben^  las- 
sen wir,  als  Beylage  zu  einem  folgenden  Stück,  den  deutschen  Test  des  Freyherrn  van  S wieten 
abdrucken. 

d.  'Redckl. 


(Hicrbey  die  Brylege  No.  VI.  und  das  IiUelllgcni-Biatt  No.  \'II.> 
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INTELLIGENZ  - BLATT 
Allg  emei  nen  Mu  s ikal  i s chen  Zeitung, 


Januar.  N”.  VII.  i799* 


'Ankündigung. 

Ootteit  letzte»  und  vorzügliche»  Meittezjtilcic! 

Dis  GsitTsaiNSBi,, 
nach  Shakelpeaie's  Sturm.  i»t,  wie  auch  schon  aut  dieser 
Zcitiisg  bekannt  ist»  von  mehreren  Komponisten,  und  au* 
letat  auch  von  Herrn  Kapellmeifirr  in 

gard  in  Musik  gesetzt  worden. 

Es  kommt  uns  nicht  zu,  weder  über  diefen  KomponU 
«ten.  welchen  schon  längst  das  musikalische  Publikum  un* 
ter  seine  Lieblinge  aufgenommen,  noch  über  dieses  sein 
neueftes  und  größtes  Werk»  welches  er  mit  allen  Gaben 
seines  reichen  Genie  s und  feinen  Gefühls  ausgestattet,  und 
vollkommen  aus  freier  Wahl  und  Liebe  zum  Werk  gear* 
beitet  hat  — zu  urüieilcn.  Nur  das  wollen  wir  bemerken, 
dafs  Hrn.  Zumsteegs  Komposition  Lt-p  der  öffentlichen 
Aufführung  inbtuugard  den  allgcniciusien  und  ausgezeich* 
neicstcn  Bejfall  erhielt. 

Ein  Ktavierauszug » welchen  Hr.  Z.  von  dieser  Oper 
ausgearbeitet  hat»  ist  bereits  unter  der  Presse»  und  wird» 
mit  Eleganz  tind  Korrektheit  gedruckt » nädiftens  in  un- 
aetjn  Verlage  erscheinen.  Uebrigens  sind  wir  durch  den 
Geschmack  des  Publikums  und  die  Vortrcftiichkcti  der 
Arbeit  gesichert  genug»  und  verlangen  weder  PrUnutnera- 
tioa»  noch  Subscriptioru  Breitkopfu.HUrtcL 


An  das  musikalische  Pu&likunu 

Kenner  ihrer  Kunst  werden  es  fühlen»  wie  viel  ins- 
besondere die  Theorie  der  Tonkunst  durch  den  Tod 
des  verewigten  Portmanns  verloren  hat.  Ich  mache 
mir  daher  ein  wahres  Vergnügen  d.iraui,  ihnen  hiermU 
bekannt  zu  machen,  dafs  sein  iBngst  versprochenes  Werk: 

*l)ie  neiusun  «.  n ichtigsten  Entdtckungen  in  derHar^ 
mottie,  Melodie  u,  dem  doppelten  Contrapunkttf 
eine  Jieyhge  zu  jeder  musikalischen  Theorie, 
noch  kurz  vor  seinem  Tode  die  Presse  verlassen  hat,  und 
In  meinem  Verlage  B i Uthl.  bggr.  oder  a Fl.  zu  haben  ist. 

Vierzehn  Tage  nach  dem  Abdrucke  dieses  Werkes» 
das  er  seine  Lieblingsarbeit  nannte,  worüber  er  zwep  Jalir* 
aehende  unermüdci  narhJachte  und  verbesserte,  verschied 
er.  Aus  seinem  NachUCs  kaufte  ich  auch  den  l^oirath  von 
folgendem  früher  auf  feine  Koste«  «rKhimenen  Werke: 


Leichtes  Lehrbuch  der’ Hormon«,  Composttion  und 
des  Generalbasses  etc.  ^to, 
wovon  man  nun  in  Zukunft  auch  k I Kthlr.  8 ggr.  Exem^ 
plare  bep  mir  bekommen  kann* 

Daimtudt  und  GieCien. 

Georg  Friedrich  Heper. 

Diese  beiden  W^ke  zin/t  «iir.h  bep  Rreitkopf  und 
Hsrr  • I »II  bübim. 

In  der  MusUulicnniederlage  zu  Nütnberg,  hinter  dem 
Teiel.  S. No. i77.be,  1. 1.  Winterichmide,  dein  Mitt- 
lern. (weicher  zugleich  Besitzer  der  Verlagshandlungen 
1.  A.  Hafiiers  . S.  I.  B.  Lang».  A.  Lotier,  . I.  W.  Wind- 
ters,  und  acit  beptember  1797  von  der  1.  A.  G.  Kochschen 
Handlung  i<i)  sind  immer  die  neuesten  und  auch  altern, 
theila  seltenen  V\  erke  . der  gescliHztesten  Komponisten 
aus  den  vorzüglichsten  Verlagshandlungen  zu  Itaben ; be- 
stehend; in  Sinfonien,  Harmonien.  Serenaten.  Konzerten. 
Seze-bis  Duetten,  Solos,  Variationen  etc.  für  die  meisten, 
auch  theils  bisher  ungewöhnlich  gewesenen.  Blas-und  alle 
Saiteninstrumente,  und  für  die  Orgel;  Kirchen -und  Ge- 
sangstückc  in  verschiedenen  Sprachen  , worunter  viele 
Opern  und  einzelne  Gesinge  daraus  beSndl.  Friedenssin- 
fotiien,  Kantaten  und  Lieder;  Bataillen,  Mirsclie,  Me- 
nuetten und  ilnze  jeder  Art  fur  das  Fortepiano  und  mehr- 
stimmig, auch  theils  auf  Touren;  musikalische  Bücher  und 
diefe  Zeitung;  Anweisungen  und  Tonleitern;  romanische 
Dann -und  beste  Dratsaicen;  f.  und  ordin.  Hoboen- und 
Fagotrohre;  f.Rostrale;  linirtes  Notenpapier  etc.  Auf musi- 
kalische Instrumente  werden];daselbst  Bestellungen  angc- 
noiomeii , und  bep  bescbldigten  die  Reparaiiuen  besorgt- 


Antikritik. 


An  den  Herrn  Z. 

(Siche  Pag.  io5  der  musikalischen  Zeitung.) 

Auf  Befehl  mufste  ich  dasGcdIclu  desHrn.  I’t.Schmi.lt 
für  eine  Bafsstimme  und  cm  volh-  Orchester  componiren. 
Fürs  erste  wären  nun  schon  die  Üctaven  der  Singestimme 
mit  demBafs,  fürs  iweptcdic  kleinen  Noten,  welche  frei, 
lieh  von  zwe,  Händen  nicht  gespielt  werden  können,  sehr 
verzeihlich.  Seite  8 hat  die  Flöte  und  Seite  10  die  \ ioliii 
Solo.  Da  das  Gedicht  zwe.  Tage  nach  der  Bestellung 
aufgefiJhrt  werden  sollte,  in  der  Zwischenzeit  aber  die 
Stimmen  tuufticn  aus^escluicbcn  werden  : so  hat-.*  icU 
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nur  einige  Scmitfen  Zelt  *a  meiner  Arbeit.  ViAt  sich  <Ia 
machen  IsTst,  werden  Sie  leicht  eineeken.  Sie  werden  Sa> 
gen«  ««wenn  man  auch  noch  so  geschwind  schreibt«  und 
die  Grammatik  inxie  hat » so  kann  man  doch  die  vitia 
grammaticalia  wohl  vermeiden?**  Allerdings  kann  man 
das;  allein  die  Quinten  Seite  8.  und  die  Mahlerejreo  Sei- 
te 9 und  IO.  machfn*  mir  Spats.  Die  falfche  Declamation 
ist  das  Einzige  • was  ich  mir  mufs  zu  Schulden  kommen 
lassen;  und  ist  es  wohl  möglich»  sich  in  das  Gedicht^ 
gehörig  einsustudieren « wenn  man  überhaupt  zum 
Ganzen  so  wenig  Zeit  hat?  Das  Gedicht  wurde  aufge- 
fuhrt«  und  erhielt  allgemeinen  Beifall.  Ich  wurde  gebe- 
ten » einen  Klavierauszug  davon  zu  machen  « und 
änderte  aus  gewissen  Ursachen » die  au  erklären  zu  welt- 
schweifig  werden  dürfte  / nicht  eine  Note  ab;  schickte 
ihn  an  Kümmel  gratis«  und  er  soll  viel  abgegangen  $ejn. 
Frejrllch  nuu«  J®  SS«  »l»*#»  x«»Jv9»Lici<;h  versetzt  llta- 
ben>  wird  er  wohl  liegen  bleiben.  £s  S»t  ntiklilii  s|/aa- 
haft  ansusehen  > wenn  so  ein  Liebhaber  den  Klnvieraus- 
7iig  mit  V'ergnügen  gespielt  hat  , dann  Ihre  Rezension 
liest«  alle  die  Fehler  aufsucht«  sie  aber  nicht  begreifen 
kann,  und  am  Ende  doch  sagt:  ««ach  was,  der  mag  sagen» 
was  er  will»  es  gef.illt  mir  doch*'  etc.  Der  Rezenfem  hat 
mir  eine  Stimme  « das  Publikum  aber  mehrere , und  dieser 
kleine  Auszug  hat  wirklich » so  wie  die  Reimlrin  des  Hrn. 
Pr.  Schmidt,  sein  Publikum  gefunden.  Glauben  Sie  aber 
|anicht«'aJt  wollte  ich  mich  entschuldigen « nein!  Sie 
haben  ganz  recht»  und  Ihre  Rezension  hat  mir  viel  Spafs 
gemacht.  Das  Aergetlichvte  bey  der  ganten  Sache  war 
mir  die  Anzeige  in  der  Hairbtirger  Zeitung.  Ich  nahm 
es  gleich  für  das.  was  es  seyn  sollte  — Spott  eines  Ken- 
ners, welcher  das  Vergnügen  haben  wollte!  die  musika- 
lische Zeitung  darauf  aufmerksam  zu  machen.  Uebrigens 
versichere  ich  Sie.  dafs  ich  Sie  nächstens  antlcrs  von  mir 
.werde  denken  lehren;  und  wenn  Sie  mir  dann  gründlich 
etwas  tadeln»  so  werde  ich  es  so  annchincn»  wie  es  ein 
angehender  Componlst  von  einem  so  gründlichen  und  ge- 
lehrten Musikus»  als  Sie  sind»  annehmen  iniifs;  mit 
Dank.  — Nun  erlauben  Sic  mir  eine  krage«  welche  Sie 
mir  gewifs  befriedigend  beantworten  werden.  Wie  geht 
es  zu,  dafs  es  der  Mode  so  gelungen  ist,  sich  als  unum- 
achr^lnkte  Beherrscherin  in  die  Tonkunst  einzuschleichen 
und  dafs  der  grufste  *1  heil  der  ersten  Tonkünsiter  dieser 
Mode  opfert?  — Warum  verlegen  die  Musikhandlungen 
nur  tftfist  solche  Piecen«  die  ins  GehOr  fallen,  und  leicht 
und  iTüchtig  geschrieben  sind?  — Warum  bezahlen  sie 
so  schlecht,  dafs  einem  der  .Muth  vergeht,  etwas  Classi- 
sches  zu  schreiben,  weil  sie  es  höchstens  nur  gratis  an- 
nehmen würden.  H.ihtjr  aber  doch  noch  versichern « dafs 
die  Arbeit  liegen  bliebe,  indem  Sie  nur  allein,  nicht  die 
Autoren«  das  PubUkutn  kennten ? — W'en.i  nun  derglei- 


chen Sachen  ahgehen.  und  ein  junger  Componlst,  der  um 
etwas  bekannt  zu  werden»  mit  dem  Strome  forischwim- 
menmufs,  für  wenig  Honorar  .Arbeiten  macht«  worüber 
er  selbst  bep  Durchspielung  errOthen  mufs,  sicht,  dafs 
diese  Arbeiten  ihr  Publikum  ßnden:  ist  es  ihm  dann  nicht 
In  etwas  verzeihlich«  dafs  er  sich  an  keine  Regeln  bindet, 
und  schreibt,  was  da  wohlklingt?  — Ware  doch  diese 
Zeitung  durch  das  Bemühen  gründlicher  Männer«  welche 
die  alte  Kunst  hoch  schätzen,  im  Stande,  den  verdorbenen 
Geschmack  zu  reinigen . und  die  gesunkene  Kunst  wieder 
emporzubringen!  — Gern  wurde  jeder  ehrllcbendc Künst- 
ler sich  dann  bemühen,  gründliche  Arbeiten  zu  liefern» 
und  ich  « schriebe  gewifs  kcinea  Pächter  Steffen 
wieder, 

Ebers. 


Aiiivf  o»t.  TCu»  «vciiig  Worte!  Ueber  die  nemerktingen 
des  Herrn  E.  Idfst  sich  — weiter  nichts  bemerken. 
Die  krage  , über  das  Einsclilcichen  der  Mode  in  die 
Tonkunst  u.  $.  w.  werde  ich  Herrn  E-  beantworten,  so- 
bald er  mir  beweist«  dafs  diese  Kragr  unser  Üljectum 
litis  bngehet,  woran  ich  hh  jetzt  tweiHe  — denn  noch 
ist  es.  meines  Wissens,  nicht  Mode«  z.  B.  Quinten, 
absichtlich  „sich  zumSpafs'*  zu  schreiben.  Die 
Frage  über  die  Musikhandlungrn  geht  mich  nichts  an: 
Ich  bin  kein  Musikbündler.  I)fe  dritte  krage  kann  ich 
nicht  beantworten  • weil  ich  keine  Arbeit  eines  Kompo- 
nisten kenne*  der  sich  ,«an  keine  Regel  bindet*  und 
doch  schreibt,  was  da  wohlklingt.'*  — Uebrigeni  freuet 
cs  mich,  djfs  mich  Herr  E.  «»nächstens  anders  von  sich 
denken  lehren"  will;  der  geWüusclue  „gründliche  Ta- 
del'* soll  ihm  werden. 

Z.  . . 


Anzeige. 


Auf  die  von  Hm.  L.  D.  Bell  Ing  in  Berlin  herauszu- 
gebendct  und  in  mehreren  Öffentlichen  Blüuern  argekun- 
digte  Ballade  . ' 

Bertha  und  Hildemar 

welche  gegen  ii  Bogen  stark  sejrn  wird  « nimmt  aucli 
'endesgenaiinte  Handlung  Pränumeration  von  tSggr.  Säch- 
sisch an , und  Ut  eine  ausfijhtlithero  Anzeige  davon  hey 
ihr  zu  haben. 

Die  Namen  der  Pränumeranten  werden  dem  Werke 
voTgedxuckt« 

Dreitkopf  und  Härtel. 
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Chrutian  Gottlob  'Sttfcns  Ltbenslavf  von  ihm 
$tlbtt  beschrkbtn. 

(Fortseuuitg.) 

D ie  Hipochondrie  hat  mir  viele  Leiden  ge- 
macht. Zwischen  1770  und  1771  war  mein  Kör- 
per durch  sie  so  entkräftet,  dafs  ich  kaum  von 
einem  Hause  zum  andern  schreiten  konnte:  mein 
Geist  war  so  darnieder  gebeugt,  und  so  mit  kran- 
ken Einbildungen  erfüllt,  dafs  ich  nur  hochst- 
ecltcn  arbeiten  konnte,  dafs  ich  oft  die  Jahrzahl 
vergafs,  dafs  ich  beym  hellsten  blauesten  Him- 
mel regnen  sähe,  dafs  ich  bald  diese,  bald  jene 
Todesart  fürchtete.  Oft  peinigten  mich  Gedan- 
ken des  Selbstmords,  die  schrecklichste  Angst 
trieb  mich  umher,  jeder  kleine  Sandhügel  ward 
mir  zum  unübersehbaren  Gebirge.  V'ernünftige 
Aerzte,  Diät  und  mkfsige  Zerstreuungen  ver- 
scheuchten endlich  dieses  Ungeheuer.  Doch 
habe  ich  dieser  Krankheit  auch  vieles  zu  ver- 
danken. 

s)  Leitete  sie  mich  wieder  näher  zur  Religion. 
Der  HIpochondrist  bildet  sich  immer  einen 
nahen  Tod  ein.  Ith  trachtete  also  nach  bes- 
sern und  gründlichem  Einsichten  in  der  Re- 
ligion; ich  suchte  Gefühl  für  sie  in  meinem 
Herzen  zu  erwecken,  um  mit  Freudigkeit 
und  Hoihung  sterben  zu  können.  Es  gelang 
mir,  vornehmlich  durch  die  Schriften  von 
Bonnct,  Moses  Mendelsohn,  Spal- 
ding.  Je ru sa I em  und  Nösse 1 1.  Die  Re- 
ligion wurde  mir  verehrungswürdig,  und  ich 
spurte  die  herrlichen  Früchte  derselben  im 
Herzen  und  Leben. 

3)  Hielt  sie  mich  von  den  gewöhnlichen  Aus- 
schweifungen der  Jünglinge  auf  üniversiti- 
"7  9 9- 


ten  ah.  Man  beredete  mich  einsmals,  nack 
einem  Dorfe  ohnweit  Leipzig  raitzutraben, 
wo  dam.'ijs  noch  ein  Tempel  der  Unzucht  ge- 
dultet  ward.  Was  ich  in  demselben  nur  an 

- unzüchtigen  Mienen  und  Kleidungen  sähe, 
trieb  mich  bald  wieder  fort,  und  prägte  mir 
einen  unausrottlichen  Abscheu  gegen  alle  sol- 
che Häuser,  gegen  ihre  viehischen  Bewoh- 
ner, und  überhaupt  gegen  Unkeuschheit  ein. 
Aber  ein  reines  Gefühl  für  das  schöne  Ge- 
schlecht hegte  ich  immer  in  meinem  Busen. 

3)  Ward  ich  durch  sie  in  den  Stand  gesetzt,  mei- 
nem Vater,  der  einen  so  harten  Anfall  von 
ihr  bekam,  dafs  er  in  melancholische  Ver- 
zweiflung liel^  Trost  zuzusprechen  und  Rath 
zu  ertheilen.  Er  hatte  keinen  BegrilT  von 
dieser  Krankheit,  und  leitete  darum  seine 
Leiden  aus  der  Unrechten  Quelle  her.  Ich 
lehrte  ihn  aus  eigner  Erfahrung  die  wahre  Be- 
schalfenheit  seines  Zustands  kennen,  zeigte 
ihm,  dafs  die  Ursachen  seiner  Qualen  im 
Körper  und  nicht  in  der  Seele  zu  suchen 
seyen,  dafs  niemand  weniger,  als  der  arme 
Teufel  Antheil  dran  habe;  und  nun  wider- 
rieth  ich  ihm  den  geistlichen  uml  empfahl  ihm 
den  leiblichen  Arzt.  Ich  schlug  ihm  die 
Mittel  vor,  deren  ich  mich  bedient.  Er  hat- 
te Zutrauen  zu  mir,  gab  meinen  Rathschlä- 
gen Gehör,  nahm  einen  gcsciiickten  Arzt  an, 
gebrauchte  die  vorgeschriebenen  Arzneymit- 
tel , und  so  genafs  er  am  Leibe  und  folglich 
auch  wieder  am  Gemüthe. 

4)  Veranlafste  sie  eine  genauere  Freundschaft 
zwischen  Hillern  und  mir.  Er  hatte  selbst 
viel  von  ihr  gelitten.  Und  gleiche  Schick- 
sale bringen  die  Menschen  gemeiniglich  näher 
zusammen. 

»7 
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Ich  bin  nun  wieder  auf  H il lern  gekommen, 
und  ich  habe  Pflicht  iniicli  jetzt  länger  bey  ihm 
zu  verweilen.  Welcher  Musikfreund  kennt  und 
liebt  nicht  diesen  einsichts-  geschmack-  und  em- 
pfindungsvollen Komjmnistcn , diesen  musikali- 
schen Geliert!  und  weich  uubefangencr  Ton- 
künstler schätzt  ihn  nicht!  So  eine  Thätigkeit 
für  seine  Kunst  mit  Hintansetzung  seiner  ökono- 
mischen V'ortlieilc,  so  einen  glühenden  Eifer, 
jedes  junge  Talent  zu  unterstützen,  entwickeln 
zu  helfen,  und  dessen  Glück  zu  befördern,  habe 
ich  nie  wieder  gefunden. 

Dieser  ^tann  nun  ist  es,  der  vorzüglichen 
Ansprucli  auf  meine  Dankbarkeit  zu  machen  hat. 
Er  ist  die  Quelle,  woraus  ich  meine  bessern  mu- 
sikalischen Kenntnisse  geschöpft.  Zwar  kann 
ich  nicht  sagen,  dafs  ich  so  eigentlich  Schule 
bey  ihm  gemacht  habe.  Aber  seine  Gespräche 
über  musikalische  Dinge,  seine  Erinnerungen 
über  meine  Arbeiten,  seine  Bereitwilligkeit,  mir 
die  besten  Muster  in  die  Hände  zu  geben,  und 
mich  auf  ihre  vorzüglichsten  Schönheiten  auf- 
merksam zu  machen , dieselben  zu  entwickeln, 
das  Vorschlägen  solcher  Büclicr,  worinnen  die 
Kunst  auf  psychologische  Gründe  gebaut  war, 
z.  B.  Uoines  Grundsätze  der  Kritik,  Sulzers 
Theorie  u.  a.  m.  — nützten  mir  mehr,  als  ein 
förmlicher  Unterricht.  So  oft  ich  zu  ihm  kam, 
empfieng  er  mich  mit  freundlichen  Augen.  Dies 
benahm  mir  die  Furcht,  ihm  mit  der  Vielheit 
meiner  Befragungen  und  Besuche  überlästig  zu 
werden.  Eine  ziemlich  lange  Zeit  war  ich  um 
ein  geringes  Geld  sein  Kostgänger.  (Damals 
git-ng  auch  der  itzige  königlich- j)reufsische  Ka- 
pellmeister Rcichardt  flcifsig  bey  ihm  aus  und 
ein,  und  berathsclilagtc  sich  mit  ihm  über  mu- 
sikalische Gegenstände.)  Dadurch  bekam  ich 
Gelegenheit,  mit  vielen  andern  wackern  Ton- 
künstlern, inn-  utid  ausländischen,  bckantit  zu 
werden.  Er  verscliaftc  mir  auch  Bekanntschaft 
mit  andern  Gelehrten,  schönen  Geistern  und 
Künstlern.  Die  Gesellschaft  eines  VV'eifse, 
Garve,  Engel,  Oeser,  Bause  etc.  — ihre 
Werke,  ihre  unpartheiische  Empftlilung  andrer 
Produkte,  ihre  Unterredungen  und  Urthcüle, 
klarten  meiuca  Verstand  immer  wehr  und  mehr 


auf,  bildeten  meinen  Geschmack  und  meine  Em- 
pfindung. > 

Solches  Umgangs  mit  solchen  Personen  suchte 
ich  mich  nun  täglich  würdiger  zu  machen.  Ich 
glaubte,  jede  unedle  Empfindung,  jeden  unan- 
ständigen Gedanken  könnten  sie  deutlich  an  mei- 
ner Stil  ne  lesen.  Und  so  ward  ich  immer  mehr 
im  Guten  durch  Bejspicle  und  eignes  Bestreben 
befestigt. 

H LI  I c r sorgte  auch  für  die  V'erbcsscrung 
meiner  Glücksumständc.  Er  empfahl  mich  als- 
Musikinstruktor  in  verschieduen  angeschciieu 
Häusern,  nahm  mich  zum  Mitarbeiter  an  seiner 
Operette:  Der  Dorfbarhier,  und  an  seinen  wö- 
chentlichen musikalischen  Naclirichten  und  An- 
merkungen an,  wodurch  er  mich  Öflentlich  in 
die  musikalische  IVelt  einführtc.  Er  Ireförderte 
einige  meiner  nachherigen  Arbeiten  zum  Druck, 
und  vermehrte  solchergestalt  meine  Einkünfte. 
Einige  Gesänge  zum  Dorfbaibier,  verschiedene 
kleine  Stücke  in  seinen  wöchentlichen  N.  u.  A. 
Drei  Operetten:  Die  Apotheke,  Amors  Guck- 
kasten und  die  Einsprüche,  die  an  C. P.  E.  Bach 
dedicirten  Klaviersonaten  sind  ganz  unter  seiner 
Aufsicht  komponirt  und  herausgegeben  worden. 
Meine  übrigen  gedruckten  Arbeiten  sind  fol- 
gende: 

n)  Sechs  Klaviersonaten,  dem  verstorbenen  Ko- 
nigl.  Preufs.  Kammerkomponlsten , Herrn 
A g r i k o 1 .1  zugeeignet. 

4)  Freimäurerlieder,  unter  dem  Namen  Fenee. 
r)  Lieder  mit  Klaviermelodien. 
d)  Heinrich  und  Lyda,  eine  Operette. 

«)  Zwölf  Klopstockisehe  Oden.' 

/)  Sechs  Serenaten  zum  Singen  am  Klavier. 

g)  Sechs  Klaviersonaten  mit  willkührlicher  Be- 
gleitung einer  Violine. 

h)  V.ideinecum  für  Liebhaber  des  Gesangs  uiid 
Klaviers. 

i)  Sophonisbe,  ein  Monodram  von  Meifsner, 
der  Durchlauchtigen  Erbprinzessin  von  Hes- 
sen-Darmst.idt  zngeeigne-t. 

*)  Ein  Klavierkonzert  mit  vollständiger  Orrhe- 
sterhegleitung , dem  Chiirfürst  von  Sachsen 
dedicirt.  Letzteres  ist  bey  Götz  in  Manu- 
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heim  gestochen;  alle  andere  Arbeiten  sind 
- bey  Breit  köpf  in  Leipzig  gedruckt  worden. 

1)  Beytrage  in  verschiedene  Journale. 

Manuscripte  sind: 

l)  Eine  Partitur  der  Oper:  Zemire  und  Azor, 
nach|des  Hrn.  v.  Thüinniels  freyer  Ueber- 
setziing. 

f)  Eine  Partitur  der  Oper:  Adelheid  von  Velt- 
heim. 

3)  Eine  Partitur  vom  lateinischen  Vaterunser. 

4)  Sechs  Klaviersonaten  mit  obligater  Violinbe- 
gleitung. 

5)  Einige  Parthien  für  ein  vollstdndigcs  Or- 
chester. 

6)  Eine  Partitur  von  zwischen  den  Aufzügen 
der  Schauspiele  zu  spielenden  Stücken. 

7)  Verschiedene  Lieder. 

8)  Kleinere  Theater-  und  andere  unvollendete 
Arbeiten. 

(Der  Beschluff  folgt.) 

Abhandlumc. 

£inige  Idiffi  iiitr  dtn  Geisl'dtr  französitchen  Na- 
lionallitdtr,  vorn  Pfarrtr  Cliristmann, 
(Beschlufi.) 

Da  ich  nun  einmal  die  Aufmerksamkeit  des 
Lesers  auf  die  Verschiedenheit  des  Inhalts  der 
franzüsischen  Xatiouallicder  hingeleitct  habe:  so 
scy  es  mir  erlaubt,  diesen  Fadeu  noch  weiter  zu 
verfolgen  und  der  verschiedenen  Gattungen  d6r- 
selben  Erwähnung  zu  thun.  Man  kann  sio  füg- 
lich unter  drey  Uubrikeii  bringen.  Zu  der  er- 
sten rechne  ich  die  Hymnen  an  Preyheit  und  an 
die  Vernunft;  zur  zweyteii  gehören  die  Marsch- 
und  Krieg.slieder  und  zur  dritten  dio  patrioti- 
schen Gesänge  vermischten  Lihalts. 

Wenn  man  ^ie  im  allgemeinen  betrachtet: 
so  kommt  man  beynahe  it>  V'ersuchung  zu  glau- 
ben, dafs  die  französische  Nation  die  alten  Crc- 
tenser  und  Spartaner  geflissentlich  nachahmen 
wollte,  welche  den  Gesang  als  ein  Mittel 
brauchteu,  Beligiqn,  Moral  und  Politik  durch 


ihn  auszubreiten.  Ja  die  Franzosen  giengc« 
noch  w'eiter : denn  sie  bedienten  sich  ihrer  N a- 
tionalgesänge  selbst  dazu,  um  das  Volk  einen 
Blick  in  die  Plane  der  Zukunft  tliun  zu  lassen 
und  auf  künftige  Ereignise  es  vorzubereiten. 
Unter  mehrern  Beyspielen,  die  uns  die  tie- 
schichte  davon  geliefert  hat,  will  ich  indessen 
nur  das  einzige  als  Beweis  anführen. 

Wer  dem  Gange  des  politischen  Systems  in 
Frankreich  in  den  ersten  Krisen  der  Revolution 
auch  nur  mit  einem  flüchtigen  Auge  beobachte- 
te, wird  es  gerne  zugcstchen,  dafs  die  durch  es 
bewirkte  Revolutionen  im  Innern  von  Italien, 
insbesondere  aber  der  Krieg  mit  dem  Oberhaupts 
der  katholischen  Kirche  und  die  Folgen , welche 
die  Ungleichheit  der  streitenden  Parteien  schon 
im  voraus  als  infalliblo  Thatsache  vermuthen  lie- 
fsen,  nehmlich  der  gänzliche  Umsturz  der  päbst- 
lichen  Hierarchie  und  die  UmschafTung  dersel- 
ben in  einen  Freystaat,  nicht  Sache  und  Folge 
erst  entstandener  zufälliger  Ereignisse  war;  son- 
dern vielmehr  in  den  prämeditirten  Plan  seines 
Revolutionsystems  gehörte.  > 

- 1 • » 

Dien  piiissant ! — 

Fais,  dam  lei  dctix  HemisphereSj 
Qiie  t»$  sppuii  iriompluni 
Formeru  un  peiiple  de  fieres 
Puiupi’  ih  snnt  lout  tes  ciirsni. 

Dies  war  ohnehin  politisches  Hauptdogma 
der  französischen  Nation  und  noch  lange  vorher, 
ehe  Frankreich  dem  Papste  den  Krieg  angekün- 
digt hatte,  ehe  noch  die  dreyfarbige  Fahne  unter 
den  Augen  der  dreyfachet»  Krone  wehte , wurde 
das  Lied:  „(lui  duinl  t ardtur,  inirepidt“  nach 
Gossec’s  Composition  aus  tausend  Kehlen  ge- 
sungen , das  tmtei  andern  auch  folgende  Strophe 
enthielt: 

Cltoreni,  rpie  de  Rome  oielave 
Lei  fers  loyent  brisci  par  nos  maini, 

Arx  lieu«  Oll  liege  le  Cencisve 
Rcsimcitons  les  vieiix  Romains; 

Et  dam  cette  terre  claisiqne, 

Deiette  aujonrd’htii  des  verttis. 

Rcvcillom  la  cend«  lieroitjiie, 

Et  des  Cracques  et  des  Brutus. 
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Sonst  umfafsten  die  Dichter  jeden  Gegen- 
stand, wie  ihnen  sulchen  die  Tagsgeschichte 
selbst  anbot,  daher  auch  viele  unter  iiiren  Lie- 
dern eine  ganx  precaire  Existenz  hatten  und  nur 
so  lange  vom  Volke  gesungen  wurden,  als  der 
Gegenstand  selbst  noch  Beiz  der  Neuheit  hatte, 
oder  durch  andere  dichterische  Produkte  von 
einem  neuen  anziehenden  Interesse  verdrängt 
wurden.  Zu  dieser  Gattung  gehören  die  spe- 
ciellen  historischen  Lieder  z.  B.  Les  saintt  con- 
verlit  tn  Monnoie  von  Deduit,  Couplets  de  laftie 
de  la  Heunion  von  Perrin,  Reddition  de  la  ville 
de  Lion,  JLe  Divorce,  Le  jtu  de  f JCinigrette , Lts 
chäteaux  en  Rspagne  des  ci-devant,  L’ inulilile  des 
Pretres  von  de  Piis,  Lc  Vous  et  le  Toi,  Couplets 
tur  le  Calendrier  reputlicain  von  Ducroisi, 
Lambert  u.  a.  1 Le  salpetre  r,epublicain  von  So- 
1 id,  Hymne  des  Versaillois  stir  la  venle  des  tmubies 
du  palais  national,  Chanson  ä la  fite  du  bndtment 
des  titres  Jeodaux  u.  d.  ni.  P'eriier  gehören  hieher 
die  patriotischen  Lieder,  die  auf  die  einzelnen 
Siege  der  republikanischen  Armeen  verfertiget 
wurden  unddie  Apotlteosen,  womit  uiqn  insonder- 
heit zur  Zeit  des  alten  Wohlfahrtsausschusses  so 
freygebig  war,  dafs  man  durch  sie  nicht  nur  den 
Manen  eines  Rousseau  und  Voltaire  huldig- 
te, nicht  nur  das  Andenken  eines  Lazotiski, 
Pelletier,  Marat,  I-abreteche,  Clial- 
lier.  Bordier  II.  a.  zu  verewigen  suchte;  son- 
dern selbst  der  Asche  eines  Jourdain,  jener 
Tigerseele  von  Avignon,  ward  zu  Rouen 
noch  auf  diese  Art  Wt  yhrauch  gestreut.  Unter 
diesen  zeichnet  sich  insonderheit  die  Apotheose 
de  Maral  et  Pelletier,  die  von  Giroust  in  Musik 
gesetzt  winde,  vor  andern  aus.  Sie  svurde  mit 
theatralischem  Pomp,  zwar  in  einem  einfachen 
«her  erhabenen  Style  öffentlich  aiifgefuiirt  und 
ist  ein  Beweis,  dafs  Marat  von  seinen  Mitbür- 
gern eben  so  verehrt  wurde,  als  einst  Trasy- 
■bul,  Harmodius  und  Aristogiton  von  sei- 
nen Landsleuten,  dm  Grieclrcn.  Auch  fehlte 
es  den  Franzosen  niclit  an  Panathenäen , worin 
sie  die  Thaten  ihrer  Helden  und  der  Btfreyer 
ihres  Vaterlairdes  mit  so  vielem  Ruhme  besan- 
gen, und  wer  weifs  nicht,  dafs  Ph il  o po  m e n- 
Buon aparte  nicht  nur  unter  seiner  eigenen 


Nation ; sondern  auch  an  den  Ufern  der  Tiber 
ja  zuletzt  noch  unter  den  Kopliten  sehien  Pyla- 
des  gefunden?  • ^ 

Einen  grofsen  Theil  der  französischen  Na- 
tionalgesänge machen  ihre  Marschlieder  aus. 
Schon  jener  in  der  Geschiclite  so  bekannte  Mat- 
schal  von  Sachsen  hat  in  seinen  Reseries  die 
richtige  Bemerkung  gemacht,  dafs  die  Wirkung 
der  Trommei  bey  einer  Armee  sicli  keineswegs 
nur  auf  ein  blofses  unnützes  Geräusch  einschrän- 
ke;  sondern  dafs  der  gemeine  Soldat  auf  dein 
Marsche  nach  der  Bewegung  derselben  beyiiahe 
unwillkührlich  seine  Schritte  entweder  beschleu- 
nige oder  verzögere,  und,  setzt  er  hinzu,  auth 
die  Märsche  für  die  militärische  Instrumental- 
musik sollten  einen  verschiedenen  Charakter  ha- 
ben, um  nacli  Beschaflenheit  von  ihnen  Ge- 
brauch machen  zu  können. 

Ich  will  es  nun  nicht  entscheiden,  ob  di« 
Franzosen  der  itzigen  Generation  durch  ältere 
Erfahrungen  oder  durch  eigene  Abstraktionen 
auf  gleiche  Resultate  geleitet  wurden,  genug  ihre 
Marschlieder  haben  beinahe  durchge-hends  glei- 
chen zweckmäßigen  Charakter,  und  sowohl  die- 
se, als  auch  ihr  bey  allen  Regimentern  einge- 
führte Pas  de  Charge,  wie  er  von  dem  Simpeln 
Kalbfelle  ertönt,  und  dessen  furchtbares  Geräusch 
mich  so  oft  im  siifsen  Morgenschlummer  störte, 
gehören  zu  derjenigen  Gattung,  welche  die  Fran- 
zosen auf  eine  so  passende  Art  Pas  redouble  nen- 
nen. Der  einzige  Pyrenäen -Marsch  zeichnet 
sich  unter  den  mir  bekannten  durch  einen  ganz 
enfgegengesetzten  Charakter  aus.  Dessen  unge- 
achtet aber  hat  man  es  mit  Unrecht  an  demselben 
getadelt,  dafs  der  Schlufschor  einen  viel  zu  sanf- 
ten Charakter  habe,  und  für  die  rauhen  Kehlen 
eines  Dragonerregiments  keineswegs  geeignet 
wäre.  Nach  meinem  unmafsgcblichen  Urtlieile 
aber  liegt  die  gröfste  ästhetische  Wahrheit  in  dem- 
selben und  der  ganze  Chor:  „Sterben  fiir  sein  Va- 
terland ist  das  schönste,  beneideijstt^ertheste  Liius" 
ist  gewifs  unnachalimlich  schon,  rührend  und 
nicht  nnzweckmäfsig. 

Eigentliche  Schlachtlieder  hatten  die  Fran- 
zosen bislicr  nur  wenige:  aber  in  diesen  wenigen 
herrscht  der  Doimersturm  der  Dithyrambe  Ln 
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einem  so  hohen  Grade,  dafs  wenn  solche,  wie 
kaum  zu  zweifeln  ist,  unter  den  Armeen  vor 
einem  Angriffe  gesungen  wurden,  sie  auch  den 
Muthloscsten  in  eine  kriegerische  Begeisterung 
nothwendig  versetzen  mufsten.  Ich  wenigstens 
luhe  in  meinem  Leben  keinen  Gesang  von  der 
Art  gehört,  der  an  wildem  Feuer  dem  Pas  dt 
Chargt  republicain , oder  Air  dt  Combat  gleich  kä- 
me, der  bey  Boyer  in  Paris  herauskam,  nur  ein- 
ftrophig  ist  und  sich  mit  den  Worten  anhingt: 

Citoyms  Soldsu, 

Noiie  eniuini  noiii  mensee; 

M^rchoiis  etc. 

Dafs  man  alle  die  bisher  benannten  Gattun- 
gen der  französischen  patriotischen  Lieder  kei- 
nem willkührlichen  Gebrauche  Preis  gegeben, 
dafs  sie  noch  etwas  mehr  als  blofse  zcitverkür- 
zeiidc  Unterhaltung  für  das  Volk  seyn  sollten, 
diefs  beweifst  der  Gebrauch,  den  man  von  den- 
selben seit  ihrer  Entstehung  gemacht  hat.  Sie 
waren  im  eigentlichen  Verstände  Nationalpro- 
dukte von  ganz  eigener  Art,  Kinder  der  Frey- 
heit,  welche  sie  gleichsam  aus  dem  Thau  ihrer 
Morgenröthe  gezeugt  hat,  daher  auch  die  Nation 
selbst,  besonders  aber  der  repräsentirende  Theil 
derselben  sich  für  sie  auf  eine  Art  interessirte, 
die  ilim  nicht  nur  bey  seiner  Mitwelt;  sondern 
selbst  auch  noch  bey  den  nachfolgenden  Genera- 
tionen zu  so  gröfserra  Buhme  gereichen  wird,  je 
näher  diese  Nation  auch  hierin  den  alten  Grie- 
chen kam,  die  ihre  Hyporchemata  mit  ihren  Na- 
tionalfesten auf  eine  so  zwcckmäfsige  Art  in  Ver- 
bindung setzten.  Schon  die  Hörner  giengen  von 
dieser  Gewohnheit  ab,  und  die  Verherrlichung 
ihrer  öffentlichen  Feste  wurde  blos  ihren  Tibici- 
nisten  übertragen.  So  kam  diese  ehrwürdige  Ge- 
wohnheit durch  alle  nachfolgende  Jahrhunderte 
hindurch  beynahe  in  gänzliche  Vergessenheit, 
bis  die  französische  Nation  sich  die  Palme  der 
Freyheit  errang,  Jind  ihren  Nationalgesang  zu 
einem  wesentlichen  Theile  derjenigen  Feste 
machte,  wodurch  sie  derselben  huldigten  und 
man  weifs,  dafs  von  der  Errichtung  des  ersten 
Freyheitsbaums  bis  auf  die  Feyt-r  am  ersten  Ven- 
demiaire  des  laufenden  republikanischeis  Jahrs, 


an  welchem  Buonaparte  die  Namen  der  tapfern 
Krieger,  die  auf  dem  Schlachtfelde  bey  Alexan- 
dria blieben,  in  die  Säule  des  Pompejus  eingra- 
ben  liefs,  kein  Nationalfest  weder  in  noch  aufsei 
Frankreich  gefeyert  wurde,  an  welchem  nicht  di« 
Freyheitshymnen  bis  an  die  Wolken  ertönten. 
Noch  mehr,  ein  neuerer  Vorfall  in  Paris  über- 
zeugt uns,  dafs  man  ihnen  sogar  in  den  Ver- 
sammlungssäleii  der  französischen  Regierung  den 
Zutritt  gestatte:  denn  als  das  Directorium  am 
6.  Dec.  des  vorigen  Jahrs  die  Erneuerung  des 
Kriegs  gegenNeapel  und  Sardinien  besrhlofs,und 
diese  Akte  zur  Genehmigung  dem  Bathe  der 
Jüngern  vorgelegt  wurde:  so  erfolgte  diese  unter 
dem  lauten  Jubelgeschrey : Vioe  la  Jtf'publiquel 

luid  das  Musikantencorps,  das,  wie  die  öffentlichen 
Nachrichten  sagten,  vom  Anfänge  der  Sit- 
zung au  hatte  da  bleiben  müssen,  fühV-, 
te  den  Marseiile!  Marsch  und  andere 
Kricgslieder  auf.  Welchen  Werth  nun  di« 
patriotische  Muse  durch  solche  Umstände  bey  der 
gesammten  Nation  erhalten  mufste,  wie  beför- 
derlich eine  so  praktische  Anwendung  derselben 
der  Publicität  des  Nationalgesangs  wriirde,  und 
wie  sehr  das  Interesse  für  ihn  gewinnen  mufste, 
hierüber  lasse  man  nur  sein  eigenes  Gefühl  ent- 
scheiden. 

Man  darf  sich  daher  auch  nicht  wundern, 
wenn  die  Wirkungen  dieser  Nationallieder  ein- 
zig in  ihrer  Art  waren.  Sie  haben  zwar  keine 
Achnlichkeit  mit  jenen  abentheiferlichen  VVun- 
dergeschichten  des  Samischen  Weltweisen  oder 
eines  Thaletas  aus  Kreta.  Auch  hat  man  von  ih- 
nen kein  Beyspiel,  dafs  sie  bey  irgend  einer  fran- 
zösischen Klytemnestra  als  Verwahrungsmittel 
gegen  Verletzung  der  ehlichen  Treue  gedient 
hätten.  Hingegen  hatten  sie  auf  den  Gemein- 
geist und  aui  öffentliche  Meynung  den  bedeutend- 
sten Einilufs  und  trugen  zwar  nicht  ganz  ohne 
den  Zusammenflufs  anderer  Umstände,  aber  doch 
gröfstcntheils  zur  Stimmung  des  V'olks,  wie  die 
grofse  Angelegenheit  des  Staats  solche  erforderte, 
weit  mehr  bey,  als  alle  ihre  Demosthenischen  Re- 
den und  als  alle  Demonstrationen  in  den  Schrif- 
ten ihrer  Philosophen  und  Statistiker.  Die  Na- 
tionallieder dienten  eigentlich  zum  Unterrichte 
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für  da*  Volk  und  oline  sie  würde  jener  allgemei- 
ne feurige  Kutimsiasm  für  die  Sache  der  Repu- 
blik nie  aiigefacht  worden  *eyn,  der  so  viele  tau- 
send Kopfe  schwindlicht  machte  und  endlich  in 
■wahren  Fanatism  uhergieng. 

So  wie  aber  dieser,  in  welcher  Gestalt  er  sich 
auch  je  zeigte,  und  ob  er  sich  hinter  das  Symbol 
der  Religion  oder  hinter  eine  dreyfarbige  Kokar- 
de verstecken  mochte,  überall  bemerkbare  Spu- 
ren seines  Dascyns  zurückliefs:  so  aufserte  sich 
auch  jener  durch  den  Geist  der  Nationallieder 
exaltirte  Patriotism  in  ungewöhnlichen  Folgen 
und  Wirkungen. 

Wenn  es  Thatsache  ist,  dafs  durch  dieselben 
einerseits  der  französische  Nationalcharakter  eine 
gröfscre  Selbstständigkeit  und  eine  ausgebreitete- 
re  Energie  erhielt,  und  durch  sie  die  überspann- 
testen Ideen  eigener  Nationalgrofse  geweckt  wer- 
den inufsten:  so  war  es  ganz  natürlicho  F^olge, 
dals  auf  der  andern  Seite  die  öffentliche  ileynung 
über  auswärtige  Staaten  und  alle  ihre  einzelnen 
Glieder  in  eben  dein  verliältnifsniäfsigen  Grade 
herabsinken  niufsto,  als  das  Bewufstseyn  jener 
stieg  und  zuuahin.  Und  so  dürfte  sich  jenes  Pro- 
blem von  selbst  lösen,  woher  es  kam  , dafs  man 
da  , wo  man  die  F'ranzo.ven  in  der  Nähe  kennen 
lernte,  so  laute  Klagen  über  Mangel  an  Achtung 
gegen  Natur-  und  Völkerrecht  führte  und  woher 
jene  verächtliche  .Meynung,  jener  boshafte  Dnu  t, 
jene  empörende  kaltblütige  Plünderungssucht 
und  andere  erniedrigende  Begegnungen  entstan- 
den, die  vom  Anfänge  der  Revolution  an  iin  Ge- 
folge der  fränkischen  Heercszüge  waren.  Gewifs 
hatten  sie  ihren  Grund  hauptsächlich  darin,  weil 
dem  frauzösisdicn  Bürger  in  seinen  patriotischen 
Liiedoin,  die  in  allen  Winkeln  seines  Vaterlands 
ertönten,  und  mit  welchen  man  Kinder  in  Sclilaf 
sang,  alle  Burger  des  Auslandes  nie  anders , als 
verächtliche  Sklaven  und  ihre  Fürsten  als  Tiran- 
nen  und  Despoten,  als  gekrönte  Tiger  und  An- 
troi>ophagcn  geschildert  wurden.  Gerade  svie 
auch  einst  die  alten  Römer  aus  einem  ähnlichen 
stolzen  VorurtlreLlc  von  sich  selbst  andere  Natio- 
nen neben  sich  für  Barbaren  hielten. 

Wenn  min  aber  einmal  in  dem  Ideenkreise 
einer  ganzen  Nation  solche  Vorstellungen  liegen 


und  diese  durch  Dichtkunst  und  Musik  täglich 
genähi-t , täglich  mehr  popularisirt  und  in  i^em 
Einflüsse  erhalten  werden;  so  wird  man,  wenn 
man  über  die  Wirkungen  derselben  urtheilen 
will,  nicht  mehr  nöthig  haben,  in  die  dunkeln 
'Zeiten  der  Griechen  zurück  zu  gehen,  und  man 
wird  in  der  Geschichte  seines  Zeitalters  histori- 
sche Data  genug  finden,  dafs  die  Zauberkraft  des 
patriotischen  Lieds  an  einem  Volksfeste  Tausen- 
de zu  Thränen  bewegen  kann,  dafs  man  keines 
Terpanders  und  Herodors,  keines  Timo- 
theus und  Antigenides  mehr  nöthig  habe, 
um  dciiMuth  des  Kriegers  anzufeuern,  dafs  die  va- 
terländische Muse  den  Söhnen  der  Frcyheit  auch 
daun  noch  lächle,  wenn  sie  iierausgerisscn  aus 
dem  Schoose  Llires  geliebten  Vaterlands  traurige 
Tage  in  schmachvoller  Gefangenschaft  verleben 
müssen,  dafs  der  verstümmelte  Krieger  hey  dem 
Gesänge  seiner  Kamaraden : 

Vous  qui  \mfi  avec  courage 
Voire  sarg  pAur  la  Libcrte! 

De  nos  corurs  reerves  l'liommage 
Au  sein  de  la  Iratcmite. 

die  Schmerzen  des  Dolclischnitts  seines  Wundarz- 
tes vergessen,  dafc  ein  Motirir  pniir  sa  pairit  ihn 
seihst  gegen  alle  Schrecknisse  eines  nahen  Todes 
walTucn  und  die  HofTmiiig  eines  gewissen  Siegt 
seine  männliche  Brust  schon  im  voraus  beleben 
niufste,  wenn  er  unter  der  rauschenden  Beglei- 
tung kriegerischer  Instrumente  vor  den  Feind 
treten  und  im  tausendstimmigen  Chore  singen 
konnte : 

C'cst  a tort  qii’on  pUisame 
Le  Franfaii  rejouit; 

Le  Franpiis,  quami  il  chante, 

Fait  danser  l'Ennemi, 

Wenn  mir  das  Glück  noch  zu  Thell  werden 
sollte,  mit  der  gegenwärtigen  Geschichte  der 
Kunst  in  Frankreich  durch  nähere  littcrarische 
Verbindungen  bekannter  zu  werden:  so  werde 
ich  hey  der  künftigen  Beurtheiluiig  französischer 
Produkte,  svelche  die  verdienstvollen  Herren 
Verleger  dieser  Blätter  mir  zu  übertragen  die 
Gute  hatten,  auch  noch  in  Zukunft  auf  diesen 
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wichtigen  Gegenstand  besondere  Rücksicht  neh- 
men , und  nicht  mir  manches  ergänzen,  was  itzt 
aus  Mangel  an  mehreren  Hülfsmitteln  nicht  ge' 
schchen  konnte;  sondern  vielleicht  auch  noch  In 
einer  eigenen  Abhandlung  zeigen,  was  die  Kunst 
überhaupt  durch  die  Revolution  gewonnen  oder 
verloren  habe. 


Korreipomssrz. 


Aut  den  Briefen  einet  Reitenden. 

Berlin  den  10.  Januar  1799. 

. . . Werden  Sie  nur  nicht  ungeduldig, 
dafs  Sie  immer  noch  nichts  vom  hiesigen  Carne- 
val  ertähren , ich  kann  ihn  doch  nicht  wohl  eher 
beschreiben,  als  bis  er  auch  wirklich  angegangen 
' ist.  £Hnc  kleine  Unpäfslichkeit  des  Königs  und 
der  Königin  haben  verursacht,  dafs  der  Carneval 
aufgeschoben  worden  und  die  Opern  erst  künfti- 
ge Woche  angehen  werden.  So  viel  also  nur  vor- 
läufig im  Allgemeinen:  es  wird  nichts  Neues 
diesen  Winter  aufs  Operntheater  kommen.  Der 
König  bat  aus  weiser  Oekonomie  anbefohlen, 
dafs  nur  solche  Opern  veranstaltet  werden  soll- 
ten, zu  denen  es  keiner  Ausgaben  für  Decora- 
tionen  und  Kleider  bedürfe.  Da  blieb  freilich 
nichts  anders  übrig  als  die  Opern  zu  wiederholen, 
die  in  den  letzten  Jahren  der  vorigen  Regierung 
gegeben  wurden.  Von  altem  Opern  hebt  man 
hier  die  Decorationen  und  Kleider  nicht  auf,  son- 
dern wendet  sic  so  viel  als  möglich  wieder  zu 
neuen  Opern  an.  So  soll  siehs  schon  im  Som- 
mer in  der  Huldiguugszeit  ergeben  haben,  dafs 
Rcichardts  Brenno  nicht  aufgefuhrt  werden 
' konnte,  weil  die  Decorationen  und  Kleider  da- 
von nicht  mehr  vorhanden  waren.  Der  König, 
der  sich  eben  nicht  viel  aus  der  Musik  und  noch 
weniger  aus  der  italienischen  Oper  macht,  soll 
diese  martialische  Oper  doch  vorzüglich  lie- 
ben; auch  im  Publikum  ist  sic  sehr  beliebt  und  { 
man  hört  die  Ouvertüre,  die  Marsche  und  ein-  1 


zelnen  Singestücke , besonders  F i s c li e r s Arien 
aus  dieser  Oper  bey  allen  Gelegenheiten  *). 

Auf  jenen  Befehl  des  Königs  wurden  dann 
zuerst  die  beyden  Opern  vom  letzten  Carneval 
des  verstorbenen  Königs  von  1797  gewählt.  Ar- 
mida  von  Righini  und  .Semiramidt  von  Him- 
mel. Da  dieser  aber  nachher  vom  Könige  die 
Erlaubnis  erhielt,  den  Winter  über  in  Petersburg 
zu  bleiben,  so  nahm  man  die  zunächst  vorher- 
gegebene Atalante  von  Righini,  von  der  die 
Decorationen  und  Kleider  auch  noch  vollständig 
da  waren  , zur  zweyteii  Oper.  Diese,  die  nun 
eigentlich  zuerst  gegeben  wird , ist  keine  ganze 
Oper,  soudern  was  die  Italiener  Cantata  nennen. 
Sie  wurde  zur  Vermählung  der  hiesigen  Prinzes- 
sin Auguste  mit  dem  Erbprinzen  von  Hesstn- 
Cassel  gemacht,  und  der  Dichter  soll  damals  ge- 
glaubt haben,  dem  Cassclschen  Hofe  mit  -\n- 
bringung  des  Weifsensttins  und  einer  Wilden- 
saujagd ein  Complimcnt  zu  machen.  Die  Musik 
von  Righini  soll  sehr  angenehm  seyn,  aber 
durch  elende  Balletmusik , die  der  Balletmeister 
durchaus  hineingeflickt  hat,  sehr  entstellt  wer- 
den. Man  hatte  durch  eine  übergrofsc  Menge 
von  Balletten  das  Stück , das  nur  aus  Einem  Akt 
besteht,  zu  der  Lange  einer  grofsen  Oper  schon 
so  mächtig  auszudehnen  gesucht,  dafs  bereits  ein 
Königl.  Befehl  zu  Abkürzung  der  Ballette  er- 
gangen seyn  soll , damit  das  Scliauspiel  nicht 
über  dritte-halb  Stunden  datire. 

Da  ich  die  Oper  hier  noch  nicht  gesehen 
habe,  so  möcht'  ich  nicht  vorher  eine  unvollstän- 
dige Probe  davon  mit  anhören,  ohnerachtet  man 
hier  eben  nicht  schwierig  mit  dem  Einlafs  zu  den 
Proben  ist.  Die  Generalprobe  versäume  ich  in- 
dessen gewifs  nicht,  und  für  die  erste  Vorstel- 
lung liegt  mein  Logenbillet  auch  schon  vor  mir. 
Die  Oper  wird  ganz  auf  Königliche  Kosten  und 
völlig  frey  gegeben.  Die  verschiedenen  Höfe 
und  alle  Departemente  haben  ihre  angcwiesetien 
Logen:  mehrere  Lugen  svtrden  für  Fremde  auf- 
bewahrt, und  diese  lassen  sich  von  dem  Direc- 


*)  Der  erne  AVt  der  vollsdtnilifien  ssiibcrgeuochncn  Partitur  dieser  Oper  ist  eben  licratifgckontmcn  und  in  der  Ver- 
lagdtandlunt;  die.es  Biatt«  fiir  einen  Friedrichd’or  xu  haben.  Die  bcyJen  folgenden  .Mtte  werden  den  Bcsilxern 
tlet  ersten  .Mets  gegen  Erlegung  des  xweyicn  Friediichd’ots  nacligdiclert.  B.  et  H- 
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teur  des  spectacles  die  Billets  dazu  ausbitten. 
Zum  Parterr  werden  Jedesmal  alle  Billets  beson- 
ders ausgegeben. 

Von  Montag  an  wird  nun  die  Alalante  vier- 
mal hintereinander  Montags  und  Freytags  aufge- 
führt: eben  so  nachher  die  Armida.  Dieses 

soll  eine  alte  Arbeit  von  Bighini  seya,  die 
er  noch  in  Mainz  oder  wohl  schon  in  Wien  com- 
ponirte.  Es  kommen  nur  drey  singende  Perso- 
nen darinnen  vor.  — Doch  von  all  den  Innern 
Details  erst  nach  den  AufTübrungen. 

Zu  diesen  acht  Opernvorstellungen  kommen 
noch  vier  öffentliche  Freyredoutcn  , die  auch  im 
Opernhause  Dienstags  gegeben  werden,  und  da- 
mit ist  der  Carneval  fürs  grofse  Publikum  zu 
Ende.  Das  adliche  Hofpublikum  hat  noch  Sonn- 
tags und  Donnerstags  Cour  bey  Hofe  und  Sonn- 
abends Tanzassembleen  in  den  gröfsten  adlichen 
Häusern  der  Stadt. 

Auf  dem  Künigl.  Nationaltheater  sollen  die- 
sen VVinter  noch  drey  neue  grofse  Opern  erschei- 
nen. Dido  von  Piccini,  die  Herklotz  aus 
dem  Französischen  übersetzt:  Tamerlan  von  Bei- 
chardt,  auch  in  Paris  geschrieben,  mit  deren 
Testunterlegung  sich  Sander  beschäftigt,  der 
Glucks  Iphigenie  so  vortreflich  verdeutscht  hat, 
und  Madara  von  H er k lotz  und  Weber,  dem 
Musikdirektor  beym  Nationaltheater.  Nächstens 
schreibe  ich  Ihnen  manches  über  die  besten  Vor- 
stellungen, die  ich  in  diesem  Theater  sah  und 
hörte. 

Woran  ich  mich  hier  am  wenigsten  gewöh- 
nen kann,  ist,  dafs  bey  der  grofstn  Zahl  vor- 
züglicher Virtuosen,  die  das  Köiiigl.  Oi-chester 
besitzt  — als  Bitter,  der  grofse  Fagottist,  die 
bey  den  seltnen  Violoncellisten  Duport  und 
ihre  würdigen  Schüler  Hansinann  und  Grofs, 
Haak,  Möser,  Seidicr,  vortrefliche  Violi- 
nisten, Le  Brun,  ein  treflicher  Waldhornist, 
Bahr  und  Tausch,  vorzügliche  Clariuettisten 
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— dafs  bey  all  diesem  Beichthum  an  Virtuosen 
weder  bey  Hofe  noch  in  der  Stadt  ordentliche 
grofse  Concerte  gehalten  werden.  Einzelnen  Con- 
certen  von  Fremden  und  Einheimischen  hab’  ich 
Wühl  schon  öfterer  beygewohnt  und  schreibe  Ui- 
nen  nächstens  darüber;  aber  das  ist  denn  doch 
selten  etwas  recht  vollständiges.  Nun  heifst  es, 
der  König  habe  dem  Kapelhncister  Bcichardt 
den  Saal  des  Opernhauses  bewilligt,  um  während 
der  Fastenzeit  grofse  Conceris  spirituell  zu  geben, 
die  sollten  dann,  wie  seine  ehemaligen  Concerti 
spirilu(/s,halb  aus  grofsen  geistlichen  Singesachen 
und  halb  aus  Concertiuusik  bestehen.  Das  wäre 
mir  gar  recht  und  gäbe  auch  etwas  zu  schreiben. 
Von  dem  sehr  braven  Clavierspieler  Lauska 
erwartet  man  nächstens  auch  ein  grofses  Con- 
cert,  von  dem  man  sich  viel  verspricht;  «t 
scheint  hier  sehr  beliebt  zu  seyn. 


Kurze  Anzeigen. 


Notturno  pour  Flute,  Violen,  Alto  et  Violancelle, 
compose  pur  A.  Gyrovelz.  Oeuvr.  s6.  i Augs- 
bourg  chez  Gombart  et  Comp.  (Prix  3 Fl.) 

Notturno  pour  le  Pianoforte,  avec  F acrompagne- 
ment  d' un  Violon  et  Violoncelle.  Op.  ay. 
par  le  nieme  Auteur  et  chez  les  m^mes. 
(Pr.  a Fl.) 

Die  Manier  des  Verfassers  ist  zu  bekannt, 
als  dafs  wir  hier  noch  etwas  darüber  sagen  soll- 
ten; wir  bemerken  daher,  dafs  nur  Eins  dieser 
Notturno's  Original , und  das  andere  arraiigirt 
ist.  Welches  eigentlich  Original  ist,  kann  dar- 
um nicht  bestimmt  werden , well  cs  i)  nicht  auf 
dem  Titel  angemerkt  ist,  und  s)  beyde  Werke 
zugleich  erschienen  sind. 


1799.  Januar. 


LEIPZIG»  SST  ixzrxiorr  »no  hxztsl. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  30!!2  Januar  N2,  I8.  1 7 99* 


BlOGRAPniK. 


ChrittUn  Gonloi  Nuftns  Menthiif  von  ihm 
ttlist  buchrubtn. 

(Bcichluri.) 

Ich  war  sehr  begierig,  einem  Manne,  wie 
Hilter,  der  so  viel  Gutes  an  mir  gethan,  mei- 
ne Dankbarkeit  einmal  thätig  zeigen  zu  können. 
De  nn  dafs  ich  ihm  meine  erste  Operette:  Di« 
j1poi/i«it,  zucignete,  verdient  weiter  nicht  in 
Betrachtung  gezogen  zu  werden.  Lange  könnt' 
ich  keine  Gelegenheit  darzu  finden,  worüber 
ich  oft  traurig  ward.  Endlich  fand  ich  doch 
eine.  Er  hatte  auf  Zureden  die  Stelle  des  Mu- 
sikdirektors bey  dem  Theaterdirektor  Seiler 
übernommen.  Da  er  sie  aber  wegen  vieler  an- 
dern Verbindungen  nicht  gehörig  besorgen  konn- 
te, und  mehr  Verlust  als  Gewiim  dabey  hatte, 
so  fragte  er  mich,  ob  ich  als  ein  ungebundener 
Mann  ihn  nicht  abläsen  wollte?  Meiner  Verfas- 
sung, fügte  er  hinzu,  würde  diese  Stelle  gewifs 
behaglicher  seyn,  als  der  seinigen.  Üb  ich 
luicii  nun  schon  aus  vielen  angenehmen  Verhält- 
nissen setzen  mufste,  so  ergriff  ich  doch  mit 
Freuden  die  Gelegenheit,  meinem  geehrten 
Freunde  eine  Gefälligkeit  erzeigen  und  ihn  von 
eihigen  Verlegenheiten  befreyen  zu  können. 
Ich  ward  bald  mit  Seilern  über  die  Bedingun- 
gen einig,  und  im  Jahr  1776  gegen  den  Johan- 
nistag reiste  ich  ins  Linkische  B.rd  nahe  bey 
Dresden,  wo  sich  damals  die  Seilerische 
Schaiispiclcrgesellschaft  aufhielt,  und  übernahm 
den  Posten  meines  lieben  Hillers,  welcher 
nach  I.eipzig  zurürkkchrtc.  Ich  hatte  einen 
-'mündlichen  Kontrakt  mit  Seilern  auf  ein  Jalxr 
gemacht.  Bevor  dieses  Jahr  verflossen,  endigte 


sich  Seilers  Kontrakt  mit  dem  Chursächsischcn 
Hofe,  und  da  sich  Schwierigkeiten  über  ver- 
schiedene Punkte  eines  neuen  Kontrakts  äufser- 
ten,  hielt  sich  Seiler  genöthigt,  Sachsen  mit 
den  Rheinländern  zu  vertauschen.  Ich  fühlte 
wenig  Neigung  in  mir,  ihn  dahin  zu  begleiten, 
weil  ich  gar  sehr  an  meinem  Vaterlande,  an 
meinen  Verwandten  und  Freunden  hieng,  und 
weil  mich  ein  liebes  b'-aves  Mädchen  in  meinet 
Geburtsstadt  fesselte.  Ich  ersuchte  demnach 
Seilern,  mir  die  sechs  Wochen  zu  erlassen, 
die  noch  zur  gänzlichen  Erfüllung  des  Kontrakts 
fehlten.  Allein  er  mahlte  mir  die  rhemischen 
Gegenden  so  reizend,  stellte  mir  den  nützlichen 
Einflufs  einer  solchen  Reise  auf  meine  Gesund- 
heit vor,  (welchen  ich  in  der  Folge  auch  erfah- 
ren) dafs  ich  die  heilsamsten  Bäder  und  minera- 
lischen Brunnen  dort  fände,  mich  durch  kräfti- 
gen ungeschminkten  Rheinwein  stärken,  und 
durch  alles  dies  meiner  Hipochondrie  einen  sul- 
chen nachdrücklichen  Streich  versetzen  könne, 
dafs  sie  mich  vielleicht  nie  wieder  heimsuchen 
werde.  Ich  liefs  mich  endlich  überreden , und 
reisete  also  im  Jahr  1777  mit  seiner  Gesellschaft 
nach  Frankfurt  am  Mayn.  Die  Entfernung  von 
meinem  Vaterlande  und  all  den  Lieben  darin, 
that  meinem  Herzen  sehr  weh.  Di>ch  zogen 
mich  nach  und  nach  die  zauberischen  Schönhei- 
ten der  maynischen  und  rheinischen  Gegenden 
an  sich , und  sie  nebst  vielen  andern  neuen  Ge- 
genständen minderten  den  Kummer  der  Tren- 
nung. Ich  dirigirte  noch  zwey  Jahre  und  ein 
halbes  die  Opern  der  Seilerischen  Bühne, 
welche  abwechselnd  in  Frankfurt,  Mainz,  KoIIn, 
Hanau , Mannheim  und  Heidelberg  eröfnet 
ward,  bis  endlich  diese  einst  so  glänzende  Schau- 
spielergesellsehaft  1779  der  Frankfurter 

Herbstmesse  auseinander  gieng. 
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Schon  seit  einigen  Jahren  iuteccssiurtc-  mich 
ein  wackeres  liebes  Mädchen  mehr,  als  für  mei- 
ne Kühe  gut  war.  Deinoiselle  Zink,  aus  War- 
za  im  Gothaischen  gebürtig,  ehemals  iu  Herzog- 
lieh  Gothaischen  Diensten  als  Hofsangerin,  und 
damals,  auf  Anratlicn  des  Kapellmeisters  Georg 
Ketida,  in  dessen  Hause  sie  erzogen  woidcn, 
Schauspielerin  und  Sängerin  beym  Scilcri- 
schen  Theater,  ward  heimlich  meine  Geliebte, 
lüs  gelang  mir,  mich  auch  ihr  werth  und  theuer 
zu  machen.  Aber  ich  hatte  sie  schon  längst  ih- 
res sanften  Herzens,  steten  Charakters  und  ihrer 
guten  Sitten  wegen  geschätzt. 

Ich  sähe  keine  Hoftuing  vor  mir,  jemals 
mit  ihr  in  Sachsen  vereinigt  zu  werden.  Der 
Gram  unglücklicher  Diebe  beugte  mich  zu  selir 
nieder;  ich  begann  die  sonstige  Thatigkeit  in 
meinem  Amte  zu  verlieren;  selbst  mein  Talent 
litt;  die  Neigung,  mit  einer  tugendhaften  Freun- 
din den  Pfad  meines  Lebens  gemeinschaftlich  zu 
durchwandeln,  ward  immer  stärker  in  mir  — 
ich  lieyrathete  sic  im  Jahr  ayyS  in  Frankfurt,  und 
habe  aA  ihr  eine  redliche,  zärtliche  Gattin  gefun- 
den, die  mir  drey  Kinder,  zwey  Tocheer  und 
einen  Sohn  gcboliren  hat,  von  denen  der  letzte 
abc't  gestorben  ist. 

Ich  habe  amMayn-  und  Kheinstroni  manche 
wichtige  und  angenehme  Bekanntschaften  ge- 
macht, und  einige  meinem  Herren  tlicurcFri  un- 
de  gewonnen.  Beym  Theater  fand  ich  viele 
niederträchtige  Personen,  wenige,  die  ihrem 
Stande  Ehre  maclitcn. 

Im  Oktober  »77g,  nachdem  sich  die  Seile- 
rische Gesellschaft  getrennt  hatte,  gieng  ich 
mit  meiner  Familie  zur  Grofs  m ann-H  el  I mu- 
ti sehen  Bühne  nach  Bonn.  Ich  stand  zwar 
vorher  schon  mit  Bondin  i,  dem  impressario 
des  Chursächsischen  Theaters  in  Unterhaiidlnng ; 
weil  er  aber  seinen  letzten  Entschlufs  zu  lange 
verzögerte,  so  nahm  ich  einstweilen  unter  freund- 
scliufclichcn  Bedingungen,  ohne  förmlichen  be- 
stimmten Kontrakt  die  Stelle  eines  Musikditek- 
tors,  lind  meine  Frau  die  einer  Schauspielerin  ' 
bey  der  Bormisclien  Gesellschaft  an.  Einige 
Zeit  darnach  kamen  Briefe  von  Boudini  an 
mich,  worinne  er  meine  Forderungen  bewillig- 


te. Ich  benachrichtigte  die  Direktion  davon, 
und  von  meiner  ganzen  Verbindung  mit  Bon- 
din i , die  schun  seit  einem  halben  Jahr  exisfirte. 
Ohne- Kontrakt,  als  Freund  von  Freunden,  die 
meine  Vaterlandsliebe  kannten,  dürft’  ich  erwar- 
ten, dafs  sic  mich  ohne  Hindernisse  wieder  von 
dannen  ziehen  licften.  Doch  sie  sollten  nicht 
allein  alles  für  mich  thnn.  Ich  schlug  vor,  dafs 
ich  Boridiiü  ersuchen  wollte,  die  Anfangszeit 
des  Kontrakts  bis  zu  den  nächsten  Ostern  zu  ver- 
schieben. Indcfs  könnt’  ich  ihnen  ihre  Oj'cr 
auf  einen  bessern  Fufs  setzen,  und  sie  liÄtten 
Zeit  genug,  unsre  Lücken  wieder  auszufullen. 
Diefs  ward  angenommen.  Ich  schrieb  also  an 
Bondini.  Er  antwortete  bald  d.arauf,  wollte 
von  keinem  Aufschub  hören,  schickte  Kontrakts- 
niäfsigeti  Brief,  Wechsel  zu  Keisekosten , und 
drang  darauf,  dafs  ich  mit  meiner  Frau  l.'ingstenf 
in  der  Mitte  des  Jänuers  zu  Leipzig  eintrelfon 
sollte.  Diefs  meldete  ich  sogleich  der  Direktion 
und  bat  sic,  mich  nun  nicht  weiter  aufzuhaltcn. 
M an  bediente  sich  mamherlcy  Mittel,  mich  zur 
Vernichtung  der  Verbindung  mit  Bondini  zu 
bewegen.  J-iebkosungen,  V’ersprcclimigen  künf- 
tiger Vortheile,  Apciiationen  an  mein  Herz, 
Ermahnungen  u.  d.  m.  versuchte  man.  Allein 
ich,  der  ich  mich  auf  keine  bestimmte  Zeit  au 
die  Bonnisebe  Direktion  versprochen,  weder 
durch  schriftlichen  noch  mündlichen  Kontrakt  ge- 
bunden war,  wie  aus  denen  noch  in  meinen 
Händen  befindlichen  Originalpapieren  zu  erse- 
hen ist,  (die  ich  nach  Dresden  zu  meiner  Recht- 
fertigung geschickt)  ich  konnte  als  ein  ehrlicher 
Mann  meint; gesetzmäfsigeV'erbindung  mit  Bon- 
dini nicht  atiiheben,  wenn  ich  auch  die  Seim- 
sucht  nach  meinem  Vaterlaride  besiegt,  und  die 
Bannische  Direktion  mir  auch  noch  so  viel  reel- 
le Schadloshaltung  angeboten  hätte,  wie  sie  denn 
doch  nicht  getlian.  Endlich  da  alle  Versuche 
mifslangen,  legte  m.in  Arrest  auf  meine  Effek- 
ten. Ich  khagte.  Aber  die  Entscheidung  der 
Sache  wai  d von  einer  Zeit  zur  andern  verzögert. 
Diefs  war  auch  der  einzige  Weg,  auf  welchem 
man  seine  Absiclit  erreichen  konnte.  Kurz,  es 
war  mir  unmöglich,  zur  gesetzten  Zeit  in  Leip- 
zig zu  erscheinen;  Bondini  war  genöthigt,  an- 
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dre  Personen  ru  unscm  Stellen  m engagieren, 
und  ich  mufste  einen  Kontrakt  eiiigeheu  und 
also  in  Bonn  bleiljen.  Ueber  meine  Bichter  be- 
klage ich  mich  nicht.  Nach  dem  T.ichte,  in  wel- 
chem ihnen  meine  Sache  vorgesfellt  worden,  und 
nach  gewissen  andern  UuisUndeti,  die  ich  aus 
Bescheidenheit  verschweige,  konnten  sic  fast 
nicht  anders  verfahren.  Nur  über  Mifshaiidlung 
der  Freundschaft  habe  ich  zu  klagen,  die  auf 
einen  redlichen  Mann , der  solcher  Auftritte 
nicht  gewohnt  ist,  schrecklich  wirken  kann. 
Möchte  diese  Begebenheit  auf  ewig  aus  meinem 
Gedächtnifs  getilgt  seyn.  Sie  hat  meinem  Her- 
zen eine  tiefe  Wunde  geschlagen,  meinen  Cha- 
rakter und  meine  Gesundheit  nicht  wenig  ver- 
stimmt, und  Empfindungen  und  I/cidenscliaften 
in  mir  erweckt,  deren  ich  mich  nie  fähig  ge- 
glaubt. Es  brauchte  lange  Zeit  und  Mühe , ehe 
ich  wieder  ruhiger  ward , und  meinen  Charakter 
wieder  in  seiue  vorige  Stimmung  brachte. 
Ftcundesgesinnungen  und  Zutrauen  für  gewisse 
Personen  habo  ich  nie  wieder  in  mir  erregen  kön- 
nen. Dieses  Ereignifs  verbreitete  nun  über  ihre 
andern  Handlungen  ein  ganz  andres  Licht.  In- 
defs  habe  ich  mein  Amt  mit  voriger  Treue  und 
Eifer  verwaltet,  welches  ich  bis  itzt  noch  thue. 

Im  Jahr  rygi  den  15.  Februar  bekam  ich  auf 
Empfehlung  des  dirigirenden  Ministers,  Grafen 
von  Belderbusch,  und  der  Frau  (iräfin  von 
H atzfeld  von  Sr.  Churfürstlichen  Gnaden  zu  | 
Kulln,  Maximi lian  Fr ie d r ich,  das  Dekret  I 
zur  Anwartschaft  auf  die  Hurorgaiiistcnstelle  zu  I 
Bonn,  ohne  mich  wegen  meiner  protestanti- 
idien  Beligiou  in  Anspruch  zu  nehmen.  Im 
Juuius  dieses  Jalirs  reiste  ich  mit  der  Gesell- 
schaft nach  Pyrmont,  wo  Grofsmann  die  Di- 
rektion allein  ülrernahui,  und  wo  wir  uns  zwey 
Monate  verweilten  j von  da  nach  Cassel,  wo  wir 
uns  fast  eben  so  lang  aufhielten , und  wo  icli  in 
eine  Gesellschaft  der  weisesten  und  rechtschaf- 
fensten Männer,  die  nach  einem  grofsen  Plane 
für  das  Gliick  der  Menschheit  vereint  arbeiten, 
aufgenomiuen  zu  werden  gewürdigt  ward.  Von 
Cassel  kehrten  wir  nach  Bonn  zurück.  Daselbst 
blieben  wir  bis  zum  ao.  Juniua  178a.  An  die- 
sem Tage  traten  wir  unsre  Beise  uach  Münster 
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an,  wohin  auch  der  Churfürst gieng.  Den  Tag 
zuvor  ward  mein  Vorgänger,  der  Holorganist 
Van  den  Eden  begraben.  Ich  erhielt  aber  Er- 
laubnifs,  dafs  ich  meine  Stelle  durch  einen  Vi- 
kar verwalten  lassen,  nach  Wostphalen  und  von 
da  nach  Frankfurt  zur  Miclmelismesse  mitreisen 
durfte,  wo  wir  das  vom  Magistrat  neuerbaute 
Comödienhätis  einweilifen. 

Bis  hieher  geht  itzt  mein  unbedeutendes  ein- 
faches Leben.  Möchte  ich  die  wenigen  Jahre, 
die  ich  nach  meinem  kränklichen  Körper  etwan 
noch  zu  leben  habe,  ruhiger  und  nützlicher  fUr 
meinen  Geist,  für  meine  Familie  und  für  meine 
iMitmcnschen  anweiiden,  und  dann  endlich  Bru- 
der Hain  mit  freudigem  Herzen  umarmen 
können ! 

FraAkfart  dta  So.  Srpicmber  178s, 
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Sammlung  kiehier  Aiitn,  Dueitt  und  Chöre,  mit 
Klavier-  oder  Orgtlhegleitung  zum  iiffenilkhen 
und  Privatgrkraui-h,  von  ziulon  Heinrich  Pusl- 
kuchen,  Cunior  zu  Detmold.  Erstes  Heft. 
Im  Verlage  des  Verf.  (Preis  \ Laubtiialer.) 

Keine  musikalische  Komposityansart  ist  in 
unsern  Zeiten,  leider  mufs  man  sagen  bekannt- 
lieh,  mehr  herunter,  als  die  geistliche.  Der 
Mangel  an  äufserer  Beligiosität,  um  recht  billig 
die  Sache  auszudrücken,  ist  wohl  nicht  allein 
Schuld  daran;  der  Grund  davon  liegt  tiefer.  Die 
wahre,  ächte  Kirchenmusik,  die  nicht  ln  hlos 
dürrem,  steif  und  scliulgereclit  an  einander  gerei- 
heten  Tonschwalle  besteht,  und  gleichsam  nach 
kontrapunktischen  Würfeln  wohl  oder  übel  zu- 
sammen geworfen  ist,  sondern  in  welcher  viel- 
mehr der  heilige  Geist  der  Kunst  lebt  und  webt, 
der  auf  edles  reines  Vergnügen  und  auf  Erhe- 
bung des  Herzens  hinwirkt,  und  Gedanken  und 
Empfindungen  des  geistlicjien  Dicliters  elndring- 
liebere  Wärme  und  Kraft  verleiht  — diese  darf 
nicht  befürchten,  so  geradezu  verkannt  und  ver- 
achtet zu  werden.  Selbst  von  ungebildeteren 
Menschen  wird  sie  wenigstens  als  eine  höhere 
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Erscheinung  des  Sinnes  nacLeropfundcii  und  mit  ist,  wo  der  ganze  Fundamental -BeIcLthum  dei 

Dank  und  Hingebung  auf  und  angenommen.  Kunst  oder  der  Mangel  daran  am  sichtbarsten  ist; 

Jeder,  der  sich  hin  und  wieder  in  prdtestanti-  und  wo  es  also,  um  etwas  Erhebliches  zu  lei. 

sehen  Kirchen , weit  mehr  aber  noch  in  katlioli-  sten,  auf  etwas  mehr,  als  darauf,  worin  unsr« 

sehen  umsieht,  wo  noch  aus  besserer  Kirchen-  Vielschreiber  grade  stark  sind,  auf  Eeyermelo- 

musik  etwas  gemacht  wird , kann  nicht  ohne  die  dien,  auf  Klimpern,  auf  Variiren,  auf  Harfen- 

Ueberzeugung  bleiben,  dafs  diese  Gattung  der  biissc  und  gedankenlose  Entwürfe  und  noch  ge- 

Musik,  zumal  an  einem  solchen  Orte,  unter  so  daukcnlosere  Ausführungen  ankotmnt.  Dies  ist 

feyerlicheri  llnutänden  und  bey  dem  nahen  ln-  der  Punkt,  und  kehr  anderer,  worauf  man  kmn- 

teresse,  welches  die  Menschen  doch  immer  rroclr  men  nuifs,  wenn  marr  die  Sache  recht  fassen 

an  religiösen  Gegenständen  nehmen,  noch  ziem-  will;  und  nicht  dem  Zeitalter,  nicht  den  Für« 

licl;  allgemein  geschätzt  und  lieb  gewonnen  w'cr-  ste-n  oder  Obrigkeiten  inufs  die  Schuld  davon 

de.  Traurig,  sehr  traurig  ist  es  daher,  dafs  der  boygemessen  werden,  so  sehr  cs  auch  gewift 

Kirchengesang  überhaupt,  der  unserm  Protestan-  bleibt,  dafs  nur  der  hundertste  Tlieil  von  dem, 

tismus  gewifs  sehr  aufgeholft'n  hat,  wie  sich  aus  was  für  Theater  jetzt  überall  verwe-ndet  wird, 

der  Kelörmationsgcsrhichte  beweisen  liifst,  un-  auf  Kirchen  und  Schulen,  worin  geistliche  juii- 

ter  uns  so  sehr  verarmt  und  kahl  und  schaal  gc-  ge  Sänger  zu  bilden  sind,  gewandt  werden  mög- 

W'orden  ist,  und  man  nur  äufserst  selten  etwas  tc.  Auch  kann  man  wohl  nicht  leugnen , dafs 

hört,  woran  — der  Kenner,  will  ich  nicht  ein-  es  mit  der  Ausführung  durch  Sänger  und  Instru- 

nial  sagen  — nur  der  an  bessere  Emphndung  mentalisteu  an  den  mehresteu  Orten  herzlich 

gewöhnte  und  gebildetere  Mensch  sich  vergnü-  schlecht  stehen  mag,  und  cs  daher  kein  Wunder 

gen  und  sein  Herz  zur  Andacht  erhoben  fühlen  ist,  wenn  die  wenigen  vou  den  bekanntesten 
könnte!  guten  geistlichen  Komponisten,  die  wir  noch  au 

Doch  mehr  davon  im  Allgemeinen  zu  sagen,  einem  Schulz,  Fasch,  lleichardt,  Kun- 

hiefse  das  lange,  wer  weifs  wie  oft  vergeblich  zen,  Hiller,  Türk*)  u.  a.  m.  zahlen,  seht 

angestinimtc  Lied  noch  einmal  anstimnien.  In-  selten  etwas  dafür  liefern  mögen.  Dem  allen 

dfcfs  wird  jeder  wenigstens  so  viel  ciugcstchen  ungeachtet  ist  und  bleibt  cs  gewifs,  dafs  die 

müssen,  dafs  cs  mit  der  geistlichen  Musik  nicht  geistliche  Musik,  die  doch  so  allgemein  seyn 

sowohl,  weil  wir  daran  keinen  Gefallen  über-  sollte  und  köimte,  darum  so  sehr  naciistelica 

haupt  mehr  fänden,  als  vielmehr  darum  unter  mufs,  weil  man  cs,  neben  dem  überhand  neh- 

uns  so  schlecht  ausslcht,  weil  sie  mehr  for-  meuden  Mangel  an  Ueberzeugung  ihres  wirkli- 

dert,  als  unsre  heutigen  Noteiischreiber,  die  dien  Werthes  und  Einflusses,  andern  nöfhigen 

sich  so  gern  mit  dem  Namen  der  Künstler  begrii-  Eifer  und  Flcifso  feldcu  lafst,  welchen  sie 

fft  ti  lassen,  und  kaum  einmal  dafür  pfliclitschul-  uneilaüslieh  fordert  und  dessen  sie  so  sehr  weith 

digst  danken,  leisten  können,  und  weil  die  ist.  Komponisten  rathen  sich  selber  sehr  übel, 

Kirche  überhaupt  das  eigentliche  Forum  der  wenn  sie  in  dieser  Gattung  sich  nicht  versuchen, 

Kunst  ist,  wo  es  am  meJiresten  cintcuchtct  und  und  wenig  oder  gar  nicht  darin  arbeiten.  Denn 

ohne  Beyhülfa  von  Täuschungen , wie  bey  der  so  wie  cs  walir  ist  — das  Gleichnifs  braucht 

dramatischen  Musik,  ganz  deutlich  übersehen  nicht  streng  zu  passen,  obwohl  cs  genug  erläu- 

werden  kann,  wie  viel  oder  wie  wenig  der  zu  tert  — wie  es  wahr  ist,  dafs  der  sein  Lebcn- 

sagen  vermag,  der  durch  Tone  spricht;  mit  lang  Immer  bessere Prose  schreiben  wird,  der  in 

andern  VV'orteu,  weil  hier  das  eigentliche  Feld  seiner  Jugend  sich  viel  in  Versen  und  Dichtuu- 


*)  Herrn  Seidel,  einen  braven,  flelfsi^en,  angehenden  Komponisten  in  Berlin,  der  beieiil  einige  trellicLe  Pub- 
men  gilicfm  bat,  nicht  lu  vergesien.  Anmerkung  dti  Kec. 
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gen  versuchte,  so  wird  der  Komponist  ganz  si- 
cher gründlicher,  unterhaltender  und  — was 
nicht  auf  deu  ersten  Blick  so  scheint,  aber  auch 
wahr  ist  — leichter  und  weniger  mühselig  für 
jede  Gattung  der  Musik  arbeiten,  wenn  er  nicht 
allein  viel  Kiixhcnsaehen  studirt,  sondern  sich 
auch  darin  mit  Anstrengung  versucht  hat.  — 

Docii , welch  eine  Recension ! wird  man  sa- 
gen. Aber  ich  werde  antworten , obige  Gedan- 
ken, wenn  man  anders  sie  dafür  gelten  lassen 
will , sollten  auch  nicht  zunächst  das  angezeigte 
Werk  recensiren,  sondern  nur  ein  gelegentli- 
ches, freymüthiges  Wort  scyn,  zu  dem  das  Su- 
jet, welches  der  Titel  angiebt,  Veranlassung 
gab.  Indessen  mögen  sie  immer  auf  den  Dank 
vorbereitet  haben , den  der  Rec.  dem  V'etfasser 
für  seine  gute  Absicht  eitheiit,  sein  Scherflein 
zur  Beförderung  und  Verbesserung  der  Kirchen- 
musik auf  dem  Liande  und  in  Städten,  sol- 
cher Gegenden , wo  man  bisher  noch  wenig  an 
Kirchenmusik  gewölurt  ist,  und  (ein  wichtiger 
und  wohl  beachteter  Umstand)  zur  Begleitung 
keine  andern  Instrumente , als  die  Orgel  haben 
kann,  beygetragen  zu  haben.  Obwohl  sich  nicht 
leuguen  läist,  dafs  die  1 dee  noch  mehr  ist,  als 
die  vorliegende  Ausführung  derselben  und  man 
wünschen  niufs,  dafs  noch  andere  Komponisten 
sie  auflässen,  verarbeiten  und  wohl  fei  1 e Pro- 
dukte solcher  Art  aufs  Land  schicken  mögen:  so 
mufs  man  doch  dem  wohlmeynenden  Verfasser 
die  Gerechtigkeit  wiederfahren  hissen,  dafs  er, 
vielleicht  hin  und  wieder  etwas  steif  und  gesang- 
los, dennoch  im  Ganzen  rein,  einfach  und  lüi 
seine  Absicht  vollkommen  zweckmäfsig  geschrie- 
ben habe.  Man  sieht  an  der  sehr  hübschen  Te- 
noraric  aus  cs  dur,  (die  aber  als  Adagio  zu  lang- 
sam seyn  und  an  Bewegung  verlieren  möchte) 
welche  einen' guten  Zuschnitt  und  noch  manches 
Feinere  hat,  das  bey  der  höchsten  Simplicität 
bestellen  kann,  dafs  es  dem  V^erfasser  gar  nicht 
weder  an  Gefühl  noch  Ausdruck  fehlt;  um  so 
mehr  mufs  man  sich  aber  über  das  viele  Frostige, 
Steife  und  Ungelenke  in  manchen  andern  Stükt 
ken  wundern,  was  aber  glücklicherweise  an  Or- 
tind  Stelle,  wie  sie  der  \'erfasser  iiu  Auge  ge- 


habt hat,  wahrscheinlicli  recht  sehr  erbaulich 
klingen  wird. 

Die  Druckfehler  hätten  wohl  vermieden  wer- 
den sollen. 

, . zr. 


Sniit-  dtt  grandes  Sonates  pottr  U Clartcin  ou  Pia- 
nojoru,  avec  Accowpagiumtnl  d' un  Uio/o«  tt 
Violonceilo,  composüs  et  dedives  ä Mad.  Mar- 
tiliere , pur  1.  Pleyel,  Oeuv.  55.  Uv.  7.  8.  9- 
Hummel,  (cbacune  i Fl.  iG  Xr.) 

Pl,cyels  Manier  ist  bekannt.  Nicht  weni- 
ger ist  bekannt,  dafs  er,  wie  cs  scheint,  mehr 
um  den  Beyfall  der  Damen  und  des  gröfserti 
Haufens  der  Dilettanten  als  der  Kenner  buhlend, 
wozu  ihn  wahrscheinlich  am  mehrsten  die  Mu- 
sikhändler  treiben,  weil  sie  sich  wohl  dabey  be- 
finden, seit  einiger  Zeit  viel , sehr  viel  schreibt; 
daher  insonderheit  seine  Klaviersachen  neben 
manchen  brillanten  Sätzen,  sehr  viel  Allgcwöhn- 
liches,  unendlich  olt  Wiederholtes,  Leeresund 
man  möchte  sagen  Süfsliches,  olmo  Saft  und 
Kraft  enthalten,  das  wieder  durch  unterbroelitne 
gewaltsame  Rückungen  der  Harmonie  und 
scheinbar  genialische  Handthierung  mit  Formen 
bisweilen  wie  giUiidliches  und  frappantes  ausse- 
hen  soll.  Niemand  unter  den  neuern  bedeuten- 
den Komponisten  gehet  dem  Trofs  der  Noten- 
schreiber  so  sehr  in  Vernachlässigungen  vor,  und 
treibt  einen  Satz  Cbesonders  im  Rondo^  mehr 
zu  Tode,  als  Pleyel. 

Zum  Beweise  diene  wieder  das  Rondo  ln 
Niim.  7,  dessen  fades  Leyertbema  wohl  eiiiigo 
vierzig  mal  vorkoinmt.  — Die  beyden  andern 
Sonaten  sind  um  vieles  besser;  insonderheit 
zeichnet  sich  die  dritte  vortlieilliaft  aus,  und 
zeigt,  wie  so  raanclics  andere  brave  Produkt  von 
diesem  Tageskomponisten,  wie  unterhaltend  und 
kräftig  er  schreiben  könnte,  wenn  er  sich  willi- 
ger in  den  faden  Geschmack  tler  grofsen  Musik- 
welt fügen,  wenigOT  süfsliclie  Gerichte  mit  .'Vs- 
sa  futida  untermischt  aiiftischen  und  dafür  ernst- 
hafter schreiben  und  mehr  Fleifs  und  Korrektion 
anwenden  wollte.  Denn  seine  durchgehenden 
Noten  z.  B.  gehen  auch  nicht  immer  so  xegulir 
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duicli  die  Grundharmonie,  als  die  Planet€n 
durch  die  Sonne. 

Der  Stich,  wie  man  aus  der  H um  mel  sclie  n 
Officin  gewohnt  ist,  hat  viel  Sclii>ues,  Deiitli- 
clies  und  Sauberes,  und  kann  noch  immer  an- 
detn  Xotenstecherej  tn  zum  Muster  dienen. 


Sonnte  poiir  la  Harpe  avec  Accompagntmtnt  de  Fin- 
lon  et  Basse,  par  Charles  Belleoal.  a Leipzig 
chez  Breitkopf  und  Härtel.  l6  Gr. 

F.s  wird  so  wenig,  und  viel  weniger  noch 
Gutes  für  dies  Instrument  geschrieben,  das  aller- 
dings seine  Unvollkommenheiten,  unterdefs  doch 
auch  viel  .^nmuthiges  Jiat,  und  neben  dem  Kla- 
vier und  der  Guitarre  recht  eigentlich  das  Lieb- 
lingsinstrumcnt  der  F'rauenzimmcr  seyu  sollte, 
weil  es  das  Sanfte,  Liebliche  enthält,  was  man 
bey  ihnen  selber  voraussetzt  und  schone  Arme 
und  Hiinde  gehörig  ins  Licht  setzt,  dafs  man  ge- 
gen H avfensachen , svie  obige  Sonate  ist,  worin 
doch  Musik  und  gute  Manier  ist,  sehr  dankbar 
seyn  mufs.  Sic  hat  hiibsche  Sätze,  ist  unter- 
haltend, nicht  eben  besonders  schwer,  und  da 
die  begleitenden  Instrumente  die  Harfe  nicht  al- 
lein wirklich  auf  eine  schickliche  Weise  be- 
gleiten , so  dafs  die  hier  üblichen  und  verzeihli- 
chen yuintensprüngc  und  Oktiven  (als  z.  B. 
Takt  la,  ij,  14  und  16,  17,  iS)  — die  nicht 
sehr  selten  Vorkommen  — gehörig  insonderheit 
durch  das  Gcllo  gedeckt  werden,  sondern  auch 
für  sich  recht  brav  geschrieben  sind  und  in  obli- 
gaten Stellen  mit  der  dominirenden  Harfe  w'Ctt- 
cifern:  so  kann  man  diese  Sonate  allen  I,iebha- 
be  rn  dieses  Instruments  mit  gutem  Gewisse-n  em- 
pfehlen, und  inufs  den  Verfasser  dringend  auflor- 
dern,  nach  und  nach  eine  Suite  derselben  her- 
auszugeben, als  wofür  er  sich  gewifs  vielen 
wohlverdienten  Dank  trw'erben  würde. 


Kurbüspondsmc. 


ZJebtr  den  Ausland  der  Musik  in  Stettin. 

Stettin  irn  Januar  <799. 

Die  schönen  Künste  haben,  wie  bekannt, 


«84 

in  den  nördlichen  Gegenden  Deutschlands  mit 
vielfachen  Hindernissen  ihrer  Kultur  zu  käm- 
pfen. Der  natürliche  Mangel  an  reger  Einbil- 
dungskraft, und  ijie  Noth Wendigkeit,  beyin  Le- 
bensgeuufs  die  Regeln  der  Oekonomie  nicht  zu 
vergessen,  (welche  hier  allen  St.fnden , selbst  die 
kommerzirende  Klasse  nicht  ausgenommen,  aiif- 
erlegt  ist)  dies  und  noch  so  manches  andere 
hemmt  die  Verfeinerung  der  Sinnlichkeit,  bey 
der  allein  die  schönen  Küiiste  gedeihen,  indem 
sie  jene  gegenseitig  befördern.  Kein  'W'under, 
wenn  diese  Erstarrung  sich  von  den  Küsten  der 
Ostsee  bis  wenigstens  auf  dreifsig  imd  mehrere 
Meilen  ins  Land  hinein  erstreckt!  Kein  Wun- 
der, wenn  dies  auch  in  Stettin  statt  findet!  Den- 
noch macht  an  diesem  Orte  die  >fusik  sc-it  meh- 
rern  Jahren  einige  Ausnahmen.  Nicht,  als 
ob  cs  hier  viele  Virtuosen  oder  aucli  nur  Dilet- 
tanten gäbe,  die  sich  über  das  Mittelmäfsige  er- 
hoben; aber  der  Geschmack  au  Musik  (wenn 
auch  nicht  durchgängig  in  derselben)  hat  sich 
hier  weit  allgemeiner  verbreitet,  als  man  unter  ' 
den  vorhin  erwähnten  Umständen  erwarten  durf-^,^ 
te.  Dazu  haben  unstreitig  die  öffentlichen 
Winterkonzerte  das  meiste  beygetragen.  Sie 
wekten  manches  musikalische  Talent,  das  sonst 
im  Schlummer  geblieben  wäre;  denn  cs  war  na- 
türlich, dafs  mau  an  einem  Orte,  wie  Stettin,  ein 
vollständiges  Konzert  nicht  mit  lauter  Musikern 
von  Profession  besetzen  konnte,  sondern  auch 
Dilettanten  dazu  wählen  mufste.  Freylich  ver- 
derben diese  oftmals  ein  Orchester;  besonders 
durch  Mangel  der  Präzision  und  der  Reinheit. 
Doch  unter  der  Anführung  eines  Mannes,  dem 
es  wirklich  um  Darstellung  eiuer  guten  Musik  zu 
tliun  ist,  bilden  sie  allmählig  ein  besseres  En- 
semble. Einen  solchen  Mann  besitzen  wir  hier 
an  unserm  geschickten  Musikdirektor  Haak,  der 
die  Konzerte  dirigirt.  Er  liefs  sich  bisher  durch 
nichts  zurückschreckcn;  liefs  sich  auch  dadurch, 
dafs  man  hier  zwar  allerhand  Arten  von  Gesang, 
aber  nirgends  ächte  Kunst  des  Gesanges  fin- 
det, die  von  einer  natürlich  schönen  Stimme  un- 
terstützt würde,  nicht  abhalten,  bc-y  der  alljähr- 
lichen neuen  Einrichtung  der  öffentlichen  Kon- 
zerte tiiätig  zu  seyn.  Indessen  wären  doch  sei- 
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ne  guten  Wünsche  vergoliens  gewesen,  hätte  er 
nicht  in  einem  Zirkel  von  Freunden , mit  de- 
nen er  sich  vor  sechs  Jahren  unter  dem  Namen 
einet  Musikgesellschaft  vereinigte,  eine 
Aufmunterung  gefunden,  die  er  bis  dahin 
nicht  hoffen  durfte.  Diese  Gesellschaft,  welche 
aus  15  bis  so  Personen  bestand,  (und  noch  exi- 
stirt)  veranstaltete  nun , bis  zum  vergangenen 
Winter,  sowohl  die  öffentlichen,  als  auch  Pri- 
vatconzerte,  (die  gewissermafsen  zur  ersten  vor- 
läufigen Probe  jener  dienten,  und  selbst  im 
Sommer  fortwährten,  um  nicht  aus  dem  Geleise 
zu  kommen)  bemühte  sich,  dem  mehrstimmi- 
gen Gesang  durch  besondre  Uebungen  in  Auf- 
nahme zu  bringen,  vertheilto  die  nöthigen  öko- 
nomischen und  andern  Geschäfte  unter  die  Mit- 
glieder , errichtete  von  dem  Ertrage  der  öffentli- 
chen Konzerte  und  von  ihren  eignen  ansehnli- 
chen Beyträgcn  eine  sorgfältig  verwaltete  Kasse 
u.  s.  w.  Sie  unterstützte  ferner  reisende  Vir- 
tuosen , ertheilte  ihnen , nach  geschehener  Prü- 
fung ihres  Werthes,  die  Erlaubnifs,  in  einem 
dieser  stehenden  Konzerte  sich  mit  zwey  Stük- 
ken  hören  zu  lassen,  im  Fall  sie  es  nicht  cva- 
gen  wollten,  ein  eignes  Konzert  zu  geben,  (was 
hier,  zur  Warnung  für  U ei  sende  scy  es 
gesagt!  fast  immer  sehr  schlecht  ausfälit,  wenn 
ilinen  nicht  ein  a u fser ord e n tlicher  Ruf  vor. 
hergeht)  und  reichte  ihnen  dafür  ein  Douceur 
von  3ä  bis  40  auch  wohl  bis  50  Rthlr.  — Dabey 
Isatten  diese  Virtuosen  nicht  die  geringste  wei- 
tere ^^ühe,  als  dafs  sie  im  Privatconzert,  (wenn 
man  von  ihrer  Geschicklichkeit  noch  nicht  über- 
zeugt war)  und  in  der  Probe  spielen  mufsten; 
ferner  nicht  die  mindesten  Kosten,  und  bedurf- 
ten auch  keiner  speciellen  Empfehlung.  Diese 
Einrichtung  ward  aber  keinesweges  (wie  man 
von  der  Hamburger  Theaterakademie  erzählt) 
getroffen,  um  den  öireutliclien  Konzerten  mehr 
Glanz  zu  geben,  sondern  um  das  Schicksal  man- 
cher achtungswerthen  Künstler  zu  erleichtern, 
die  leidet  mühsam  nach  Brod  gehen  müssen. 
Ziun  Beweise  dient,  dafs,  wenn  sie  bey  einem 
eignen  Konzert  mehr  zu  verdienen  glaubten, 
die  Musikgescllschaft  ihnen  dennoch  aus  allen 
Kräften  iörthalf.  Ungeaciüct  es  nun  hier  weder 


eine  fürstliche  Kapelle  noch  reiche  Privatleute 
giebt,  die  für  eine  Kunst  etwas  aufsvenden  kön- 
nen oder  mögen : so  brachte  es  doch  der  thatige 
{ratriotischo  .Eifer  der  Musikgesellschaft  dahin, 
dafs  mehrere  Konzerte  sich  sehr  über  das  .Mittel- 
mäfsige  erhoben,  wohin  man  unter  andern  die 
Darstellung  der  Schul  zischen  Hymne,  des 
N a u m a n n sehe  n Orpheus,  der  CUmtnza  di  Tito, 
der  Roscttischcn  Passioiisiuusik  u.  a.  m.  rech- 
nen darf.  Mit  einem  Worte:  die  Gesellschaft 
verdiente  sich  durch  ihr«  Anstalten  unstreitig 
den  Dank  des  Publikums.  Ob  sie  ihn  auch  er- 
hielt? — diese  Frage  wird  beantwortet,  wenn 
man  sich  den  Begriff  „Publikum“  entwickelt.  So 
viel  zur  Ehre  des  hiesigen,  dafs  die  Konzerte 
nicht  nur  zahlreich  besucht  wurden , sondern 
auch  unter  370  Zuhörern  eine  stille  Aufmerk- 
samkeit während  der  Musik  herrschte,  und  cs 
nur  Einer  Bitte  bedurfte,  um  d.is  unschickliche 
Beyfallklatschen  durchaus  abzuschaffen.  — 
Inzwischen  fand  sich  die  Gesellschaft  doch  vor 
Anfang  des  Winters  gj  von  zu  vielen  Hülfsmit- 
tcln  entblöfst,  um  die  Konzerte  ordentlich  zu 
erneuern.  Die  Konzerte  unterblieben,  und  in 
diesem  Jahre  wäre  es  nicht  besser  gegangen,  hät- 
te niclit  der  M.  D.  Haak  den  Entschlufs  gefafst, 
sic  allein  zu  untcrnelimen , welches  er  mit  ge- 
ringerem Kojtenaufwandc  thun  konnte.  Die 
Musikgesellsehaft  unterstützt  ihn  dabey,  so  viel 
nöthig  ist,  und  wir  haben  nun  hier  neues  musi- 
kalisches J.eben. 

Noch  verdient  bemerkt  zu  werden,  dafs  eine 
der  gröfsten  Zierden  der  deutschen  Tonkunst, 
der  berühmte  Kapellmeister  J.  A.  P.  Schulz 
seit  einigen  Monaten  sich  in  Stettin  aufhält.  Er 
lebt  hier  fast  ganz  abgeschieden  von  der  Welt, 
und  beschäftigt  sich  wenig  oder  gar  nicht  mehr 
mit  hfusik.  Seine  üljerhand  nehmende  Kränk- 
lichkeit, welche  durch  den  V'^erlust  einer  theueru 
Gattin  noch  vermeint  ward,  ist  die  Ursache  da- 
von. Nur  die  Erziehung  eines  unmündigen 
Kindes,  das  ihm  allein  übrig  blieb,  und  woran 
er  mit  rührender  Zärtlichkeit  hängt,  fesselt  ihn 
noch  an  das  Leben.  Welcher  l'reund  und  JCen- 
nei  des  edeln  Gesanges  bedauert  uicJit  das  Schick- 
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sal  dieses  walirhaft  grofsen  seltenen  Künstlers 
und  auch  in  seinem  Piivatcharaiter  so  tceflichen 
Mannes?  — - 


Amxkdote. 


Es  ist  eine  längst  bekannte  Erfahrung,  dafs 
je  mehr  irgend  Jemand  Kenntnisse  von  dieser 
oder  jener  Kunst  sich  erworben  hat,  desto  stär- 
ker wird  er  auch  von  dem  oder  jenem  Gegen- 
stände der  Kunst  gerührt.  Die  Grade  der  Rüh- 
rung werden  sich  jedoch  immer  nach  seiner  indi- 
viduellen Temperamcntsmischung  richten.  Bey 
manchem  wird  diese  Rührung  aber  so  stark,  dafs 
sie  sich  dessen  Bewufstseyn  bemeistert  und  ihn 
sogar  seinen  bestimmten  und  erzwungenen  Zu- 
stand zuweilen  vergessen  macht.  Folgende 
Anekdote  wird  dies  deutlicher  ins  Licht  setzen. 
Vor  mehr  als  einem  Jahrzehend  befanden  sich 
zwey  italienische  Hauptsänger,  Senesino  und 
Farinelliin  England;  waren  aber  auf  zwey  ver- 
schiedenen Bühnen  angestcllt  und  keiner  hatte 
Gelegenheit  gehabt  den  andern  singen  zu  hören, 
auch  wollte  sich  keine  hier  dazu  finden,  weil  sic 
iininer  beyde  an  einem  und  demselben  Tage  auf 
der  Bühne  zu  singen  hatten.  Ein  ganz  unerw.’'.r- 
teter  Zufall  brachte  sie  aber  einsmals  in  einem 
Stiickc  auf  einem  und  demselben  Theater  zusam- 
men. Senesino  spielte  die  Rolle  eines  grau- 
samen wüthenden  Tyrannen , und  Farinelli 
hatte  die  Rolle  des  unglücklichen  besiegten  Hel- 
den im  Gefangnifs.  So  wie  aber  der  unglückli- 
che Held  seine  Arie  sang,  rührte  er  das  verhär- 
tete Herz  seines  wilden,  wüthenden  und  toben- 
den Tyrannen  so  sehr,  dafs  Senesino  den 
Charakter  seiner  Rolle  g.niz  vergafs,  denFari- 
iielli  eiligst  in  die  Arme  stürzte  und  ihn  mit 
voller  Herzlichkeit  au  seine  Brust  drückte.  — 
Man  denke  sich  hier  bty  dieser  ganz  unerwarte- 
ten Scene  die  Zuschauer! 


Kuxzz  Axzeiobr. 


IX  deutsche  Lieder  für  das  Klavier  oder  Harpfe 
{die  Harfe),  in  Miuih  gesetzt  von  Herrn  Adal- 
btrth  Oyrotvetz.  Op.  aa.  Wien  bey  Mollo 
und  Comp,  (i  Fl.  30  Xr.) 

Es  wäre  vergeblich  auf  solche,  wie  soll  mans 
nennen?  Modegesänge,  die  Theorie  des  Liedes 
anwenden  zu  wollen.  In  einer  Stimme  wird 
(und  wie,  in  Bezug  auf  den  Text!!)  gesungen, 
in  den  beyden  andern  drunterweg  geklimpert, 
das  ist  alles,  was  man  davon  sagen  kann. 
Deutsch  heifsen  die  Dinger,  weil  die  Sprache 
darunter  deutsch  ist.  Man  möchte  doch  manch- 
mal auf  Wiener  Produkte  loslähren  ; aber  wenn 
sie  so  schwächlich  sind,  wie  dieses,  so  fühlt 
man  sich  doch  geneigt,  das  kurze  Leben  daran 
zu  schonen. 

Ouvertüre  und  Favoritgtsange  aus  der  Oper.-  Der 
Heine  Matrose , zum  Hingen  am  Fortepiano  ein- 
gerichtet, in  MusiJt  gesetzt  von  Gaveaujc.  Ber- 
lin bey  Reilstab.  (I  Rthlr.  4 Gr.) 

Mit  französischem  und  deutschem  Text. 
Für  das  Fortepiano  eingerichtet,  will  so  viel  sa- 
gen, dafs  bald  drey  Systeme  gemacht  sind,  bald 
der  Bafs  sich  bricht  und  trommelt.  Es  gehört 
das  so  mit  zum  modus  procedmdi.  Die  hüsen 
Fortepiano's,  so  viel  Vorzügliches  sie  auch  iu 
ihrem  Tone  und  ihrer  Struktur  haben,  h.aben 
dennoch  bey  uns  vielen  Schaden  gethan,  und 
die  Lcyerey  recht  an  die  Tagesordnung  gebra  Jit. 
Es  liefse  sich  Mancherley  darüber  .sagen. 

Biyläiifig,  warum  Schaft  Herr  Reilstab  bey 
Opeinsachen,  wo  cs  doch  ohne  hohe  Begleitung 
nicht  abgehen  kann,  den  Klavicrschlüssel  nicht 
ab?  Bey  diesen  Stücken  hier,  wo  zumal  das 
vorliege-nde  Exemplar  von  schlechtem  Abdruck 
ist,  der  die  ungleichen  und  zerhackten  Linien 
recht  sichtbar  macht,  ist  das  äufserst  unan- 
genehm. 


(Hicrtjcjf  die  Beyljge  No.  VU.t 
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DIE  SCÖUPFUNG.  In  Musik  gssezt  von  J.  Hara.v. 


ERSTER 

ERSTER  AUFTRITT. 

Raphael.  Uriel,  und  Engel. 

Rscitativ  mit  Mtgleitung. 

Raphael. 

In  Anfänge  schuf  Go«  Fliminrl  und  Erde ; und  die  Erde  I 
vrar  ohne  Form  und  leer;  und  Finstccnils  war  auf  der 
Flüche  der  l iefe. 

Chor  der  Engel. 

Und  der  Geist  Gottes  schwebte  auf  der  Flüche  der 
Wasser;  und  Gott  sprach:  Es  werde  Licht,  und  cs  ward 
Inclit. 

Recitativ  mit  Begleitung. 

Uriel. 

Und  Gott  sah  das  Licht,  dafs  es  gut  war,  und  Gott 
schied  das  Licht  von  der  Mnstemifs. 

Arie. 

Nun  schwanden  vor  dem  heiligen  Strahle 
Des  schwarzen  Duulcrls  grünliche  Schatten, 

Der  erste  Tag  entstand. 

\>rif Irrung  weicht,  und  Ordnung  keimt  empor. 
Erstarrt  entIJieht  der  Hr.llingeisier  Schaar 
lii  des  Abgrunds  Tiefen  hinab,. 

Zur  esvigen  Nacht. 

Chor. 

Verzweiflung,  Wuth  und  Schrecken 

riern  ihren  Sturi  j | 

Und  eine  neue  \\  dt  j 

Lnt:jprlngi  auf  Goues  Wort.  | 


THEIIi. 

Ch  or. 

Gabriel  und  die  Engel. 
Gabriel  allein. 

' Mil  Staunen  sieht  das  Wunderwerk 
Der  FfimintUbUrger  frohe  bdiaar* 

Umi  laut  ertt’nc  aus  ihren  Kchien 
Des  Schöpfers  Lub* 

Dai  I.OP  dej  iwcjricn  T.igs. 


DRITTER  AUFTRITT. 

Raphoelp  Gabriel»  Uriel  und  Engel. 

e c e I d I I*  V. 

Raphael. 

Und  Gott  sprach:  Es  s.i»nmle  sich  das  Wasser  un-* 
tcr  dem  Himmel  zusammen  an  einem  Platz,  und  es 
erschein«  das  trockne  Land;  und  es  ward  so.  Und  Gott 
nanme  das  trockne  Land,  Erde,  und  die  Sammlung  der 
Wasser  nannte  er,  Meer;  und  Gott  sah,  daf»  es  gut  war. 

Aiui:.  Rollend  in  schäumenden  Weilen 

Bfwefft  sich  imgestüm  das  Meer;  , 

Hügel  und  Felsen  erscheinen; 

Der  Berge  Gipfel  steigt  empor. 

DieFladie,  weit  gedehnt,  durchhiuft 
Der  breite  ^trom  in  tiuncher  Krumme; 

^anft  rauschend  bahnet  seinen  Wt-g 
Im  stillen  Thai  der  helle  Bach. 

Recitativ, 


Attk.  Und  laut  erti'nt  aus  ihren  Kehlen 
Des  Schöpfers  Lob, 

Das  Lob  des  twejten  Tags. 


ZWEYTER  AUFTRITT. 
Raphael»  Gabriel  und  Engel.  ^ 
Hecitativo 
Raphael. 

Und  Gott  machte  das  Firmament*  und  theilte  die 
Wasser,  die  unter  dem  firmamem  waren»  von  den  Ge- 
wüssein»  die  ober  dem  Hrmatnem  \>ar^»  und  es  war  so> 

AI II  Regleitun^ 

D«  tobten  braMsend  heftige  Sturme, 

VVic  Sptru  vor  dtin  Winde,  so  ilog«  n die  Wolken; 

Die  Luft  durclischniiicn  feurige  Bliuc, 

Und  schrecklich  rollten  die  Do  ncr  umher. 

Der  Huih  emai'  g auf  sein  Ceheifs 
Der  all  erquickende  Regen. 

Der  all  vcrKceremle  bv.ha«er. 

Der  leichte«  liockigc  bchuee. 


Gabriel. 

Und  Gott  sprach:  Es  bringe  die  Erde  Gras  hervor» 
Krauter,  die  Saainen  geben,  und  l>bsibj|ime,  die  Früchte 
bringen  ihrer  Art  geinJi*« . die  ihren  üaomen  m sich  se!h>t 
haben  auf  der  Erde , und  es  ward  so. 

A&ie.  Nun  beut  die  Hur  das  frische  Grün 
Dem  Auge  zur  ErgAczung  dar; 

Den  uninuthsvottcn  Blick  eriiAh  t 
Der  Blumen  sanft«  Schmuck. 

Hier  doficn  Krüuter  Balsam  aus; 

Hier  sprofst  deit  v\undtn  Heil. 

Die  Zweige  krihnmt  der  gold'nen  Inicbte  Last; 

Hier  w"Ut  der  Hain  ztim  kuhirn  Schinne  sich; 

Den  steilen  Berg  bekrOm  ein  dichter  VNald. 

ü e c I I fl  f < t'. 

Uriel. 

Und  die  himmlischen  Heerschaaren  verkündigten  dea 
dtiueu  lag » Gott  preuend  uud  sprechend: 
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Choa.  Stimmt  an  die  Sauen*  ergreift  die  T-eyer, 

Lafst  ettren  f.oL  gelang  erichatirn! 

Frohlocket  «lein  Herrn»  dein  ma<.hilgen  Couj 
Dex;n  er  hat  Himmel  und  Erde  IcEleidct 
In  herrlicher  Pracht. 

VIERTER  AUFTRITT. 

Die  Vorigen, 
e c i < ti  I I V. 

Ur  ie  I. 

Und  Gott  tpracli!  En  scyn  Licliier  an  der  Feste  des 
Himmels*  um  den  ‘J  ag  von  der  Nacht  zu  scheiden*  und 
Eicht  auf  der  Erde  zu  geben;  und  es  sejn  diese  für  Zci> 
eben  und  lur  Zeiten*  und  für  Tage  und  lur  Jahre.  Er 
luachle  die  Sterne  gleichfalls. 

In  vollem  Glanze  striget  j«.zt 
Die  Sonne  Strahlend  auf; 

Ein  wonnevoller  Bräutigam. 

Ein  Riese  stolz  und  froh 
Zu  reimen  seine  Bahn. 

Nach  dem  Ztitmafst, 

Mit  leisem  Gang  und  sanftem  bcliimmer  schleicht 
Der  Mond  die  stille  Naüu  Uindurci]. 

ZWE YTER 

ERSTER  AUFTRITT. 

Gabriel*  Raphael,  Uricl  und  Engel. 

Üeci/uriv  mir  Btgltitun^, 

Gabriel. 

Und  Goii  sprach:  Es  bringe  das  Wasser  in  der  Fülle 
hervor  ^^el  ende  Ge«ch‘«pfe , die  l.el>en  halcn.  imd  Vrt* 
gcl.  die  lil  er  «b  r I.tde-  iiiegen  uu<gen  in  dem  oiTcn(.o  1 ir- 
juajuciue  des  Himmels. 

Aaiz;.  Auf  st  rkem  bittige  schwinget  sich 

Der  Adler  stolz*  und  üivilet  die  I ufe 
Iju  sr.huellcstcn  Fluge  zur  homie  hin. 

Den  Morgen  grüfst  dtr  l.ercbe  frohes  Lied* 

Und  Eirbc  girrt  das  zurtc  Taubenpaar. 

Aus  jedem  Bosch  und  Hain  crsichallt 
Iler  Nachtigallen  sufse  Kehle; 

Noch  drückte  Gram  nicht  ihre  Brust* 

Noc.i  war  zur  Klage  nicht  gestimmt 
Ihr  reizender  Gesang. 

R t ci  t a t i V, 

Raphael. 

Und  Gott  schuf  grofse  Wall.IsJie  und  ein  |cdes  leben- 
de Geschöpf,  «El»  »ich  beweget,  und  Gott  segnete  sie, 
sprechend: 

Nach  dem  Ztitmaafse. 

Seyd  fruchtbar  alle,  mehret  euch! 

Bewo‘ ner  der  Luft,  vcrinthrel  euch* 

Uml  singt  auf  jedem  Aste. 

Mehret  CM.  li.  ihr  Huihcnbewohncr, 

Und  lullet  jede  licle'. 
beyd  Ir  t Jübar*  waJiset.  meinet  euch. 

Erfreuet  euch  m cosem  Gott! 


Nach  IVUIkÜhr. 

Den  ausgedehnten  Hiimnclvraum 
Ziert  ohne  Zahl  der  htllen  hterne  Gold. 

Und  die  böhne  Gottes  verkündigten  den  vierten  Tag  mit 
liimmlichcm  Gesang  , seiuc  MaJit  also  ausrufend ; 

Citoa.  Die  Himmel  erzUhlen  die  Ehre  Gottes* 

Lud  seiner  Hände  Weik  zeigt  an  das  hinnameot. 

Gabriel*  Uriel,  Raphael» 

Dem  kommenden  T.ige  sagt  ci  der  Tag.  : 

Die  Nacht»  die  verschwaad,  der  iolgenden  Nathw  | 

AUt.  ! 

Die  Himmel  erzählen  die  Ehre  Gottes. 

Und  »einer  Hände  Werk  zeigt  au  das  1 irmamenb 

Gabriel,  Uricl*  Raphael. 

In  alle  Well  ergeht  das  Won, 

« Jedem  Ohre  klingend,  i 

Kcuicr  Zunge  Ireind. 

AUe. 

Die  Himmel  eriuhlen  die  Ehre  Gottes, 

Und  »einer  Häadc  Werk  zeigt  an  da»  Hrmament.  , 

TH  EIL. 

Nach  rVUlkiihr. 

Und  die  Engel  rülmen  ihre  urittcrblichen  Harfen,  und 
sangen  die  W under  des  fünften  '1  ags. 

JDreystimmiger  Gesang, 

Gabriel. 

In  holder  Anm  ah  »Lehn, 
hÜt  jungem  Grün  gev.hmacLc, 

Die  w^  gichteu  Hügel  da. 

Aus  ihren  Adern  quillt* 
in  llieKendcm  Krisuill» 

Der  kühlende  Bach  hervor.  . 

Uricl.  I 

In  frohen  KrcNen  schwebe*  , 

i'icli  wiegend  in  der  Luft, 

Der  munteren  Vögel  bchaar.  i 

Den  bunten  Fedcrglana  I 

Erhöht  im  Wechaehlug 
Das  goldene  bctuienlleht. 

R a p h a e I. 

Das  helle  Nats  durchl  iitzt 
Der  hUch»  und  \vin«!ei  sich 
ln  stetem  Gewühl*  umher. 

Vom  tiefsten  Meeresgrund 

Walvt  sich  Leviathan 

Auf  schaumender  \\cll‘  empor. 

Alle  d r c y. 

Wie  viel  sind  deiner  V\crke*  Gott! 

Wer  fasset  ihre  Zahl? 

Der  Htrr  ist  grnfs  in  seiner  Macht, 

Lud  ewig  bleibt  »eia  Ruhru ! 
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Cbo».  D»r  FTcrr  in  «oft  in  nincr  Macht 
Und  ewig  bleibt  «tin  Ruhm. 

ZWEYTER  AUFTRITT. 

Die  Vorigen. 

Rteitativ. 

Raphael. 

Und  Gott  sprach;  Es  bringe  die  Erde  hervor  lebende 
Gestlulpfe  nach  ihrer  Art ; \ ieh  und  hriec}:cn<les  Gemir- 
me,  uod  Ihiere  der  Erde  nach  ihren  Gauungen. 


Mit  Begleitung. 

Gleich  öffnet  sich  der  Erde  Schoos, 

Und  sie  gebiert  auf  Gottes  \%‘ort 
Geschöpfe  jeder  .Art, 

In  voüeiii  Wuchs"  und  ohne  Zahl. 

\or  Freude  brüllend  steht  der  LCwe  da; 
Hier  sch  efst  der  gelenkige  Tj-ger  empor; 
Das  rackig  Haupt  erhebt  der  fclinelle  Hirsch, 
Mit  »hegender  Mahne  springt  und  wiehert 
\ oll  Muth  und  Kraft  das  edle  Rofs. 

Auf  grünen  Matieri  weidet  schon 
llas  Kind,  in  Heerdcn  abgetheilt; 

Die  Triften  deckt,  als  wie  gesü’t,’ 

Das  wollenreiche.  sanfte  Scliaf. 

Wie  btaub  verbreitet  sich 
In  Schwann  und  Wirbel  das  Heer  der  Insekte. 
In  langen  Zügen  kriecht 
Am  Boden  das  GewUrin^ 


A*ie.  Nun  scheine  in  vollem  Glanre  der  Himmel- 
Nun  prangt  in  ihrem  Schmucke  die  Erde:  * 

Die  r.uft  erfüllt  das  leichte  Geneder; 

Die  Wasrer  schwillt  der  Hsohe  Gewimmel; 
Den  Boden  druckt  der  ’l  hiere  Last. 


Doch  w.ir  noch  alles  nicht  vollbracht; 
Dem  Ganttii  fehlte  d.ia  Geschöpf. 

Das  Gottei  Werke  dankbar  sehn. 

Des  Herren  Gute  preisen  soll. 


R e c i I a t i V. 

Ur  ie  I. 

Und  Gott  schuf  den  Menschen  nach  Seinem  ELenbilde. 
Nach  de,n  F-benl,dde  Gottes  schuf  er  ihn.  Mann  und 
Weib  erschuf  er  sie.  Den  AUiem  des  Lebens  hauchte  er 
m sein  Angesicht,  und  der  Mensch  wurde  aut  lebendigen 


Aaie.  Mit  W(5rd*  und  Hoheit  angetlian« 

Mit  Schönheit.  StÄrk'  und  Muüi  begabt» 
Gen  Himmel  aufecrichtet«  itchi 
Der  Mciijcn* 


Ein  Mann  und  König  der  Naiufe 
Die  bre^tgeTfölhf  erjiahn*  Stim 
Verkund  t der  Weislieit  tiefen  Sin», 
Und  aus  dem  hellen  Blicke  strahlt 
Der  Getse, 

Des  Schöpfers  Hauch  und  Ebenbild* 


An  seinen  Busen  Kchmieget  sich 
I'Ur  ihn,  aus  ihm  gclorint, 

Die  Gattin  hold«  und  anmutlisvoU* 


In  froher  Un.echuld  lächelt  sie. 

Des  Frühlings  reizend  Bild,  • 
Ihm  Liebe,  Gluck  und  Wonne  lu. 


e.  c i f a t iv* 


Kaphae  }* 

Und  Gott  sah  jedes  Ding,  was  er  gemacht  haue',  und 
es  STar  .«ehr  gut,  und  der  hiininlischc  Chor  feierte  dat 
Ende  des  sechsten  'Fügs  mit  lautem  Gesang, 

Clio».  Vollendet  ist  das  grofse  Werk; 

Der  Schöpfer  sichi's  um!  freuet  sich. 

Auch  uiis're  l-reud*  erschalle  UutI 
Des  Herren  Lob  scy  unser  Lied! 

Gabriel  und  Uriel. 

Zu  dir,  o Herr,  blickt  alles  auf; 

Um  iipeise  lieht  dich  alles  an. 

Du  öffnest  deine  Hand, 

GesJuigt  werden  sie. 

Raphael. 

Du  wendest  ab  Dein  Angesicht; 

Da  Lebet  alles  und  erstarrt. 

Du  nimmst  den  Odem  weg; 
ln  i-uiub  zerfallen  sic. 

Gabriel,  Uriel  und  Raphael* 

Den  Odem  hauchst  du  wieder  aus. 

Und  neues  Leben  Sf-rofst  hervor, 

\'erjiingt  ist  die  Gestalt 
Der  Lrd*  an  Reiz  und  Kraft. 

Alls.  \’ofIendct  i.st  das  grofse  Werk! 

Des  Herren  Lob  sej  unser  Lied! 

Alles  lobe  seinen  Namen; 

Denn  er  «Dein  ist  hoch  erhaben* 

Alleluja! 


dritter 

ERSTER  AUFTRITT. 

Uriel  und  Engel. 

Rteitativ  mit  Jitgleitung, 

Uriel  und  Engel. 

Ans  Ro«enwo'ken  briebt. 

Gt  weckt  durch  sufse  n KLmg, 

Der  Morgen  |ung  und  schön, 

^Om  himmlischen  Gewölbe 
bttöim  reine  Har  nonie 

Zur  Erde  hinab*  ' 


THEIL, 

Seht  das  Icghickte  Paar,  PaM  singe  in  lautem  Ton 
Wie  Hand  in  Hand  es  geht!  Ihr  Mund  des  Schöpfers  lob. 
Aus  ihren  Blitkcn  siralt  Lain  uns  re  Stimmen  dojia 
Des  hclfsrn  Danks  Gefühl*  Sich  mengen  in  ihr  Lied! 

ZWEYTER  AUFTRITT. 

Adam,  Eva  und  die  Vorigen. 

Lobgesang  mit  abivechstlndem  Chore  der  £ngtl, 

Adam  und  Kva. 

Von  deiner  Gut*,  o Herr  und  Gott, 

Ist  Erd'  und  Hhiunel  voU. 
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Die  Welt,  so  gtof?,  JO  wundcrttaf. 

Ist  deiner  Hände  Werk. 

Cn  o«.  Gesegnet  sey  des  Herren  Macht ! 

btfin  Lob  tTSchall  in  twi^^kcit. 

Adam. 

Oer  Sterne  hell'ster.  o wie  schön  » 

Verkündest  du  den  '1  ag ! 

Wie  ricrsl  du  ihn,  o ^ortrte , du, 

De«  WelulU  Seel’  und  Aug! 
r»n«  Macht  kund  auf  eurer  weiten  Bahn 

' J3t5  Herren  Macht  und  reuten  Kuhin. 
Eva. 

Dnd  du'.  Beherrscherin  der  Nacht, 

* Und  all  das  strahlend  Heer 
Verbreitet  überall  sein  Lob, 

In  eurem  thorgesang! 

A d A in. 

Ihr  Elemente,  deren  Kraft 
Stets  neue  Formen  icngl, 

II, r Duiisf  und  Nebel,  die  der  Wind 
\ ctsanimelt  und  vertreibt, 

■ .Adam  und  Eva. 

Lobsinget  alle  Gott  dem  Herrn! 
oa.  l.obsinget  alle  Gott  dem  .«er™. 

Grof«.  wie  «in 

Sanft  tauschend  lob/,  o Quellen . ihn! 

Den  W ipfel  neigt  . ihr  Baum 
Ihr  VHainzcn,  dufirt.  Blumen*  haucht 
Ihm  euren  XAohlgcr  ich  - 
Adam« 

Ihr,  deren  Pfad  die  Höh’n  erklimmt, 

Und  ihr.  die  niedrig  ktietlit. 

Ihr,  deren  Hug  die  Luft  durjischneid t, 
Und  ihr  im  tiefen  Nafs, 

Adam  und  Eva 
Ihr  Thiere.  preiset  alle  Cioit! 

Cuon.  Ihr  Thiere,  preiset  alle  Gott!  , 

Ihn  lobe,  wa»  oor 

Adam  ond  Eva. 

Ihr  dunklen  Hain’,  ihr  Ber«’  und  Thal, 
Ihr  /.engen  «ns«' 

Ertönen  sollt  ihr  früh  und  si;ac 
Von  uns  rem  Lobge.'jug  • 

^Hch/»e:‘E'l  und  Hl.^ 

Wir  preisen  dich  m Ewigkeit. 

dritter  AUFTRITT. 
Adam  und  Eva. 


Cho«. 


tno». 


R t c 


t a t i V, 


Adam. 

Nun  ist  die  erste  Pflicht  “f“*'*’ 

Dem  Schöpfer  habrn  wir  ge**“"'"-  , 

v,.e.  r,.iae  mir.  Gefährtin  meines  Lebens . 

^“"ich  feite  dich,  undjederbchr  u 

Weckt  neue  Freud’  m uns  rer  Brust. 
Zeigt  W'uiider  überall. 

Eikennen  «ollst  du  . 

Welch  iinausipfeclilich  GluOt 
Der  Herr  uns  iiigedacht, 

Um  preisen  iiiuncrd.1«, 


Ihm  wc’hen  Herr  und  Sinn. 

Komm,  löge  mir.  Ich  leite  dich.' 

Eva. 

O du  , für  den  ich  ward ! 

Mein  Schiim  , mein  Schild,  mein  All! 
Dein  Will’  ist  mir  Geseti. 

So  Iiat’s  der  Hirr  bestimmt. 

Und  dir  gehorchen  bringt 
Mit  Freude  , Gluck  und  Ruhm. 

Duell. 

Adam. 

Holde  Gattin!  dir  lut  Seite 
Fliefsen  sanft  die  Stunden  hm. 

Jeder  Augenblick  ist  Wonne; 

Keine  Serge  trübet  «ie. 

Eva 

Theurer  Gaue!  Hir  tur  Seite 
Scliwimim  in  Freudcri  mir  das  Herr, 

Dir  gcsvldmet  ist  mein  Leben; 

Deine  Liebe  »ejr  mein  Lohn. 

Adam. 

Der  ihauende  Morgen. 

O vsie  ttmumeri  er! 

Eva. 

Die  Kuhle  des  Abends, 

O vrie  erquicket  sie! 

Adam. 

W’ie  labend  ist 
Der  runden  Fruchte  Saft! 

Eva. 

W ie  reiwend  ist 
Der  Blumen  süsse  Duft! 

Beyde 

Doch  olme  Dich  , svas  w«re  mir 
Adam. 

Der  Morgemhaii, 

„ 's. 

Iicr  Abendhaueb, 
Adam. 

Der  Früchte  Saft, 

Eva. 

Der  Blumen  Duft! 


Beyde. 

Mit  dir  erh.iht  sich  jede  Freude ; 

Mil  dir  griiitfs’  ich  doppelt  sie; 

Mil  dir  ist  Seligkeit  das  leben; 

Dir  sey  cs  ganz  geweiht. 

VIERTER  AUFTRITT. 
Üfiel  und  Engel. 

Ä e c i ( a I • 


üriel. 

O «lüklich  Pjar!  iiml  glukUch 

\\enn  fäUcher  Wahn  euch  »‘»du  vermhn 
Noch  mehr  lu  wünschen  , als  ihr  habt* 
Und  mehr  lu  wissen,  als  »hr  sollt. 

Chor,  singt  dem  Herren . .alle  Stimmen! 

Dankt  ihm,  alle  «eine  Werke. 

Lafst  ru  Ehren  seine«  NahinenS 
I nl.  irn  \seii«esaiig  erschallen.  ^ . 


Amen. 
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BiocnAPHiE. 

Einige  Anekdoten  aus  Mozarts  Lehen , von  seiner 
liinteriassentn  Gattin  uns  mitgethtill. 

I. 

, Bey  einer  der  Sontitagsmusiken , die  bey  M. 
gehalten  wurden,  war  ein  Polnischer  Graf  zuge- 
gen, der  über  ein  neues  Quintett  mit  Blasinstru- 
menten und  Klavier,  so  wie  alle  Zuhörer,  ganz 
entzückt  war.  Er  bezeugte  ihm  dieses  und  äu- 
fsertc  seinen  Wunsch,  dafs  Mozart  für  ihn  ein 
Terzett  für  die  Flöte  gelegentlich  machen  möch- 
te. Er  versprach  es  gelegentlich.  Sobald  der 
Graf  zu  Hause  svar,  schickte  er  M.  hundert  hal- 
be Souverainsd'or  (150  Kaiscrducaten)  mit  einem 
sehr  verbindlichen  Billct  und  wiederholten  Dank- 
tagungen für  das  bey  ihm  genossene  Vergnügen. 
M.  war  wiederum  erkenntlich  und  schickte  ihm 
die  Origiualpartitur  des  erwähnten  Quintetts,  wie 
er  sonst  nie  that,  und  erzählte  seinen  Freunden 
mit  Eifer  dieses  schöne  Verfahren.  Der  Graf 
verreiste,  kam  nach  einem  Jahr  wieder  zu  Mo- 
zart, und  fragte  nach  seinem  Terzett.  M.  ant- 
wortete, dafs  er  noch  nicht  sich  dazu  aufgelegt 
gefühlt  hätte,  ihm  etwas  seiner  (4tl  Grafen) 
würdiges,  zu  komponiren.  Der  Herr  Graf  er- 
wiederte;  So  werden  Sie  sich  wohl  auch  nicht 
aufgelegt  fühlen,  mir  die  hundert  halbe  Souve- 
rainsd'or wieder  zu  geben,  die  ich  Ihnen  dafür 
vorausbezahlte.  Man  erinnere  sich  obigen  Bil- 
lets,  worin  das  Geld  für  nichts  anders  als  einen 
Tribut  seiner  Bewunderung  und  seines  Danks 
für  genossenes  Vergnügen  passirte.  Mozart 
unwillig  aber  edel,  bezahlte  ihm  das  Geld.  Der 
Graf  behielt  die  Original partitiif,  und  einige  Zeit 
darauf  erschien  das  Quintett  als  Klavierquartett 


mit  Begleitung  i Geige,  Bratsche  und  Violoncell 
ohne  Mozarts  Zuthun,  bey  Artaria. 

3. 

Er  hatte  der  Strinasacchi  (Violinspielerin) 
jetzt  Mad.  Schlick  in  Gotha,  eine  Sonate  *)  mit 
obligater  Violin  versprochen,  aber  weil  ihm  der- 
gleichen kleine  Arbeiten  zuwider  waren , aufge- 
schoben sie  zu  verfertigen , bis  der  vorlezte  Tag 
des  Conzerts  kam,  in  welchem  sie  aufgeführt  wer- 
den sollte.  Es  war  im  Hoftheater.  Nun  schrieb 
er  ihre  Partie,  fand  aber  nicht  Zeit  für  die  seinige. 
Kaiser  Joseph,  der  von  seiner  Loge  herab  aulj 
Theater  lorgnirte,  glaubte  zu  sehen,  dafs  er  keine 
Noten  vor  sich  hätte,  liefs  ihn  kommen,  um  dio 
Partitur  zu  sehen,  und  war  verwundert,  auf  seinem 
Papier  wirklich  nichts  als  Taktstriche  zu  Anden. 

3- 

Den  vorlezten  Tag  vor  der  Aufführung  des 
Don  Juan  in  Prag,  als  die  Generalprobe  schon 
vorbey  war,  sagte  er  Abends  zu  seiner  Frau, 
er  wolle  in  der  Nacht  die  Ouvertüre  schreiben, 
sie  möge  ihm  Punsch  machen , und  bey  ihm 
bleiben,  urn  ilin  munter  zu  halten.  Sie  thats, 
erzählte  ihm  M.ahrchen  von  Aladins  Lampe, 
von  Eschenputterin  u.  dgh,  die  ihn  Thränen  la- 
chen machten.  Der  Punsch  aber  machte  ihn  so 
schläfrig,  dafs  er  nickte , wenn  sie  pausirte,  und 
nur  arbeitete , svenn  sie  erzählte.  Da  aber  die& 
Anstrengung,  die  Schläfrigkeit  und  das  öftere 
Nicken  und  Ziisammenfahren  ihm  die  Arbeit  gar 
zu  schwer  machten,  ermahnte  seine  Frau  ihn, 
auf  dem  Kanapee  zu  schlafen  , mit  dem  Verspre- 
chen, ihn  über  eine  Stunde  zu  wecken.  Er 
schlief  aber  so  stark,  dafs  sie  es  nicht  übers  Herz 
brachte,  und  ihn  erst  nach  zwey  Stunden  weck- 
te, Dieses  war  nm  5 Uhr.  Um  7 Uhr  war  der 


•)  Anmerkung.  Die  Sonate  geht  aus  b dar,  und  fängt  mit  einem  Adagio  an. 

•7J3-  *9 


Digitized  by  Google 


. 292 


2‘ji  , . 1799.  Februar. 


Ko[>iit  bestelle;  um  7 Uhr  war  die  Ouvertüre  fer- 
tig. .Einige  wollen  das  Nicken  und  das  Zu- 
sammenfaheeu  in  der  Musik  dm  Ouvertüre  er- 
kciiuGu. 

' 4-' 

Als  er  unter  Kaiser  Joseph  sein  Einkom- 
men) wie  es  im  Oesterreir.hsilien  heilst,  fatiren  ' 
mufste,  schrieb  er  in  seinem  versiegelten  Billet: 
Zu  viel  für  das  was  ich  leiste;  au  wenig  für  das 
•was  icii  leisten  könnte.  Der  Hof  hat  ihm  tiehm- 
lieh  in  seiner  Eigenschaft  als  Kammcrkoinposi- 
teur  (wofür  er  yuu  El.  hatte)  niemals  einen  Auf- 
trag  gegeben. 

5- 

Von  seiner  Gefälligkeit  zeigt,  dafs  er  gleich 
folgenden  Auftrag  übernahm  und  ausführtc.  Ein 
Mann,  der  vermöge  seines  Amts  jährlich  zwölf 
Violinduettc  liefern  mufste,  verlor  die  Lust  und 
die  Ideen,  die  lezten  zwey  zu  schreiben  und 
bat  iiin  darum.  Nach  etlichen  Jahren  sind  sie 
für  Mozarts  Arbeiten  bekannt  worden:  er  hat 
sie  aber  nicht  hcrausgegeben, 

6. 

Als  seine  Frau  sehr  krank  war,  cinpficng  er 
joden  Besuchenden  mit  dem  Finger  auf  dem 
!Munde,  und  dem  leisen  Ausruf:  bst!  Dieses 
■war  ihm  nun  so  sehr  zur  Natur  geworden,  dafs 
«jr  in  der  ersten  Zeit  nach  ihrer  Besserung  auf 
der  Strafso  seinen  Bekannten  mit  dem  Finger  auf 
dem  Munde  sein  bst!  zuzu/lüstern  und  sich  da- 
bey  auf  die  Zohe  zu  heben , fortfuhr. 

7- 

Er  ritt  Morgens  um  5 Uhr,  ■wenn  seine  Frau 
krank  oder  scliwach  war,  allein  spazieren,  aber 
n'ie  ohne  ein  Papier  in  Form  eines  liecepts  vor 
ricm  Bett  seiner  Frau  zu  lassen.  Dieses  eitthielt 
folgende  liebevolle  Vorschriften:  Guten  Morgen 
liebes  Weibchen,  ich  wünsche,  dafs  du  gut  ge- 
schlafen habest,  dafs  dich  nichts  gestöhrt  habe, 
dafs  du  nicht  zu  jidi  aidstehst,  dafs  du  dich  nicht 
erkkitest,  nicht  bückst,  nicht  streckst,  dich  mit 
de  inen  Dieiistbotlien  nicht  erzürnst,  im  nächsten 
Zi:nmcr  nicht  übcrdie-Schwtdle  fällst.  Spar  hiius- 
lii  licn  Vertfrufs,  bis  ich  zurückkomme.  Dafs  nur 
dir  nichts  geschieht!  Ich  komme  um  — Uhr  etc. 


Abbandi,U!;6. 


£tiva*  Hier  Jen  sogenannitn  musikalUchtn  Styl. 

Es  ist  eine  eigene  Unterhaltung  für  den  I.ieb- 
baber  der  musikalischen  Geschichte  und  Littcra- 
tur,  die  zwey,  droylimidertjilhrigcn  Graubärte 
von  To:ilchrcrn  sit  h in  ihren  Schriften  auf.  ih- 
rem Steckenpferde:  Qui  iaie  dUtinguit,  Une  i/o- 
ett , so  bcliaglich  und  wonniglich  herum  tum- 
meln zu  sehen.  Unermüdet  bey  der  Jagd  nach 
neuen  Distinktionen  in  Nebensachen,  aber  un- 
bekümmert und  gleichgültig,  unbestimmt  und 
dunkel  in  Erklärung  und  Bearlx  ituiig  derHaujit- 
sache,  scheint  es  fast,  als  ob  sic  ilire  uiizurei- * 
chenden  und  niangclhalten  Kenntnisse  durch 
einen  Schsvall  von  gelehrt  klingenden  Wörtern, 
vor  den  Augen  ihrer  Leser  haben  s-erbergea' 

wollen.  Da  giebts 

• 

eine  Musicä  mundantt , pythagorica  (Harmonie  der 
Sphären),  humana,  artißcialis,  nalunilis, 
eine  Musica  anliijua  und  moderna,  t 

eine  Musica  coiilemplalica,  spteulativa , thtorica, 
diductica,  beynahe  cinerley  mit  rammico,  fer- 
ner givmttrica,  arithmttica,  historica,  aclico, 
practica,  potlicii,  mthpoetica,  signatoria,  mo- 
dulatoria,  combinatoric, 

eine  Musica  choi  vlis,  plana,  rhythmica,  mcnsiira- 
f'^)  ßgurolis,  metricu,  rtciiaiiva, 
eine  Musica  barmunica,  symphonialis , usiialit 
(Choralgesang  von  Unkundigen),  melodica,  dia- 
wnica,  diromatica,  en/.armonica, 
eine  )1fu||cu  tcclesiastica,  dramalica,  thealralisi 
setnira,  c/ioro/ca  (Tanzmusik),  hyporchtmnlica 
oder  udjca  (Balletmusik),  muta  oder  niiniica 
(Pantominteu), 

eine  Musica  vocalis,  instrumemalis , organica, 
mixia, 

eine  Musica  conjuncta,  mttaholUa,  feta,  frigdo- 
ra  (aus  der  Plirygischen  und  Dorischen  Ton- 
art zusammengesetzt), 

eine  Musica  paihtlica,  iragica,  oceideniaria.  Und 
Pater  Kircher,  der  so  gerne  was  Auflallcn- 
des  sagt,  theilt  sie  sogar  noch  ein 
in  Musica  rhclarica,  sphigmka , ahiat,  poliiica, 
mmarchka,  arittucratica,  duiwcratica,  occo- 
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nomUn,  nutcphyslra,  fiitrcrchtca , orchelypa, 
proiUi^iota.  Ja  wohl  wundtibar! 

Ein  ähnliches  Vergnügen  gewährten  ilinen 
die  Wörter:  CiinlUf,  Modus  um!  Contrapwictus, 
wo  hfvni  E!;ithcile:i  bis  ins  Unendliche  ihrAVitz 
und  iliie  Erfindung  unersi  Iiopliirh  war. 

Welche  Muriniglälcigkeit  in  der  Musik  un$e< 
rer  Vorfahren  I Wie  grofs  und  weit  unii'asscnd 
mufs  niclit  elicdcin  das  Ochitt  der  Tonkunst  ge- 
' wesen  seyti!  uiöchte  hier  mancher  Leser  ausiu- 
ft;i?  Man  lasse  sich  aber  nur  nicht  irren.  l>ie- 
se  Mannigfahigkeit  ihrer  JSIusik  betraf  biofs  die 
Namen.  Sie  seihst  blieb  immer  dieselbe,  in  der 
Kirche,  in  der  Kammer,  auf  Jem  Theater  und 
im  Tanzsaale,  ein  ewiges  Gewebe  von  ürey- 
klängcn,  besonders  von  weichen:  dies  forderte 
der  gute  Ton,  ditr  Mode  und  zum  Theil  auch 
ihre  damaligen  Kirchenttme.  Uehrigens  aber 
war  sie  ohne  Leben  und  Bewegung,  ohne  Perio- 
dologie  und  Rliythmik  und  selbst  ohne  Melodie, 
ohne  welche  sieh  drrch  kein  bestimmter  (Jhatak- 
ter  denken  l.ifst.  Die  einzige  Bewegung  in  den 
Madrigalen,  damals  die  Unterhaltung  der  scho- 
nen 'W'elt,  wurde  durch  die  Eintritte  der  An- 
fangsworte  eines  jeden  neuen  Verses,  so  wie  in 
den  Kirchenmotettfcii , durch  die  Eintritte  des 
'J’iiO!tia's  irr  den  verschiedenen  Stiiimiuu , untrt- 
lialten.  Und  wie  ilire  Tanzmusik  heschalfen  ge- 
wesen, erklärt  die  Anekdote  am  besten,  welche 
uns  Hawkins  erzählt,  nach  welcher  König 
Eranz  auf  seinen  Huf  hallen  am  liebsten  nach 
einem  gewissen  Psalmen  tanzte,  dessen  Kum- 
mer mir  so  eben  nicht  bcyfallen  will. 

Wie  aber  diese  simple  Harmonie,  ohne  Me- 
'lodie,  ohne  riiarakter,  l.ebeu,  Accent  und  Aus- 
druck, sich  so  allgemein  der  Herzen  bemeistern 
konnte,  dafs  sich  auch  aiifser  der  Kirche,  Dilet- 
tanten und  Tonküiistler  zu  halben  T.igcn  und 
Nächten  piit  dieser  Musik  vergnügen  könnten, 
■wie  aus  dem  Leben  D.  Luthers  und  andern 
Nachrichten  nu  hr  bekannt  ist:  dies  läfst  sicli  ziim 
Theil  aus  der  damaligen  Lage  der  Umstände  er- 
klären, denn  noch  Lallten  die  Monotonien  der 
Mönchslitaneyen  von  allen  Seiten  in  die  Ohren. 
VV'cIcho  Wonne  mufsce  nicht  dagegen  diese  da- 
mals noch  inuner  neue  Mchrstiminigkeit  und 
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Harmonie  über  die  Zuhörer  verbreiten.  l’’nd 
die  Tonmeister  und  Komponisten  fanden  bey  der 
Bearbeitung  und  Untersuchung  dieses  neu  ge- 
fundenen Schatzes  in  der  Musik,  eine  so  ergie- 
bige Quelle  von  Schönheiten  und  mannigfaltigen 
Veränderungen,  dafs  sie  gar  nicht  aiimti  konn- 
ten, dafs  aufscr  ihr  noch  etwas  in  der  Musik 
Schätzbares  übrig  seyn  könne,  am  allerwenig- 
sten, dafs  man  dreyhundert  Jaltrc  daniacli  diese 
hoclibclübtcn  aulgethürniten  Harmonien,  bey 
dem  Zauber  der  Melodie,  fast  ganz  entbehrlich 
linden  würde:  wie  die  Partituren  eines  Hasse 
und  Pergolcsi,  die  beliebtesten  Meister  gegen 
die  Mitte  des  rs""  Jahrhunderts,  beweisen. 

Daher  kam  nun  auch  vermuthlich  die  Ge- 
nügsamkeit und  Sorglosigkeit  der  »damaligen 
Tonlehrer  bey  der  V^erbessernng  der  Kunst  und 
derselben  Zeichenichrc.  Hättci  sie  doch , statt 
auf  neue  Eintheilungen  zu  sinnen,  ihre  dunkle 
und  verworrene  Lehre  vom  Takte  untersucht, 
ihreTousysteme  und  ihre  Ortographie  berichtigt! 
Durch  ihre  sogenannten  Klrchentone  war  zwar 
eine  Ordnung  in  den  Tonarten  festgesetzt;  die- 
se Ordnung  abciv  war  ss'Ider  die  Natur,  wie  ihre 
Schlüsse  ausweisen,  war  also  nur  scheiitbar. 
Ihre  Taktartcn  waren  i-jso  schon  bis  auf  acht- 
zigerley  gestiegen,  wozu  man  eben  so  viele  Zei- 
eben  erfunden  hatte.  Die  schlimmsten  und  für 
uns  unerklärbarsten  darunter  waren  ohnstieitlg 
die  sogenannten  inn er I ichen  Z eichen,  wel- 
che  durch  gewisse  V'erbindungen  der  Noten  ne- 
ben einander,  diese  Noten  um  noch  ein-  oder 
niehrmal  verlängerten  oder  verbürgten.  Erst 
Orlaudus  Casstis  reduciitc  diese  Summe  von 
80  .-Ulf  s,  indem  er  sich  hlos  zweyer  Zeichen, 
zur  Bizeichnuftg  des  geraden  und  ungeraden 
Takts  bediente.  Die  geschwindere  oder  langsa- 
mere Bewegung  hingegen  durch  die  darüber  ge- 
schriebenen U'orter:  Allfjjru,  Adcjiio  u.  s.  w. 
auzeigte.  Am  allerschlechtc-sten  aber  war  es  mit 
ihrer  tfrtographie  in  Beziehung  der  zufälligen 
halben  Töne  beschallen.  Diese  zu  finden  und 
auszudrUcken,  überliefs' man  den  Sängern:  so 
wie  cs  unsere  Väter  mit  den  Spielmanieren  zu 
lialten  pflegten  — des  Mangels  an  Taktstrichen, 
und  der  Gewuhulieit,  alles  in  Stiiiiiucu  drucken 
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zu  lassen , nicht  zu  gedenken.  Dies  zusammen- 
genommen macht  cs  gegenwärtig  dem  Geschichts- 
forscher beynahe  eben  so  schwer,  von  den  har- 
monischen Produkten  der  vergangenen  Jahrhun- 
derte zu  urtheilen,  als  von  der  Musik  der  Juden 
im  Tempel  zu  Jerusalem.  Doch  dies  in  Pa- 
renthesi.  - 

Je  weniger  also  die  Musik  der  vorigen  Jahr- 
hunderte im  Charakter  verschieden  war,  desto 
mehr  war  ihr  auf  die  Eintheilung  derselben  ver- 
wandter Witz  verschwendet!  so  dafs  von  alle 
diesem  fürchterlichen  Schwalle  von  Namen,  zu 
Anfänge  dieses  Jahrhunderts,  beynahe  nichts 
mehr  Ireybehalten  wurde,  als  die  Eintheilung 
in  Kirchenmusik,  Theatermusik  und 
Kammermusik. 

Aber  auch  dieser  Eintheilung  klebt  noch  die 
alte  Sünde  unserer  V'orfahren  an,  da  sie  weni- 
ger aus  der  Natur  der  Saclie  selbst,  als  von  den 
Oertern  hergenommen  worden , wo  Musik  ge- 
trieben wird.  Gerade,  als  ob  wir  an  diese  ver- 
schiedenen Orte  auch  verschiedene  Empfindun- 
gen und  Leidenscliartcn , Töne  und  Instrumen- 
te, mithrächten?  Als  ob  der  Ort  mehrern  Ein- 
flufs  auf  den  Komponisten  haben  dürfte,  als  der 
Gang  der  Empfindungen  und  Eeidenschaften, 
welchen  ihm  die  Poesie  vorzeichnet?  vorausge- 
setzt, dafs  er  mit  Walirlieit  und  Lebhaftigkeit 
seine  Empfindungen  ausdrücken  und  darstellcn 
will  und  — kann.  Ueberdies  giebt  es  auch  au- 
fser  der|Kirche,  Kammer  und  dem  Theater  noch 
mehr  Gelegenheiten , wo  Musiken  aufgeführet 
werden , welche  eben  sowohl  ihr  Eigcnlhümli- 
clics  in  zufälligen  Dingen,  dem  Orte  und  Zwe- 
cke gtmäs,  verlangen.  Z.  B.  Abendmusiken 
im  l'reyen,  Kriegsinusik  im  Felde,  Jagdmusik 
iin  Walde,  Tanzmusik  bey  Bällen  u.  s.  \v. 

Am  besten  scheint  es  also,  wenn  es  doch  um 
der  Deutlichkeit  der  Begriffe  willen,  soll  und 
mufs  eingctheilt  werden:  man  theile  die  Musik 
in  die  holie  oder  pathetische,  mittlere 
oder  gemäfsigtere  und  in  die  niedere 
oder  komische  Schreibart,  ein.  Zu  der 
hüllen,  wären  dann  alle  grofsen,  erhabenen, 
auch  schrecklichen  Empfindungen  und  heftigem 
Leideuschaften  zu  rechnen.  Unter  die  gemä- 


fsigtere  und  mittlere  Musikart,  rechnete  man 
das,  was  die  sanften  und  mildern  Empfindungen 
der  Liebe,  Ituhe  und  Zufriedenheit,  Heiterkeit 
und  Freude  angeht.  Und  zur  niedern,  was 
mehr  populär  und  fafslich  als  edel,  mehr  lustig 
und  tändelnd  als  geistreich,  und  überliaupt  alles 
was  zum  Komischen  und  zur  Karrikatur  gehört. 
Die  Instrumentalmusik,  als  das  Echo  der  Em- 
pfindungen , welche  der  Gesang  ausdrückt,  ist 
denselben  Graden  von  Empfindungen  unterge- 
ordnet! nur  dafs  sie  durch  mehrere  Kunstfertig- 
keit, je  nachdem  cs  das  Instrument  zuläfst,  in 
Passagien  zu  gl.nnzcn,  und  aiifser  der  Uührung, 
zugleich  auch  Bewunderung  zu  erregen  sucht. 
Diese  Eintheilung  geht  jener  billig  voran:  denn 
die  Kircheiiuiusik  setzt  die  Kenntnifs  der  ersten 
beyden,  die  Theater-  und  Kammermusik  hinge- 
gen, die  Kenntnifs  aller  drey  Arten  voraus. 

Nur  mochte  in  Ntbens.uhcn , oder  in  der 
Decoration  , wenn  man  sich  so  ausdniiktn  dürf- 
te , eins  und  das  andere  für  den  Kumpouisten, 
an  diesen  verschiedenen  Orten  zu  beobachten 
seyii.  In  der  Kanimermusik  z.  B.  herrscht  die 
Kunst  nach  allein  ihre  n Vermögen.  Nichts  kann 
den  Komponisten  dabey  eiiischränken , als  die 
mangelhaften  Kräfte  seiner  Zuhörer  oder  seines 
Orchesters.  Arbeitet  er  aber  für  kein  bestimm- 
tes Orchester!  so  ist  ihm  auch  sogar  unverwehrt, 
sich  bey  seiner  Arbeit  ein  Publikum  von  lauter 
ausstudirten  Kontcapunktisten  zu  denken.  Für 
dies  kann  er  Fugen  schreiben , ss-elclie  alle  Ar- 
ten von  Nachahmungen , alle  Arten  von  kontra- 
punktischen Paplerkünstcn  enüialten,  welche 
hlofs  den  V'erstand  beschäftigen , aber  da  sie  sel- 
ten zur  Beförderung  des  Ausdrucks  beytragen, 
das  Herz  gemeiniglich  leer  lassen.  Hier  kann 
er  entweder  ein  jedes  Glied  seines  Orchesters  zu- 
gleich gegen  einander  gleichsam  in  den  Kampf 
führen,  um  zu  wetteifern,  welches  davon  am 
meisten  glänzen  kann!  oder  er  kann  alle  Auf- 
merksamkeit auf  die  ausgezeichnete  Kunstfertig- 
keit eines  einzigen  Instruments  heilen. 

Nicht  aber  so  auf  dem  Theater,  wo  alle  Kün- 
ste dieser  Art  dem  ersten  Bedürfnisse  , der  Dar- 
stellung und  Erhebung  der  iin  Texte  herrschen- 
den Empfindung  aufgeopfert  werden  tnUsscu. 
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Hic-r  scheint  das  Geschäft  der  Kunst  blofs  in  der 
Bereitung  schöner  und  angenehmer  Formen  für 
die  Arien  und  Chore  zu  bestehen,  damit  der 
Zuhörer  nicht  durch  eine  ununterbrochene  ein- 
förmige Manier  eingeschläfert  werde. 

Auch  die  Kirchenmusik,  wobey  es  aufser  der 
Rührung  auch  auf  Erbauung  abgesehen  ist,  er- 
fodert  gewjssermafsen  dieselbe  Einschränkung  in 
Anseliung  des  Glanzenden,  des  Ueppigea  und 
Hervorstechenden  der  lustniinentalparticn,  wel- 
che hier  blofs  zur  Unterstützung  und  V'erstär- 
kuiig  der  Singstimmen  dienen.  Aufserdetu  aber 
erfodert  sic , wegen  ihres  Ernstes  und  ihrer  er- 
habenen Gegenstände , mehrern  innern  Ge- 
halt von  Seiten  der  Harmonie  und  Modulation: 
um  so  mehr,  da  bey  der  Ausführung  dem  Sän- 
ger die  vorliegenden  Stimmen  zu  Statten  kom- 
men. Kbendeswr  gen  ist  und  bleibt  auch  ein 
gutes  Werk  für  die  Kirche  das  Meisterstück 
der  Komposition. 

(Der  Bcscblufs  folgt.) 


RzcENSiOir. 


Die  Friedensfeyer,  ein  harmonisfhes  Gemälde  für 
das  JCIat  itr  oder  Forltpiano , geiridmet  allen  He- 
dem Patrioten  des  Vaterlandes  von  Joseph 
Schmid.  In  Wien  bey  Artaria  und  Comp. 
(In  Querfolio  , 3^  Bogen.) 

Es  ist  um  die  Darstellung  eines  schicklichen 
und  trefllichenTongcinäldes  keine  leichte  Sache. 
Auch  lassen  sich  nicht  alle  Gegenstände  in  der 
^fusik  schildern,  ohne  entweder  unverständlich 
oder  gar  lächerlich  zu  werden.  Wenn  IV'orte 
damit  verbunden  sind , wird  das  Tongemälde 
verständlicher,  als  ohne  dieselben.  Natürliche 
Dinge,  die  einen  Schall  von  sich  geben,  als 
z.  B.  der  Donner,  das  Brausen  des  Wassers,  das 
Geheul  des  Windes  u.  dgl.  sind  der  musikali- 
schen Schilderung  fällig , weil  sie  unmittelbar  ln 
das  Gebiet  der  Töne  gehören,  die  der  Dichter 
nur  mit  W orten , und  der  Maler  mit  keinen  Far- 
ben darstellen  kann.  Es  ist  sogar  möglich, 
Dinge,  welche  nicht  in  das  Ohr  fallen,  z.  B.  ein 
Erdbeben,  ein  Zittern  u.  s.  w.,  wie  auch  et- 
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was,  das  nur  das  Auge  siebet,  z.  B.  den 
Blitz,  mit  Tönen  zu  malen,  wenigstens  nach- 
zuabmen.  Vornehmlich  aber  sind  Leiden- 
schäften,  Empfindungen  und  Charaktere  zur 
musikalischen  Schilderung  geeignet,  und  dem 
Zwecke  der  Musik  am  geraäfsesten.  Gegenwär- 
tiges harmonisches  Gemälde  hat  die  Ausdrü- 
ckung  einiger  Empfindungen  zur  Airsicht.  Es 
fängt  mit  einem  majestätischen  Marsch  an , auf 
welchen  ein  Adagio  folget,  das  ein  Dan  kg  e- 
fühl  zum  Schöpfer  aiisdrücken  soll;  hierauf 
wird  in  einem  Al  legretto  das  häusliche  Glück 
geschildert.  Ein  kurzes  arpeggirtes  Adagio  die- 
net dann  zur  Einleitung  in  ein  Allegro,  die 
Frkdensfeyer  betitelt,  welches,  anstatt  den  Charak- 
ter der  Feyerlichkeit  oder  des  Jubels  an  sich  zu 
tragen,  einem  Boilettanz,  zwischen  welchem  ein 
Deutscher  oder  Walzer  eingescbaltr^t  ist,  gleichet. 

Der  V'erfasser  hat  bey  Verfertigung  dieses 
harmonischen  Gemäldes  ohne  Zweifel  Dilettan- 
ten vor  Augen  gehabt,  die  er  dadurch  zu  diver- 
tiren  suchte,  weil  sich  aus  dem  ziemlich  gerin- 
gen innern  Gehalt  desselben  kein  höherer  Zweck 
absehen  läfst;  doch  mufs  Recensent  gestehen, 
dafs  sr  darin  Spuren  einer  Setz-  und  Spielart 
walirgciiommen  hat,  die  den  gegenwärtigen 
Koinpunisten  über  weit  geringere  Komponaster, 
deren  eine  Legion  ist,  erhebet:  denn  man  mer- 
ket, dafs  er  sich  nach  guten  Mustern  zu  bilden 
bestrebt  hat. 

Es  wird  also  blofsen  Liebhabern  und  Liebha- 
berinnen des  Klavierspiels  immer  zur  angeneh- 
men Unterhaltung  dienen,  und  allenfalls  die 
Stelle  einer  leichten  Sonate  vertreten.  K.  — 


Kokrsspondenz. 


T'on  der  Getsalt  der  Musii  Hier  die  Thiere,  und  von 
dem  Conzerte,  das  zu  Paris  den  biyden  Flephanten 
gegeben  K’ordin  ist  (aus  dem  Franz.), 

Erster  Brief, 

Natura  ducimur  ad  inodos.  Quincil- 

Sie  verlangen  von  mir  eine  genaue  Beschrei- 
bung des  Conceits,  welches  den  Monat  May  xygg 
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im  botnnisdiMi  Garten  *u  Paris  Jen  bc-yikn  Klc- 
plianten  gegeben  wurde;  iiiiJ  wollen  ziigleirh 
von  mir  wi.*sen,  welchen  Eindruck  die  Musik 
aitl  i’liiere  gemacht  liabi-,  die  das  (jescllschaftli- 
che  ihrer  Natur  nach  lieben,  und  besonders 
unsere  Neugierde  durch  ilire  Ealiigkeifcn  rege 
machen.  Irh  erfülle  ihren  Wunsch  sehr  gern, 
und  um  desto  lieber,  da  die  Sache  nücli  selbst 
sehr  interessierte  und  vielleicht  in  Deutschland 
noch  fast  g.v  nicht  genau  bokannt  worden  ist. 

Das  Orchester  war  so  angebracht,  dafs  die 
Elephanten  s-or  der  Hand  gar  nichts  davon  /n 
sehen  btkointncn  konnten,  auf  einer  Gallerio 
gerade  über  ihren  Bt-hjltnissen  und  rings  nnicine 
Eallthüre  gestellt,  welche  nicht  eher  gebfnet 
wurde,  als  in  dem  Augenblicke,  wp  die  Musik 
unhiib.  Um  min  Hans  und  >fargrethen, 
«k-nn  so  hatte  man  diese  Tliiere  genannt,  ireyen 
bjiielraum  fiir  ihre  Buwcguugeii  /u  verschaden, 
liatte  man  ihnen  die  beyden  Käfter  Preis  gege- 
1»  II , die  ihre  Wolmstatt  ausniachten  , damit  sie 
fr<  y und  ungehindert  zu  einander  gehen  konn- 
ten. Alles  war  in  Bereitscliaft,  die  Instrumen- 
te ss’areii  ehigesfiinmt,  eine  tiefe  Stille  herrschte 
um  sie  her,  die  Fallthüre  that  sich  ohne  Ge- 
räusch auf,  wiiliiend  ihr  Wiirter,  um  den  Ein- 
druck einer  Ueheirascliuiig  zu  iniMcrn,  sic  da- 
mit heschäftigre^  dafs  er  ihnen  einiges  leckere 
NaschwerV  hingah. 

DasGoncert  begann  mit  einem  Trio  von  klei- 
nen variineii  Arien  für  3 Viulinen  und  Bafs,  aus 
H diir,  in  t-inrm  ganz  ruhigen  Charakter. 

Kaum  liefseii  sich  die  ersten  Akkorde  hören, 
als  Hans  und  seine  Margrethe  die  (*hren 
spitzten,  äugt  iihlicküch  ihr  Naschwerk  zu  spei- 
sen uiiterliefsen  und  bald  daraul  nach  der  Stel- 
le liefen,  wo  die  Musik  herkani.  Die  über  ih- 
ren Köpfen  geöfnetc  Fallthüre,  dis  Instrumen- 
te, von  einer  ilineii  ganz  fremden  Gestalt,  von 
welchen  sie  nur  die  Extremitäten  sehen  konnten, 
die  l'fensrhen  , wie  in  der  Euft  schwebend , die 
' unsichtbare  Harmonie,  die  sic  mit  ihren  Rüs- 
seln zu  befühltri  trachteten,  die  tiefe  Stille  der 
Zuschauer,  die  Unbeweglichkeit  ihres  W'iirters, 
kurz,  alles  w.ir  für  sic  ein  Gegenstand  der  Neu- 
gierde , der  Verwunderung  und  Unruhe.  ^ Sie 


giengen  immer  um  die  Fallthüre  herum,  rich- 
teten ihre  Rüssel  n.ach  der  Oefnung,  und  stell- 
ten sich  von  Zelt  zu  Zeit  auf  die  Jlinterfiifse; 
giengen  zu  ihrem  Wärter,  erheischten  von  ihm 
Eiebkusungen , kamen  aber  immer  noch  unridii- 
gcr  zurück ; betracliteteu  die  Ifmstcbeiuk'n,  und 
schienen  ausforseben  z.ii  wollen,  ob  man  ihnen 
nicht' etwa  eine  Sciilinge  um  den  Uals  werfen 
wolle.  Allein  diese  ersten  Regungen  von  Unru- 
he legten  sich  bald,  da  sie  sahen , dafs  alles  um 
.■^ie  her  niiiig  und  friedlich  blieb ; sie  überllefsen 
sith  also  ganz  ohne  alle  Furcht  dem  Eindrücke 
der^fiisik,  und  hatten  keine  andere  Anregung 
weiter,  als  ihr  eigenes  Gefühl. 

Die  Veränderung  ilires  Zustandes  war  be- 
sonders am  Schlüsse  des  Trio  aulfailend,  wel- 
ches die  Musiker  mit  einem  Tanz  in  H dtir  aus 
der I/ihi{j<,iiU  iu  Tauris  von  Gluck  endigten:  die- 
se Musik  von  einem  wilden  Charakter  und  .stark 
vorgctrageii  theilte  ihnen  ihr  ganzes  Feuer  und 
Lelihaftigkeit  mit.  Durch  bald  hastigen,  bald 
langsamen  Sdirltt,  durch  ihre  bald  ungestümen, 
bald  geiuäfsigtcM  Bewegungen  schien  es,  als  ob 
sie  die  Bewegung  der  ^^nsik  hätten  nachahmen 
wollen.  Zuweilen  bissen  sic  ins  Gitterwerk  ih- 
rer Käfige,  scliüttclteii  sic  mit  ihren  Rüsstdn, 
stemmten  sich  mit  gzuzc^m  Eeibe  daran,  gleich- 
sam als  ob  sie  nicht  Raum  genug  für  iliien  Z.c-lt- 
vertre-ib  hätten , und  sich  Platz  machen  wollten. 
Von  Zeit  zu  Zeit  enticldüpfte  ilmcn  bald  ein 
durchdringentler  scharfer  Sebre-y,  bald  ein  leiser 
Pfiff.  Ist  das  vor  Fronde  oder  Wuth?  rief  man 
dem  Wärter  zu:  Sic  sind  nicht»  weniger  als  zor- 
nig, lilcfs  es. 

Diese  Wallung  der  Leidenschaft  legte  sich 
indefs  wieder,  oder  wechselte  vielmehr  nur  mit 
ihrem  Gegenstände  bey  der  darauf  folgenden 
Arie:  O ma  Itntlrt:  musetlf , auscmoll,  blos  mit 
dem  Fagott  ohne  weitere  Begleitung  vorgetragen. 

Die  so  cinfaclic  als  zärtliche  Melodie  dieser 
Romanze,  die  durch  dc:i  melancholischen  Ton 
desF.agotts  noch  klagender  ertönte,  war  für  sie 
gleichsam  bezaubernd.  Sie  giengen  einige 
Schritte  vorw.irt.s  und  stunden  wieder  stille,  um 
ziizuhorcui : .'teilten  sich  gerade  unter  das  Orche- 
ster, spiedteti  zärtlich  mit  iliren  Rüsseln,  und 
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sclilcnen  sich  eioatvier  ihre  veiliebten  Emaitatlo- 
neit  ciiihaüchcii  zu  » ollen. 

Merkwürdig  wav  es,  dafs  sie,  so  lange  sliese 
Arie  dauerte,  auch  niclit  einen  Sclircy  .uustie- 
fstn,  noch  irgend  eine  Acufscning  sehen  lie- 
fsen,  die  mit  der  Musik  iin  Widcrspruclie  ge- 
standen hätte.  Alle  ihre  Bewegungen  waren 
la.ngsain,  abgciuessui  und  .ganz  theiluehmend  an 
der  Zärtlichkeit  des  Stücks. 

Indessen  machten  alle  diese  Ileitze  nicht 
gleichen  Eindruck  auf  liejde.  Während  dafs 
H.ins  so  ganz  altklug  in  sich  gekehrt  blieb  und 
nach  seiner  gcwöhnliclicu  Art  auf  alles  aufmerk- 
sam  war,  wurde  seine  Margiethc  ganz  lei- 
denscliaftlicli , lichknsc-nd , und  streichelte  ihn 
mit  ihrer  langen  gelenken  Hand,  fühlte  sie  dann 
wieder  auf  sich  selbst  zurück,  drückte  mit  deren 
Spitze  ihre  Brüste , führte  sie,  gleichsam  als  ob 
diese  Spitze  einen  starken  und  zärtlichen  Ein- 
druck empfunden  hätte,  aiigenblicktich  in  ihren 
Mund,  und  steckte  sie  dann 'zuletzt  in  Hansens 
Olir.  'Wer  .aber  weder  sah  noch  hörte,  das  war 
Hans;  vielleicht  weil  er  die' Sprache  Seiner 
Margrethe  noch  nicht  verstund,  oder  nicht 
verstehen  wollte. 

Dieser  stuinrae  Auftritt  gewann  aber  plötz- 
lich eine  ganz  andere  Oeslalt,  die  Leidenschaf- 
ten ilengen  an  sich  zu  regen  und  in  die  stärkste 
Bewegung  zu  gcrathen,  als  in  der  Luft  die  leb- 
haften und  muntern  Töne  des  Liedes  f«  int  sich 
hören  liefaen,  welches  ans  D dur  vom  ganzen 
Orchester  gespielt , und  dessen  Eindruck  durch 
den  schneidenden  Ton  einer  Tickejilöte  noch  be- 
sonders verstärkt  wurde. 

Aus  ihren  heftigen  Freudensbezeugungen, 
aus  ihrem  Liistgesdirey , das  bald  grob  bald  klar 
und  scharf,  aber  immer  in  der  Intonation  ver- 
schieden ertönte;  aus  ihrem  Pfi/Tc,  aus  ihrem 
Gange  bald  zurück  bald  vorwärts,  hätte  man 
schliefsen  sollen,  dafs  der  Rhytljmus  dieser  Arie, 
der  nach  und  nach  wäclist,  sie  ganz  aiig'cgrinen, 
sic  unauClrörlich  angespornt,  und  sie  gleiclisam 
gezsvungen  hätte,  darnach  zu  gehen.  Das 
Weibchen  ftt-ng  nun  an  seine  Anlockungen  zu 
verdoppeln;  seine  Liebkosungen  wurden  immer 


1 handgreiflicher,  und  sein  Schönethun  viel  ati- 
! züglicher  und  rcitzender:  oft  rannte  cs  schnell 
{ und  hastig  von  seinem  Männchen  hinweg,  kam 
! rückwärts  wieder,  und  gab  ihm  einen  sanften 
Tritt  mit  dem  einen  Hiiiterfufse,  um  es  zu  be- 
j nacbrichtigen , cs  sey  da;  aber  die  arme  Mar- 
I grethe  vcrlohr  alle  ihre  Mühe  umsonst.  Glück- 
i licherwoise  für  sic,  beruhigte  und  besänftigte  die 
j unsichtbare  Macht,  welche  alle  Simicii  betäubt, 

! auch  sie. 

I Die  Instrumentalmusik  hörte  auf,  aber  Mar-  ' 
I grethe  überliefs  sich  noch  immerfort  deren 
1 Eindrücken,  als  auf  einmal,  gleich  einem  sanf- 
i teil  Regen,  der  in  brennender  Sonnenhitze  das 
I dürre  Erdreich  erfrischt,  die  süfse  Harmonie 
j zweyer  Mensclicnstimmen,  svie  aus  den  Wolken 
von  dem  Orchester  hct.ib  ertönte,  um  ihre  hef- 
tige Berauschung  zu  mildern,  hfitten  in  den 
heftigsten  Bewegungen,  sah  man  sie  auf  einmal 
sich  niäfsigen  und  allmählig  alle  ihre  Wunsche 
aufgeben;  endlich  stuiiil  sic  wie  augenagcit,  den 
Rüssel  gegen  die  Erde  gesenkt,  und,  während 
einem  Ad.igio  in  B inoll,  aus  der  Oper  Durdo- 
nim,  das  sich  tnatits  phtintifs  anfäugt,  von  zwey 
Stimmen  mit  voller  Begleitung  gesungen,  stell- 
te sie  das  leibliaftige  Bild  der  Ruhe  dar. 

So  wunderbar  diese  Wirkungen  auch  immer- 
hin scheinen  mögen,  so  brauchen  wir  darüber  ' 
doch  nicht  zu  erstaunen,  sobald  wir  bedenken, 
dafs  die  Leidenscluften  der  Thiere,  wie  die  Lei- 
denschaften der  Menschen , in  ihrer  Natur  eine  n 
rhythmischen  und  bestimmten  Charakter  haben, 
der  von  aller  Erziehung  und  Kunst  unabhängig 
ist.  Wenn  man  acht  hat  auf  die  Bewegungen, 
welche  diesen  I.eideiiscbaften  gemäfs,  und  die 
Töne,  die  ihnen  eigen  .sind,  so  findet  man,  dafs 
die  Musik  sie  nur  erweckt  und  aufregt;  dafs  sie 
dieselben  blos  verändert,  nach  ihrer  Weise  be- 
sänftiget, und  nur  damit  Abgcmessciiheit,  Ord- 
nung, und  Folge  der  Bewegungen  in  Verbin- 
dung bringt.  Dazu  können  wir  noch  setzen, 
dafs  die  Leidenschaften  der  Thiere,  die  kein 
anderes  Gesetz,  als  das  der  Natur,  kennen,  im- 
mer einfach  und  also  auch  viel  leichter  aufzure- 
gen,  zu  leiten  und  zu  ordnen  sind,  als  bey  den 
Menschen , bey  welchen  sie  weit  mtlir  zusatn- 
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nungesehtt  ofJer  vermischt  sind  und  folglich 
Theil  an  einander  nehmen. 

Nichts  beweist  aber  mehr  die  Bezithungen 
und  die  innere  EiiistLminung  des  Hhythiuus 
und  der  Melodie  mit  den  Bewegungen  und  dem 
Tone  der  Leidenschaften , aU  die  Gleichgültig- 
keit, in  welcher  die  beyden  Elcphanten  verblie- 
ben, als  das  Orchester  glcicli  unmittelbar  nach 
dem  Adagio  aus  der  Oper  Uurdanus  das  Lied 
ja  ira  zum  zweytenniale  anstimmte,  und  zwar 
nur  mit  dein  einzigen  Unterschiede,  dafs  es, 
statt  wie  vorher  aus  Ddur,  utm  aus  F dur  ge- 
spielt wurde.  Es  blieb  zwar  das  nemliche  Lied, 
aber  ihm  fehlte  der  vorige  Ausdruck ; es  blieb 
die  nemliche  Harmonie,  es  hatte  aber  seine  vo- 
rige Kraft  verloren:  es  blieb  das  nemliche  Zeit- 
niaas,  es  svar  aber  nicht  mehr  so  auirallead  und 
drückte  den  Rhythmus  nidit  genugsam  aus. 

Ich  gehe  nun  schnell  auf  die  übrigen  Stücke 
über,  welche  aufgeführt  wurden:  diese  scaren 
die  Ouvertüre  von  lirvin  du  llllogt , welche  sie 
wieder  ganz  heiter  und  vergnügt  machte;  der 
Gesang  Heinrichs  des  Vierten,  Charmamt  Ga- 
brhlk  , welcher  sie  in  eine  Art  von  Schmachten 
und  Erweichung  brachte,  die  in  ihren  Geber- 
den  und  in  ihrem  ganzen  Benehmen  sichtbar 
waren.  Es  wurden  noch  mehrere  Stücke  aufge- 
lülut,  die  aber  alle  keine  Wirkung  thaten , bey 
dcneil  ich  mich  also  auch  weiter  gar  nicht  auf- 
halten sviil.  Ich  komme  aber  auf  das  Lied  ja  ira 
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zurück,  welches  nun  zum  drittenmalc,  und 
zwar,  wie  das  erstemal  aus  D dur,  mit  mehrern 
Stimmen  besetzt,  erschallte.  Hier  mufs  man 
mm  ein  lebendiger  Augenzeuge  von  dessen  Wir- 
kungen gewesen  seyn,  w-enn  man  sich  eine  rich- 
tige Vorstellung  davon  machen  will.  Margre- 
the  war  ihrer  gar  nicht  mehr  mächtig;  sie  lief 
im  Sprunge,  hüpfte  nach  dem  Takte,  und  liefs 
zu  den  Timen  der  Singstiinmen  und  der  Instru- 
mente, Töne.hören,  die  denen  einer  Trompete 
glichen,  und  dennoch  mit  der  ganzen  Harmonie 
keinen  Mifsklang  hervorbrachten.  Während  sie 
sich  ihrem  Hans  näherte,  schlug  sie  mit  ihren 
lappigen  Ohren  in  einer  aufserordentlirhen 
Schnelligkeit  sich  an  den  Kopf  und  suchte  ihren 
Hans  an  allen  empfindlichen  Theilen  seines 
Körpers  mit  ihrem  verliebten  Rüssel  durch  sanf- 
tes Streicheln  zu  reizen . auch  wurde  dabey  kein 
sanfter  Fufstritt  gespart.  Oft  setzte  sie  sich  für 
Entzücken  mit  dem  Hintertlieile  auf  die  Erde, 
reckte  die  Vorderfüfse  in  die  Hohe  und  stemmte 
sich  mit  dem  Rücken  wider  die  Wände  ihres 
Käfters.  Deutlich  und  vernehmlich  horte  man 
sie  in  dieser  Stellung  einen  sehnsuchtsvollen 
Schrey  nach  dem  andern  thiin;  aber  kurz  dar- 
auf, gleich  als  ob  sie  sich  einer  Handlung  vor  so 
vielen  Zeugen  schämte,  erhob  sie  sich  wieder, 
und  fieng  ihren  abgemessenen  Gang  aufs  neue 
wieder  au  *). 

(Der  Beschliirs  fulju) 


1799.  Februar. 


>)  Man  weih  schon  längst  sus  der  Erfahrimg . Hjf»  der  Elephatii  im  häuslichen  Ziisunde  sich  ollen  GennCs  der 
Liehe  versagt,  und  wenn  er  auch  den  stärksten  Reii  daia  fühlte;  dafs  er  sogar  In  der  Freyheit  sich  selbst  den 
Rlickm  seines  Gleichen  dabey  entzieht;  dafs  er  mit  seiner  Geliebten  sich  davon  macht,  die  einsatiisicn  Orte 
aufsucht,  und  das  fieisesle  Verlange  t der  Natur  nicht  eher  stillt,  als  bis  er  sich  gani  im  dunkeln  bchatten 
der  stillen  Wälder  verborgen  sicht.  Die  Schwierigkeit,  ihn  in  diesem  Augenblicke  tu  überraseben.  ist  die  Ur- 
lache,  warum  wir  übet  die  Art  und  Welse,  wie  er  den  Akt  scinct  Vermehrung  vollbringt,  nichts  weiter  alt 
Muihniufsungen  haben. 


(Hietbey  das  Intelligent -Blatt  No.  VIII.) 


LEIPZIG,  BET  BKEITKOrr  OVD  HÄETBl. 
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Nachricht. 


VV.  A.  Mciart*  wobigetroffcnef  Pomait,  Tcn  Kohl  m 
Wien  gestochen»  ist  be)r  uns  fdr  8 Gr.  tu  haben. 

Auch  ist  unser  Vorrath  rnu^ikalischer  Instrtnneme 
neueritch  durch  mehrere  Insiruiucme  \on  vortllglichen 
Meistern,  als  Pianorort’S  , Pedal -Marren,  Guitarren,  Cla- 
rineuen,  Flöten,  Violinen,  Parijcr  Viotin-und  Violon- 
cetU  Bogen  vermehrt  worden. 

Wir  teigen  hierhejr  wiederhohlt  an,  dafs  wir  Bestel- 
lung auf  alle  Arten  gangbarer  Musikalischer  Instrumen- 
U anaehmen. 


Jfftue  MusiJtalun^  im  Verlage  der  Gebrüder  Meyn 
in  Ilamlfurg, 


Bornhardt,  Punschlied  im  geselUchaftlichen  Cirkcl  mit 
Begleitung  des  Kort-piano  tu  singen.  4 Gr. 

Bornhardi,XI  Lieder  mit  Begleitung  des  Pianofone 
tu  singen.  iS  Gr. 

Carlo,  Abschiedslied  der  Madame  I.ange,  gesungen  In 
ihrem  letten  Conzert  im  frantöstschea  Schauspiclhau- 
sc  den  4 Gr. 

Der  Congrefs  zu  Ra^udt,  eine  Cantate  für  die  Singsüm- 
me  ganz  darchcomponirt  mit  Begleitung  des  Pianofor- 
te.  12  Gr. 

Gaveau^»  Favorit  - Arle  aus  der  Oper  der  kleine 
Matrose.  Ueber  die  Beschwerden  dieses  Lebens 
3 Gr. 

Grand  Duo  du  PrUonnict:  O cicU  dois- je  en  croire  incs 
yeux  etc.  pour  le  Clavecin  ou  Pianofone.  ta  Gr. 

Haltenhof,  der  Ley ermann,  eine  Romanze  im  Volks« 
ton  von  C.  W*  H.  mit  .Accompagneinent  des  Piano- 
fona  und  der  Maultrommel.  4 Gr. 

Hennig  Trois  Duos  concertants  pour  2 Flüies  traver- 
sicres.  t Thlr.  4 Gr. 

Himmel,  Sechs  Deuuehe  Lieder  mit  Begleitung  einer 
Flöte,  eines  Violcncells  und  Fonepiano.  i6  Gr. 


Himmel,  Traucr-Camate  zur  RegMbnifsfeyer  Sr.  Königl. 
Majcsiai  von  Preussen  Friedrich  Willhclm  II.  von 
Htrklois.  5 ’I  hlr. 

Lacroyx  V Walzes  pour  le  Pianofone  Op.  i mn.6  Gr. 
— — Trois  Duos  concertants  pour  a Violons  Op.  a- 
i Thlr.  4 Gr. 

Lied  bejrm  Siege  des  Admiral.  Nelson,  aus  dem  Engli- 
Scheu  fürs  Klavier  oder  Pianoforte  4 Gr. 
Musikalisches  Journal  zweyter  Jahrgang  istes  bis  6tc« 
Heft,  ä IO  Gr. 

Romancc  du  Pri&onnicrpouric  CUvecinou  Pianofone.  3Gr. 
Veite  3 la  Buonapanc  et  Quadrille  a !a  Nelson  pour  le 
Pianc  forte.  4 Gr. 

V'oTJtehendc  Musikalicn  sind  auch  bey  Breitkopf 
und  Härtel  zu  haben. 


Im  Verlage  der  Gombartischen  Musikhandlung  in 
Augsburg  ist  eine  ganz  neue  grofse  Sinfonie  von  dem  be- 
rühmten Joseph  Haydn  op.  91.  ä 3 fl.  ^ erschienen; 
imd  in  allen  guten  Mui>ikhandlungen  zu  haben  — zugleich 
vrird  dem  sämmtUchen  Musikalischen  Publicum  Deutsch- 
lands anduTch  bekannt  gemacht,  dafs  alle  unsere  Ver- 
lags-Artikel, welche  uns  nachgestochen  werden,  von  nun 
an  10  pr.  Ct.  wohlfeiler  abgelegt  werden  sollen. 

Die  G 0 mbajrt' sc  he  Musikhandlung. 


vinAfindigung. 


Den  LIebhahem  des  Gesanges  kündige  ich  eine  Can- 
tatina  an  d>  Tonkunst  mit  Begleitung  des  Pianoforte, 
componirt  von  G.  A.  Nauman  auf  Pranumerution  nn.  Der 
Name  des  Componisten  macht  es  ganz  tiberllüssig,  et- 
was zum  I.obc  dieses  Tonstückes  zu  sagen.  — bie  wird. 
ncb«tt  einer  Titeivignette , sauber  in  Kupfer  gestochen» 
auf  holländisch  Papier  gedruckt,  und  in  einem  farbigen 
Umschlag  gebunden , zur  Osiermcsse  dieses  Jahrs  erschei- 
nen; bis  dahin  steht  die  Pränumeration  zu  1 Thlr.  oflen, 
der  nachherige  Preis  ist  1 Thlr.  8 Gr.  Das  bteXxempI- 
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hat  fammter.frej-.  Die  BreltVopf  - un^  llÄrw-Nclie  ! 

MusIkhanJIung  niiiuni  In  fraiJutlcn  liricfcn  l*r.lauiiKj:a- 
tion  an.  Lcii*«!g  im  Un.  1793. 

Der  V't  r I e s e r. 


Musik  a lischt  Anzeig  f für  Organisten  und 
Musikliebhaber* 


Da  die  von  meiner  Comj-.osiilon  herautgegcl  enen 
Zwölf  Ürgcistücke  vcrscliicdener  An»  erste  iamm- 
lurg » von  Kennern  und  L.ici>Iiabtrn  d«  r Tonkunst  mit 
Beyfall  oufgenomnien , und  ich  von  diesen  lur  Foitsct- 
«ung  dcr<elben  aufgefordett  wortltn  bin;  so  kilntllgc  ich 
hiermit  eine  xweyte  Sainjnlung  von  tvvölf  Or- 
gelsttickcn  verschlcdcr  Art » auf  FrJnumeraiion  nn* 
Der  Preis  des  ExemplaTS  ist  zehn  Groschen;  und 
PiUaumeration  winl  bis  tum  Monat  April  d.  J.  ange- 
nommen Wer  sich  dir  Emftrnung  des  Orts  halber  nicht 
an  mich  selbt  wmilen  will,  beliebe  seine  Einteilung  in 
Gotha  an  die  H ec  kcri  sehe  und  in  I cipzig  an  die  1-  H- 
Ben|.  Hei  scher  ischeBücMiandlung  zu  richten.  Post- 
fimter»  Buchhandlungen  und  Musiker,  sselche 
sich  mit  AnnJitne  der  Pränumeration  btfjsscn  ivollcn. 
erhaften  das  zehnte  Exciiipl.  frey.  Triefe  und  Gelder 
, litte  ich  postfrey  elnzusrnden.  Die  Exemplare  wer- 
den in  der  n-lchsten  l eipziger  Osiermcs^e  abgelicfirt. 
Nach  veTlaurcni-m  Prantmierations-Termin  wird  dasLxem- 
plar  iC  Gr.  ko5tcn.  Gotha,  am  ao.  Januar  1733. 

C.irl  Gottlieb  Um  breit, 
Organist  zu  bonneboro  bey  Gotha« 


Ankündigung  eines  Handbuchs  für  Cantoren  und 
Organisten, 

Man  klagt,  delamirt  und  «pötult  öber  den  jetzigen 
Zuitand  d»r  Kirchenmusik  und  des  Kircbengeianges. 
Was  hcircn  .«Iit  Klagen,  DecUmatiomn  und  PcrsiÖage! 
Kcmitr.en  wir  auf  diesem  Wege  der  Erfüllung  unfrer  from- 
men Wilnsihc  für  die  WrbtSScrung  des  MusikwcScris 
in  misrrn  Kirchen  auch  nur  um  einen  ilchriit  naher? 
die  LTfdhr.irg  nein!  Sind  «Icnn  «Icr  Kifvhcmmi- 

tlk  utui  Kirchengesang  »o  gar  grringf.ig'ge  Gegenstände, 
dafs  sie  wlrkücli  nicht  melir  AufdurkuiukLit . nicht  mehr 
ihatigc  .Annaliine  verdienen,  als  man  ihnen  leider!  in 
unsi  rn  T.'igin^nus  Gnade  und  Barmherzigkeit  angedei- 
hen bfst?  Die  1'onkuRSi  in  der  Kirche,  wo  sic  einst 
z^inUche  gcdiihliche  Prtege  erhielt,  wo  sie  zti  hohen 
Zwecken  erzogen  und  gebildet  ward,  in  so  urmllchcr 


Muleid  und  W'iderwlllen  erregender  Gettaltl  Freylich 
N'craniassung  genug  ZJ  warmen  Dcclamationcn : aber  wie 
gesagt,  die  helfen  nicht.  Allein  woher  kommt  es,  daCt 
Tonkünsilct,  die  bey  der  Sache  imcrcisirt  und  ihr  ge- 
wachsen sind,  ebenfalls  nicht  viel  mehr  thun,  als  klagen 
und  declamircn??  — ^ — 

Ich  bin  vollkommen  Überzeugt,  dafs  cs  sehr  dreist, 
dafs  es  verwegen  ist,  und  wahricheiniich  auch  dafür  er- 
klärt werden  wird , wenn  ein  Musikgclehrter  inlnorum 
gentium,  ohne  Buf,  ohne  Namen,  Anstalten  macht,  Hand 
an  die  Verbesserung  höchstwichiigcr  GegensUndc , die, 
wenn  sie  dabey  gewinnen  sollen,  der  Feder  eines  ge- 
lehrten Tonkünstlers  der  ersten  Cla'^c  bedürfen  — zu 
legen;  doch  bin  ich  auch  nicht  minder  uberzcjgt:  dafs 
etwas , nach  besten  Kräften , für  eine  inifülich  stehende 
Sache  gewagt,  besser  scy.  aU  müfsig  zugoehen,  die 
Achseln  gezukt,  ein  Eamento  angestimmt,  eine  gelehrte 
Miene  aiigcniTnmen , uiul  weise  oder  hohngc>pro_l;cn^ 
Ich  ho0V  und  blue  daher:  dafs  diejenigen  meiner  Amts- 
verwandte.i , die,  che  sie  Ins  Amt  kamen,  nicht  Gele- 
genheit, oder  — es  Sey  was  es  wolle!  nicht  hatten, 
sich  die  zu  ihrer  AnusfoUrung  erforderlichen  Kenntnisse 
zu  erwcibcn,  die  im  Atme  selbst,  entweder  aus  Mangel 
an  Bücherkenntnifs,  oder  aus  Mangel  an  Vermögen  sich' 
eine  Musikalische  Bibliotlrek  anzuschaflTcn , durch  eignes 
btudium  das  \'crsaumtc  nicht  nacliholen,  das  Fehlende  nicht 
ergiinzen  konnten,  diejenigen  also,  für  die  eigentlich  ich 
geschrieben,  denen  mein«  Arbeit  wirklich  nützlich  seyn 
kann,  in  Errn.ingclung  eines  Werks  aus  einer  gelehrtem 
Feder,  vor  der  Hand  mit  dem  incinlgcn  für  lieb  nchinci) 
mi>gcn.  Ich  halte  dafür:  um  die  erste  Hand  an  die  \’cr- 
bcssefung  der  Kirchenmusik  und  tlcS  Kirchengesanget •» 
zu  legen,  mors  inan  dm  grofsen  Theil  der  Camorci)  und 
Organisten  mit  ihren  I-fiichien  bekanmer  machen,  alt. 
sic  es  zu  scyn  scheinen,  und  ihnen  Mittel  an  die  Hand 
geben,  diesen  Pflichtcu,  ley  deren  sorgfültigsicr  Erfül- 
lung Kirchengfiang  und  Musik  nur  allein  wirklich  dal 
wc-rdin,  was  sie  seyn  k'^nnicn  und  sollten,  zu  genügen« 
D;c>  ist  die  gutgemeinte  Absicht  des  Elememnrwcrks,  wel- 
ches ich  itmer  obigcm'l  iiel  möchte  drucken  lassen.  Der 
plan  und  hilialt  desselben  ist  kürzlich  folgender. 

Erster  'Ihetl. 

Cantor.  A.  als  Vorsänger,  a)  ohne,  b)  mit  der  Or- 
gtl.  — Ueber  den  Kirchtngesang.  Kurzfcfafste 
(icschiclucdcsstlben.  Nutzen.  Gegcnw.lnigerZu- 
st-md.  Noüiwemligkeit  der  \ erfaessciung  dessel- 
ben. Mittel  au  diesem  Zwek.  Pf.ichien  dif 
Coiuors,  als  Vorsichcri  des  Kltclicngcsangcs. 

D.  als  Musikdirector.  Geschichte  der  Kirchen- 
musik. Nutzen.  Gegcnwäiligir  Zustand.  \oih* 
Wendigkeit  der  VerbcS'erung  derselben.  AI  ttel 
zu  diesem  Zwek.  Pilichien  des  Caniori  als  Mu- 
aikd.  z.  B.  V\  ahl  der  aufzufuhrenden  Suicke  «. 
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?n  nfl:l(iIcJu.  ß.  in  <1er  Compoiltion. 

Hrol>e:i.  &tiinm  ing.  7'cinpo.  S£nger.  Stoge- 
schulen.  SingtchOre.  Insuruiucm:stcnu.s.  \v* 

Zweiter  Thril. 

Orgauitt.  A.  Kenntnifs  seine!*  Tnstru  mentSt 
der  Orgel,  ittructur.  Erhaltung.  6tunmung. 
Prüfung.  Disposition  dersclhcn. 

B.  Gebrauch  seines  Instruments.  Ueber 
das  OrgeUpiel  Überhaupt.  In^lesomlcre : vom 
Vorspiel.  Choral.  Muslkbeglciiung.  Fanusie. 
Fuge. 

Dritter  Theil. 

Musikalisches  Wörterboch»  mit  besonde* 
rer  Aticksicht  auf  den  Cantor  und  Organisten. 


Sollte  nun  einer  unsrer  gelehrten  von  Eifer  und  l iebe 
ftir  goucsilicnstliche  Musik  beseelten  'l'DnkUnstlcr,  deren 
Ruf  lüng.H  eiabUrt  i^t,  gtsennen  «ejrn»  uns  ein  ähnliches 
Werk  tn  schenken.  *o  wurde  dadurch  Jiicin  eigener  mchr- 
JBbrigtr  Wunsch  erfüllt,  und  |ezt  noch»  nach  Ankündigung 
inchurArbcit » würde  ich  gern,  und  wie  billig  IcKhcidcn» 
a»:rücktreten.  lange  habt-  ich  darauf  gewartet:  denn  es 
vrorde  von  einem  und  dem  andern  Hodhung  darruge- 
macht  — lange  — defs  »nuf*  mancher  nahe  und  ferne 
kreimd  mir  Zeuge  sein!  — lange  h«*ibe  ich  dtr  Auflbr- 
dcrungi  mit  irtiner  Arbeit  hervoreutreten , widcrs’.andcni 
habe  onentschlovsen  hin  und  hergeschwankt  * sollte  ich 
oder  sollte  üh  nicht?  denn  das  Loos  und  dtr  Lohn  man> 
ches  grofsen  ÜchriftsteUers,  der  cs  wagte,  sich  jcincr  mifs« 
liehen  iiache  auzunchmen , sind  mir  $o  unbekannt  nichr. 
Man  ruft,  man  schreit  um  'Ibtilnahme,  um  Gctncingelst 
für  einen  Gegenstand.  Alles  sin  ruhig  und  lauert.  Lafst 
einer  durch  solche  Aufibrderung  sich  kirren,  fodge  er 
dem  Ruf,  tritt  «r  Cffcnilich  mit  i^ciner  Lehre  hervor;  so 
sind  auf  einmal  dtr  dcorum  ex  machiiu  so  viel,  die  das 
alles  längst  wufsten,  besser  wufiten»  am  aller  besten  wjfs- 
ten  — frejrlich  nur  cs  nicht  von  sich  geben  wollten  i 
oder  — konnten ! — Ich  bin  nun  < imnul  entschlossen,  und  I 
so  darf  und  kann  mich  dies  nidit  kmnjiicr.n , wohl  ater  | 
etwas  anders.  W ers  versucht  hat,  wird,  denke  ich,  ziem- 
lich bestimmt  wissen,  wie  viel  oder  s^ie  w^nig  durch 
Herausgabe  fiitisikalischcr  Schriften  sich  gewinnen  lafst, 
und  es  mir  gerne  glauben,  djfs  wtrm  nun  sich  dazu 
emschlicCst,  es  einem  sehr  Wühr^^clteinüch  mehr  um  Bc* 
fCrderung  einer  guten  Sache,  als  um  .Gewinn  zu  thtm 
ae:n  mu^se.  Was  mich  anbclangt,  so  wünschte  ich  eben 
nicht  für  meinen 'guten  Willen,  um  Lohn  für  mehr- 
jährige  mühsame  Aibeit,  für  so  manche  zum  Behuf  der- 
selben bereits  gemachte  Auslage  und  Ausg.de,  noch  ‘ 
obendrein  ofiTcnbar  Schaden  zu  leiden.  Man  svird  mir  ^ 
daher  die  Bitte  erlauben  und  erfüllen;  falls  meine  Arbeit  ' 
nie  der  emes  benihmien  bchrUutcllcrs  in  ColUsion  koiu-  | 


men  könnte,  mir  solche»  privatim  oder  CffemÜcb  gefäl- 
ligst aiizuzeigen.  Ich  werde  daher  noch  eine  .Messe  ab- 
Warten:  unterdessen  «ber  — was  ich  längst  besonders 
drucken  zu  lassen  willen»  war,  die  erste  Abthcilung  des 
zweiten  'Ihcils  als  ein  für  sich  bestehendes  Werkchen 
lierausgcbcn.  Ich  Itundige  e$  also  hiemit  an  unter  dem 
Titel: 

UfAcr  die  S/n/ciurf  ^r/ia/ftmg,  und 

der  nedsi  einer  yln/eitttn^ 

sur  Disposüwn  dcrsc/ien.  mit  ^ A'upfer/nfe/n 
in  Quarr, 

Dies  Werkeben  ist  kelneswege»  Compilation,  son- 
dern durch  eigne  angelegentliche  Untersuchungen  nn’t 
Zurathzlchung  geschickter  trfahrner  Orgelbauer  entstan- 
den. Du  dergleichen  Schriften  nichts  weniger  als  jeder- 
manns K.iuf  sind.  So  kann  tch  die  Her»iucgaLe  nicht  an- 
ders als  auf  Vorausbezahlung  wagen:  diese  beträgt  Einen 
'J'haler  Sechzehn  Oroscheu  in  Gold.  Diejenigen, 
weiche  so  gebillig  seyn  svollcn,  Imressenun  zu  samrm-ln, 
erhalten  das  Gtc  Exemplar,  oder  den  Betr.tg  desselben» 
Ais  einen  Gfrcntlichen  Beweis,  welche  7'beilnahme  mei- 
ne Arl  eit  bey  denen,  für  die  sie  eigentlich  bestimmt  war, 
gefunden,  siigicidt  aber  auch  als  AfFcmlichen  D..rU  für 
«He  BtfCrdcrung  jucincs  Unternehmens  werde*  ich  die 
j Nahmen  der  Pr.'inutneramcn , dem  Werke  >OTdriickcn 
lassen  , weshalb  ich  mir  solche  lesbar  geschrieben  posi- 
frey  erbitte. 

Zugleich  lasse  ich  einen  Pendant  zu  diesem  Werk«  , 
drucken : 

jFtir  Ä7r»*/(«np<i/rone,  Fome/irr,  j^c/mmrsirfllorcn 
li.  d£i.  iiier  'Verdingung  und  J^ru/ung  neuer 
Orge/iüuun  und  wic/uiger  Jteparaiuren,  Pra- 
numera/ionspreis  ^ Gr. 

Die  Pränuinerantcn  auf  das  Werk : über  die  Structor, 
Erhahiiiig  etc.  erhalten  diesen  Pendant  als  Zugabe  un- 
entgeldiiclu 

Die  Iiueressenten  für  angezeigte  Schrift  über  die  Qr- 
gel  bitte  ich  zugleich  xorlüuHg  sich  zu  erklären:  ob  sie 
w Hirns  sind  sich  für  das  ganze  Handbuch  zu 
intei'essiren?  um  doch  einigermafsen  vorher  zu  wis- 
sen , welche  Theilnuhme  ich  zu  erwarten  hake.  Preiu- 
low,  den  i.  Nov.  , 

G.  C.  Fr.  S ch  I i in  b a ch. 

Tn  der  vollen  UcLcrzcigung , dafs  der  Hr.  Cantor  o. 
Organist  ä>ch  I i iii  m b ach  in  dem  an^ekündigten  wie  In 
seinem  griif^ycrcn  Werke  seinen  Aintsbrudtrn  ein  gründ- 
liches und  sehr  brauchbares  Werk  bereitet,  erfülle  ich 
sein  A erlangen,  dafs  ich  dieser  Ankündigung  tin  Wort 
der  Empfehlung  beyfugen  mochte,  mit  dem  willigsten 
Herzen.  Alles  vra»  ich  von  dem  Werke  gesehen  und  dar- 
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ober  durch  Briefe  und  Umgang  von  dem  ^'erf.  ver- 
nommen habe , iibcricugi  mich . dafs  et  die  eifrigste  Un- 
tersiutiung  aller  Uclitcii  Konsilet  und  Kunstfreunde  ver- 
dient , und  ich  selbst  werde  mich  gern  beeifem , Pränu- 
meration für  ihn  lu  sammeln.  Berlin,  im  Nov.  1798.  . 

I.  F.  Keichhardt. 


Seric/itigiing  einer  Anmeriung  am  der  allgemei- 
nen MusUaliscIten  Teilung,  Ko.  13.  in  der  Ab- 
handlung: Ueber  Flöte  und  ivohres  Fliiltn- 
tpiel. 


Ich  werde  in  der  angeruhnen  Anmetk  ing  fdr  den 
Lehrer  des  Hm.  Kaininetmuvikus  Saust  in  Dessau  ge- 
halten . inufs  (aber  liietdureli  fiffentlich  versiclietn . dafs 
dieses  Vorgehen , rühre  es  vom  Redacteur  ♦)  dieser  Zei- 
tung, oder  vom  Hm.  Sau.«  selbst  her,  ungegrundet  ser. 
Wohl  aber  habe  ich  gehCrt,  dafs  Hr.  Taubert  in  Bal- 
lens tadt  der  Lehret  des  Htn.  Saust  auf  der  FlOte  gewe- 
stn  seyn  soll.  Hr.  Saust  hielt  sich  einige  Zeit  in  Dres- 
den auf.  und  beehrte  mich  verschiedene  Male  mit  seinem 
Besuche.  Bey  dieser  Gelegenheit  befragte  er  mich  über 
die  Vortheile  die  FlOte  lu  spielen , und  besonders  wegen 
der  Triller  in  der  höchsten  Octave.  Unterricht  aber  — 
habe  ich  ihm  niemals  auf  diesem  Insuumeme  gege- 
ben. Wie  würde  auch  das  haben  buitt  Anden  können, 
da  bey  einem  .Aufentlialt  von  einigen  Wochen  cs  unmög- 
lich ist.  dieses  Instrument  in  der  gehörigen  .Art  tratti- 
ten  lu  lernen:  Herr  Saust  müfstc  denn  die  wenigen  Un- 
terredungen, die  wir  lusammen  gehabt  haben,  für  Unter- 
richt halten.  Grade  dasjenige,  w.is  mir  in  jener  An- 
merkung lur  Last  gelegt  wird,  nämlich  die  Intonation, 
ist  es.  worauf  ich  ihn  oft  aufmerksam  gemacht  habe. 

Dresden,  Januar.  1799. 

loh.  Ft.  Prinz. 

ChurfürsU.  Sfichs.  Kammer -MosIcuS. 

•5  Wie  kann  Hr.  Prioz  nur  nuf  diesen  Ged»uken  kommen)  da 
der  Aufsat  mit  dem  .Namen  des  Verf.  bezeithoet  ist!  — 

d.  R e d a c t« 


Kiutstt  Musiialien,  im  Verlage  von  Breitkopf 
und  Härtel  in  Leipzig. 

(Fortsetiung  von  Nro.  VI.  des  Imcll.  Bl.) 
Barman  3 Duos  pour  Vioion  Op.  4-  • 
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Bellcva!  Sonate  ponr  Vioion.  is  Gr. 

Mozart  Oeuvres  coinpkties.  Cah.  I.  Comenant  Vll  So* 
nates  p.  Pianoforte.  3 Thlr. 

— — <lo  •—  Cah.  ir.  comenant  XII.  Va- 

riaiions  p.  Pianoforxe.'  3 ThJr.  " 

--  — IdornenO)  Ki'nig  von  Creu<  Eine  ernsthafte  Oper 
in  3 Aufzti^en«  mit  Uulianischem  und  deutschem  'l  ex* 
tc,  im  Kla\icrau$zugc  von  A.  E.  Müller  4Thlr.  tzGr. 

— Ouvertüre  aus  der  Oper  Idomeneo»  fürs  Cluvicr« 
4 Gr. 

— — die  Emfuhrunjf  aus  dein  Serail.  Ein  komisches 
Singspiel  in  3 Aufzügen  im  Klavierauszuge  von  A.  £: 
Müller.  3 Thlr.  12  Gr. 

— — Sinfonie  aus  — do  — für's  Klavier.  4 Gr. 

— — Die  Hochzeit  des  I lgaro.  Eine  komische  Oper 
im  Kla\ierauszu|^eg  von  S ^chiniedt.  ir  Act.  i Thlr. 
16  Gr. 

Möller»  I.  C.  XII.  Variatioiis  pour  le  Clavecin  ou  Pia* 
noforte.  16  Gr. 

Müller,  A.  E.  Sammlung  von  OrgelstOcken , ent)>a!tend 
12  leichte  und  6 schwere  haue.  Erstes  Heft.  12  Gr. 

Concert  pour  ta  hlöte  traversiere.  avec  accom* 
pagnement  de  s Violons,  a übois»  2 Cori»  3 a 

Clar.  a Viol.  Timp.  et  Basse.  Op.  16.  a 'Thlr. 

Neefci  Melodien  zu  Herders  Bilder  und  Traume,  ao  Gr 

P a i s i e 1 1 o , Canzonetta : patrona  compatime  etc.  aus  dein 
Intermezzo:  der  bchustcr»  iullcnisch  und  tetitsch»  mit 
Begleitung  der  Guitarre  oder  Pianoforte.  G Gr. 

Pallas,  Fridcrifce,  Lieder  für  Klavier  und  Harfe.  8 Gr. 

Pilz,  K.  P.  E.  Drei  Marsche,  drei  Menucis  und  eine  Po- 
lonaise fürs  Klavier  oder  riunoforte.  g 

— — Arie:  Schöne  Müdchen,  wer  euch  trauet,  im 

Klavierausxugc.  5 Cr.  * I 

— — Sechs  Allemanden,  und  sechs  auserlesene  Gedich- 
te fürs  Klavier.  8 Gr. 

» Trinklied  absolvirter  Studenten.  3 Gr. 

Piramiilen  von  Bubilon,  die,  eine  grofte  heroisch-ko* 
mische  Oper  in  2 Aufzügen;  der  erste  Aufzug  von  Gal- 
lus, der  zweyte  von  Winter,  im  volistSndigcii  Klavier- 
anszuge,  mit  einem  Titelkupfer.  4 'f  hlr.  13  Gr. 

I\iedeli  O.  E.  Freundschaft  und  Liebe.  Eine  Samm- 
lung vermiscliter  Klavier -und  Gesangstucke.  iG  Cr* 

— — Six  Senates  pour  le  Clavecin.  1 'J  hlr. 

llCsler,  Rondo  pour  le  Clavecin  Op.  z.  8 Or. 

^ Sonate  per  il  Pianoforte  Op.  1.  iG  Gr. 

(Wird  fortgeseuu) 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

» 

Den  1 3!!ü  Februar  N2.  2lO.  * 7 9 9* 


Ab  HANDLUNG. 


Ettvat  ü4«r  'dtn  sogmannten  musiialischsn  Styl. 

(Beschlufs.) 

Damit  ich  aber  die  Leser,  welche  die  Musik 
mehr  um  des  Genusses,  als  um  der  Berichtigung 
iiirer  Ideen  willen  treiben,  nicht  mit  blofseu 
Spekulationen  unterhalte  { will  ich  versuchen, 
ob  ich  ihnen  durch  Beyspiele  zu  obiger  Einthei- 
lung,  aus  dem  mir  bekannten  Theile  vorzüg- 
licher Kunstwerke  unsers  Zeitalters,  meinen 
bisherigen  Vortrag  mehr  versinnlichen  kann. 
Am  Ende  haben  wir  vielleicht  das  Vergnügen, 
noch  obendrein  zu  sehen:  Zu  welcher  Art 
sich  das  natürliche  und  angebohrnc  Ta- 
lent jedes  unserer  Lieblingskomponi- 
sten  hinneigt. 

Muster  und  Proben  vom  Ausdruck  ho- 
Eor  Empfindungen  und  von  patheti- 
scher Musik,  huren  wir  inC.  Ph.  £m.  Bachs 
Xirchensacheu  und  andern  Werken;  in  Georg 
Benda's  Komco  und  seinen  Kirchensacheu : in 
Bocchcrini's  Quintetten  und  Quartetten;  in 
Muz.  C lerne n tisc Iren  Klavicrsouatcn;  in 
Dittersdorfs  Oratorien;  ln  Faschens  mehr- 
chärigten  Psalmen  und  Hymnen;  in  Glucks 
Werken;  in  Grauns  Tode  Jesu;  in  Hassens 
St.  Elena  und  andern  Werken;  in  Joseph 
Haydns  ersten  Sinfoniesatzen ; in  Michael 
H aydns  Kirchensachen;  in  Hendels  Wer- 
ken; in  Hoinilius  Oratorien  und  andern  Kir- 
chensachen; in  W.  G.  Mozarts  Werken;  iu 
M a n s i g n y ' s Deserteur ; in  P o d b i e I s k i ’ s er- 
sten 6 Klaviersonaten;  in  Ueicliardts  Trauer- 
cantate, Passion,  Andromeda  und  Brenno  u.  s.  w. 
in  Salieri’s  Armida,  Azur,  la  Chiffra  u.  s.  w. 
in  Schulzens  Choren  zur  Athalie  und  inehrc- 


rern  seiner  Werke:  in  Wolfs  Ostercantate  und 
Oratorien  u.  s.  w. 

Muster  und  Proben  von  ruhigem  und 
sanftem  Empfindungen  der  zweyten  Clas- 
se,  hndtu  wir  durchaus  in  den  Werken  von 
Abel,  J.  dir.  Bach,  G.  Benda,  Fasch, 
Gafsmann,  Graun,  Jos.  Haydn  im  6Va£ar 
maltf,  und  besonders  in  seinen  niittlern  Sinfo- 
niesitzen; Hasse,  Hillcr,  Leop.  Hoff- 
niann,  Kozeluch,  Homilius,  Naumann, 
Piccini,  Pleyel,  Beichardt,  Bolle,  Sac- 
chiui,  Salieri,  Schulz,  Schwauberg, 
Van  h al  u.  s.  w. 

W'ir  kommen  nun  an  die  dritte  Eigenthüm- 
licbkeit  in  der  musikalischen  Schreibart.  Hier- 
zu rechneten  wir  oben  den  populären  Styl, 
die  komische  Laune  und  die  Karrikatur 
iin  Ausdrucke,  eine  Schreibart,  welche  einzig 
und  allein  beym  Operettentheater  und  beym  Lie- 
de anwendbar  ist,  und  welche,  nach  der  Men- 
ge der  Lieder-  und  Operettenkomponisttn  zu 
urthellen , die  gemeinste  und  leichteste  zu  seyn 
scheint,  und  dennoch,  wie  die  Erfahrung  lehrt 
von  den  wenigsten  mit  Glücke  ausgeiibt  wird. 
Dciu:  es  bleibt  dies  ein  besonderes  Geschenk  der 
Natur.  Nicht  jedem  lächelt  die  Muse  bey  seiner 
Geburt  so  freundlich  an.  Und  keine  erlernte 
Kunst  und  Wissenschaft,  nicht  das  tiefste  Stu- 
dium des  Coiitrapunkts  und  der  Harmonie,  nicht 
die  Kenntnifs  aller  Scbleifwcgc  der  Modulation, 
nicht  die  Kunst,  ein  ganzes  conzertirendes  Or- 
chester in  der  Partitur  über  einander  her  zu 
schreiben,  nicht  das  Talent,  die  Töne  und  -Me- 
lodien der  verschiedenen  Stimmen  in  einander 
zu  versrhroelzcn,  kann  den  .'Vusdruck  des  Ko- 
mischen befördern.  Daher  möchte  wohl  die 
Anzahl  derjenigen  Kumpouisten , welclio  sich 
durch  Muster  uud  Meisterstücke  in  dieser  Klasse 
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von  Schreibart  gezeigt  haben  , am  kleinsten  aus- 
fallen.  ■ Hin,  und  wieder  mag  cs  wohl  einem  der 
oben  genannten  würdigen  Männer  geglückt  ha- 
ben, sich  in  ijirun  Werken  dem  Populären, 
dom  Komischen  und  selbst  der  Karrikatur  zu  na- 
hem ; aber  iramer  wird  uns  dabt-y  etwas  zu  ss'üu- 
schen  übrig  bleiben. 

I''nter  allen  behauptet  slrh  der  Herr  von  Dit- 
tersdorf ohne  AVidorrode,  in  seinen  Werken 
am  allgemeinsten  im  Besitze  dieser  Stücke,  und 
besonders  jener  Karrikatur,  welche  man  bisjier 
nur  als  ein  Kigenthum  der  Maler  angesehen  hat. 
Um  sich  hiervon  zu  überzeugen , braucht  man 
nur  sein  allgemein  bekanntes  Roihts  Käppchen, 
die  vom  Dichter  desselben  aufgewärmte  CHanni- 
iia  desijivigni,  dem  man  sonst  unter  seinen 
Werken  eben  nicht  den  ersten  Platz  anweist,  mit 
anzuhoren.  Nur  wenige  Sätze  werden  darinne 
amsfallen,  welche  nicht  alsbald  in  jedem  Ohre 
£ingang  fanden  luid  dadurch  ihre  Popularität  be- 
wiesen. 

Üben  so  wenig  fehlt  es  därinne  an  acht  komi- 
scher Laune  *).  Man  höre,  svenn  der  Kastellan 
singt:  das  nelirn  er  sich  zur  Lehre  u.s.w. 
Wie  er  bey  der  Wiederholung  dieser  Worte,  ln 
langsamem  Zeltinafse  sehr  ernsthaft  und  nach- 
drücklich seinem  Schwager  Schulzen  noch  ciu- 
inal  sagt:  und  werd  er  einmal  klug!  Und 
da  er  siebt,  dafs  er  dennoch  tauben  Uhren  pre- 
«ligt;  wird  er  ungeduldig  und  zankt,  indem  er 
noch  einmal  zurückkomnit,  ihm  das  Nchmlichc 
mit  Heftigkeit  vor.  Alan  raufs  dies  hören , um 
«len  glücklichen  Einfall  des  Komponisten  genie- 
fsen  zu  können!  so  wie  dies  überhaupt  in  der 
Alusik  bey  allen  komischen  und  witzigen  Zügen 
der  Fall  ist. 

Viel  .edelkomischen  Ausdruck  und  Karrika- 
tur zugleich  hat  ferner  die  Arie  des  alten  Husa- 


renrlttmeistexs:  Lustig  leben  die  Soldaten. 
Der  Komponist  malt  hier  die  Lustigkeit  eines  al- 
ten Kriegers  mit  Ifeclrt  in  einer  muntern  Polo- 
noise,  vermittelst  welcher  er  seine  Tliaten,  in 
Kämpfen  mit  Mädchen  und  Türken  erzählt. 
Aber  dann  erhebt  sich  der  Ausdruck  bis  zum  iu- 
nig  Rührenden,  w'cnri  er  an  die  W«>rte  kommt: 
doch  die  Zeit  ist  nun  vor  bey!  Itzo  will 
ich  bey  dir  bleibe n u.  s.  w.  Bey  den  Wor- 
ten hingegen:  Liehe  Lina  was  ist  das? 
wird  der  Ausdruck  wieder  komisch:  da  er  sich 
nehralich  durch  ihre  '1  Inanen,  selbst  bis  zum 
Weinen  gerülrrt  sieht,  sucht  er  mit  Gewalt,  so 
gut  fr  kann,  eine  Lustigkeit  zu  afiektiren,  in- 
dem er  tanzt  und  dazu  singt:  daoja,  danja, 
danja  te!  Dies  kommt  aber  .so  gezwungen  her- 
aus, dafs  mau  immer  noch  gleichsam  die  Thrä- 
ne  der  Schwcrnuith  durchschimmern  sicht.  Oder 
aber,  es  ist  der  Gesang  eines  alten  Knaben,  der 
das,  was  er  vor  50  Jabren  auf  dem  Tanzplatze 
hörcte,  hier  halb  und  halb,  in  Fragmenten, 
wiedergiebt.  Sey  es  diese  oder  jene  Idee,  wel- 
che der  Komponist  dabey  gefjfst  hatte;  so  war 
es  in  beydeu  Fällen  ein  Meisterzug. 

Dann  noch  die  allerliebste  Romanze:  Es' 
war  einmal  ein  alter  Mann;  munter,  an- 
genehm und  populär,  ohne  doch  gemein  zu  seyn. 

Von  ächter  Karrikatur  findet  man  hier 
eben  so  viel  Muster.  Z.  B.  gleich  im  Anfänge, 
nachdem  sich  die  Schwager  und  Schwägerinnen 
eine  Zeitlang  diirchgczankt  liabcn,  klagen  sie 
am  Ende:  Wie  wirbelt  cs  in  meinem 

Kopf,  la  borla,  borla,  borlabo,  so  pol- 
tern Erbsen  in  dem  Topf,  la  borla  etc. 
Ich  möchte  den  sehen , der  bey  diesem  Gewä- 
sclie,  so  wie  es  Dittersdorf  behandelt  hat, 
nicht  wenigstens  lächeln  sollte? 

Ein  ähnlicher  Zug  von  wahrer  Karrikatur 


Anmerkung.  Ohne  iin  geringsten  lfm.  Gerber  hier  zu  nithrspreeben,  ohne  iin  geringsten  das  tUin  Hm. 
von  Oitiersdorf  hier  hrygelcgte  Lob  sciiinatcrn  zu  wollen,  katin  ich  mich  doch  nicht  entliulten.  bejr  dieser 
Gehgenhcit  auch  auf  einige  andere  deuuebe  Seht  kuinisclic  Thcatcrkoinponiiten , wenigstens  im  Allgemeinen 
hinz'jweisen.  Hitler  ist  der  Enc,  Kutizcn  der  Andere.  M.in  gehe  in  «lieScr  Hinsicht  die  Operetten  des  Lr- 
j-cii  durch,  111.111  hdre  vom  /wrpten  etwa  die  mtisterhohe  Oper;  Das  fest  dvr  VVitiztr.  wovon  ich  gern  recht 
viel  s gtc , wsiin  ich  nicht  glaubte,  das  btuck  sep  solton  uber.ill  bekannt  — uml  in.in  h..t  svulirhaft'g  koinischa 
und  figl'  ich  geistreiche 'lusik.  irrnn  auch  weniger  Ktirrikuiiir.  Die  angrriihrten  drep  schJizl.arcti  1 heaterkomponisten 
scheinen  sich,  in  Ansrbnng  des  f h,irakters  tbres  Koitiisctien . gegen  einander  zu  verhalten,  wie  die  drey  ichauba* 
reu  Theaterdichter  — füllet,  Kuuzeu,  Dtttetidorf.  Coticr,  Junger,  Uieiiaer.  Der  Red. 
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findet  »idi  am  Ende  des  Finals  vom  ersten  Akte, 
wo  diu  ganze  Gcsellsdial't  über  die  Frage  im 
Zwiste  ist:  ob  der  Schulze  seine  Frau  in  den 
Brunnen  geworren  habe,  oder  nicht?  Am  F.nde 
läfst  sie  dtr  Komponist  bey  den  'Worten:  Das 
_ Herz  schlügt  wie  ein  Hammer  mir, 
gleich  einer  Mühle  klapper'ts  hier!  die 
ganze  Ouvtrtüre  wieder  — ahsingen , und  zwar 
so,  daTs  jeder  Zuhörer  in  Versuchung  geräth, 
mitzusingen. 

Noch  gehört  hieher  der  fürchterlich -komi- 
sche Synagogcnsingsaiig  des  Juden  aus  dem  vo- 
rigen Jahrhunderte,  mit  den  launigten  und  drol- 
ligtcn  Verzierungen. 

Und  endlich  im  SchluCsgesange , das  aus- 
schweifende und  unaufhörliche  Gerühme  und 
Gcprahle  der  ganzen  werthen  Gesellschaft,  über 
das  grofsc  Wunder,  das  solch  ein  Käpp- 
chen wirken  kann,  und  das  dur  Komponist 
durch  meisterhafte  Variationen  einer  jeden  Stro- 
phe, immer  interessant  für  den  Zuhörer  zu  er- 
halten gewufst  hat.  Und  dennoch  scheint  die 
komische  Laune  im  Schlufsgesange  zum  Hiero- 
nymus Kniker,  womöglich,  noch  weiter  ge- 
trieben zu  seyn. 

Ich  bin  hier  mit  Fleifs  die  Proben  übergan- 
gen, welche  er  auch  von  dem  Ausdrucke  edler 
und  grofser  Empfindungen  in  dieser  Oper,  z.  B. 
in  der -\rie  glcbt ; Flieht  ihr  quälenden  Ge- 
danken und  besonders  in;  Endlich  fliehet 
alle  Plage;  welche  meisterhaft  mit  der  Flöte 
conzertirt;  um  nicht  die  ganze  Oper  durch  zu 
mustern;  da  ihn  die  I.iebhabct  schon  in  seinen 
Oratorien  und  andern  Werken,  von  dieser  Seite 
rühinliciist  haben  kennen  lernen. 

zVufser  Herrn  von  Dittersdorf  scheint  die 
Natur  noch  dem  Herrn  Kapellmeister  Schuster 
unter  den  deutschen  Komponisten,  eine  beson- 
dere Anlage  zur  komischen  Schreibart  gegeben 
zu  haben.  In  wiefern  er  aber  von  diesem  Ta- 
lente Gebrauch  gemacht  hat,  mögen  diejenigen 
bcuctheilen , welche  mehrere  seiner  Werke  ken- 
nen. Noch  gewisser  und  sicherer  können  wir 
diesen  Witz,  diese  komische  Laune,  unserm 
grofsen  Joseph  Haydn  zuschreiben,  der  da- 
von so  vielfältige  Proben  in  seinen  Tnstrumen- 
talstücke'n,  besonders  in  den  Menuetten  und 
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letzten  Sätzen  seiner  Sinfonien,  ohne  alle 
Bes  hülfe  der  kVorte  gegeben  har.  Unter  dt-ii 
Ausländern  findet  man  in  den  Drey  Vächttrn 
von  Desaides  eine  Arie,  worinno  ein  Hocli- 
zoitl'est  in  walu-er  Karrikatur  beschrieben  wird. 
Auch  giebt  es  in  des  Pariser  M a i r i n i ' » Giim- 
htrrn  ein  Muster  eines  hödistkomischen,  aber 
naiven  Hundgesaugs,  svozu  die  ganze  Gesell- 
Schaft  zugleich  Hand  in  Hand  tanzt. 

V’oii  populären  und  naiven  Licdermelo- 
dien  hingegen,  haben  uns  der  Herr  Kapellmei. 
Ster  Schulz,  in  seinen  I.iedern  im  Volks- 
töne und  seinen  Operetten,  und  Herr  Kapell- 
meister lieichardt  hin  und  wieder  unübertref- 
bare  Muster  geschenkt. 

Man  hat  sich  hier  mit  Fleifs  etwas  länger  bey 
dieser  dritten  Art  des  Ausdrucks  aiifge- 
halten,  weil  bisher  davon  in  keinem  unserer 
Lehrbücher  etwas  gesagt  wordtn  ist,  auch  wohl 
wenig  möchte  gesagt  werden  können:  da  aufser 
den  nothigen  Regeln  zu  dem  sogenannten  reinen 
Satze  oder  zur  Behandlung  der  Harmonie  über- 
haupt, nur  Weniges,  was  zur  guten  Me-lodie 
gehört,  und  das  .\llerwenigste,  was  den  Geist 
und  den  Charakter  dcrsellseii  betrift,  durch 
Worte,  mitgetheilt  werden  kann.  Um  desto 
mehr  wäre  zum  besten  der  Dilettanten  und  jun- 
ger Komponisten  zu  wünschen,  dafs  sich  ein  in 
der  Nahe  eines  stehenden  Theaters  lebender 
Mann  von  Geschmack,  Kenntnissen  und  Erfali- 
rung,  aufiuuntern  llefse,  diese  Idee  in  einem 
eigenen  Werke , wobey  es  nicht  an  den  nutbi- 
geu  Notenbeyspielea  fehlte,  auszuführen.  Wie 
nötliig  wäre  nicht  ein  solches  Werk  jungen  An- 
fängern bey  der  Bearbeitung  eines  Textes  zum 
angemessenen  musikalischen  Ausdrucke  der  Cha- 
raktere und  Leidenschaften!  Auch  den  Herrn 
(’rtlehrten  wäre  es  sehr  zur  Berichtigung  ihrer 
Ideen,  vom  musikalischen  Charakter  und  Aus- 
drucke dienlich;  wie  man  hie  und  da  aus  ihren 
unbestimmten  und  verworrenen  Regeln  sichet, 
welche  gemeiniglich  von  der  Diclitkunst  und 
Malerey  abstrahirt  sind  und  sich  gar  nicht  auf  die 
Musik  anwenden  lassen.  Bey  aller  Hochach- 
tung  für  ihre  übrigen  V'erdienste,  inufs  man  doch 
gestehen,  dafs  ihre  ästhetischen  V^orträge , beyra 
-Mangel  gehöriger  Bekanntschaft  mit  der  Sprache 
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«Icr  Tcine,  der  eigentlichen  Sprache  der  Empfin- 
dungen, dem  Tunkünstlcc  nicht  selten  als  musi- 
kalische Persiflagen  vurkommeu  müssen.  Der 
ekfahnie  Tonküustler  findet  in  seiner  lebendigen 
'l'unsprache , aufser  den  Mitteln,  die  ihm  selbst 
die  ersten  Philosophen  der  Welt  an  die  Hand 
geben  können,  noch  tausend  andere,  wodurch 
er  sich  denen  mif'Seintr  Sprache  Vertrauten  ver- 
ständlich machen  kann:  so  wie' man  von  den  al- 
ten röimschen  Mimikern  versichert,  dafssi«  ihren 
gewöhnlichen  Zuschauern  eine  ganae  Geschichte 
durch  Geberden  verständlich  machen  konnten. 

Aber  noch  eins.  Den  lustigen,  leichteo 
und  tändelnden  Ton,  der  unsere  Operetten  ge- 
genwärtig der  Tanzmusik  so  ähulich  maclit,  ha- 
ben wir  oiitie  Widerrede,  tbeils  dem  Wiener 
Lichlitigsione  und.theils  den  häufigen  Ueberse- 
tzungeii  aus  dem  Italienischen,  mit  der  beybe- 
hultenen  Üriginalmusik,  zu  danken.  Es  ist  auch 
wider  dies  lustige  Wesen  um  desto  weniger  et- 
was einzuwenden,  je  iiothwendiger  es  unserm 
Zeitalter  wird,  um  bey  den  überhand  nehmen- 
den fatalen  Lagen  seine  Existenz  noch  ciniger- 
mafsen  erträglich  finden  zu  können , dafs  wir  auf 
jede  kleine  Erhöhung  unserer  noch  übrig  geblie- 
benen Freuden,  geitzig  sind  und  sie  mit  beyden 
Händen  fassen.  Allein,  wenn  auch  bey  die- 
sem häufigen  Gebrauche  übersetzter  Texte  mit 
der  Originalinusik,  der  Charakter  im  Text  und 
Tone  sich  gleich  bleit>t:  so  geht  doch  der  Aus- 
druck aller  und  jeder  Accente,  sie  mögen 
Namen  haben  wie  sie  wollen,  oder  neumodi- 
scher zu  reden;  ein  grofser  Theil  der  bestimm- 
tem zweckmäfsigen  Form  und  was  dem  Werke 
eigentlich  die  ästhetische  Schönheit  verschaft, 
schlechterdings  verloren.  Nicht  nur  ver- 
loren fijx  die  Ohren  der  Zuhörer,  sondern  auch 
selbst  nach  und  nach  für  unsere  deutschen  Kom- 
ponisten. Wie  gtofs  aber  dieser  V'erlust  ist,  da- 
von kann  ich  hier  meinen  Lesern  keine  BerecL- 
uung  machen.  Man  schhage,  um  sich  von  der 
Wichtigkeit  dieser  Sache  zu  überzeugen,  den 
simpelii  einstimmigen  Gesang  nach,  welchen  der 
lK.'yn.ahe  liörlose  Greifs,  Mattliison,  auf  die 
Worte:  Herr,  es  ist  mein  rechter  Ernst 
etc.  gesetzt  und  in  den  ersten  Vorratli  'seines 
Plus  ultra,  eiugerückt  hat.  Oder,  noch  besser, 


man  lese  dasjenige  nach,  was  Herr  Kaj>ellme(. 
sterHillcr  in  seinen  Nach  rieh  te  n,  bey  Ge- 
legenheit dos  aus  dem  Rousseau  übersetzten 
Artikels i Accent,  über  diese  Materie  beyge- 
biacht  hat.  ' 

Niui  ist  rlie  Frage:  ist  bey  diesem  \''erfah- 
ren  der  Gewinn  oder  der  Verlust  gröfser?  d.  h. 
wollen  wir  uns  lieber  mit  einer  dem  Sinne  des 
Ganzen  halb  urid  halb  angepafsten  Melodie, 
ohne  Rücksicht  auf  Deklamation,  begnügen, 
oder  wiinschen  wir  jeden  Ausdruck  des  Dichters, 
auch  im  Detail,  fernerhin  durch  passende  Tone 
belebt  und  vtrschönc-rt  zu  hören  P Wir  brauch- 
ten deswegen  dennoch  nicht  alle  Schönheiten 
und  alles  lutercsse  der  Musik,  gleich  Glucken, 
dem  Texte  in  den  Arien  aufzuopfern.  — Wirk- 
lich stehen  wir  jetzo  am  Scheidewege  und  bald, 
bald  werden,  wir  mit  uuseru.  Gesängen  wieder 
da  seyn,  wo  unsere  V'orfahren  vor  zweyhundert 
Jahren  waren,  welche,  nach  Bearbeitung  ihres 
Themas,  den  Text,  so  gut  als  cs  gehn  wollte, 
darunter  — flickten.  Vermutiilkli  wird  auch 
hier  die  allgewaltige  Alode  den  Ausspruch  thuri. 
Und  da  ich  mich  gegen  sie  meiner  Ohnmacht 
nur  allzusehr  bewufst  bin,  trete  ich  bescheidea 
zurück.-,.  Ctritr. 


IConnxspoMDENz. 

Von  dtr  Genalt  der  Musik  liier  die  Thiere  eie, 

^ (Bejcblufs.) 

ZfVei  ter  Brief. 

. . . Vernehmen  Sie  nun,  was  mit  unsern 
Blephanteii  weiter  geschah.  Nach  einem  kur- 
zen Stillestando  machte  man  wieder  einen  Ver- 
such mit  andern  Tonstücken  und  auch  mit  an- 
dern Iii.strnmeuten.  Dieser  zweyte  Theil  des 
Concerts  wurde  selbst  vor  den  Augen  der  Ele- 
phanten,  z-wty  Schritte  von  ihren  Kaltem , auf-  ' 
geführt. 

Obgleich  Hans  bisher  norh  gar  nicht  von 
den  Regungen  seiner  Margrethe  entzündet 
war,  wenn  er  gleich  auch  noch  nicht  das  ge- 
ringste Verlangen  oder  Empfindung  von  Lü- 
steniheic  in  seinen  Bewegungen  auserte  f so  waz 
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docli  auch  der  Augenblick  nicht  mehr  weit,  wo 
er  aus  dlcseiu  so  ganz  gleichgültigen  Zustande 
heraustreten  sollte. 

Es  wurde  eine  sehr  brillante  Symphonie 
von  Haydn  aus  C dur  aufgeführt,  aber  unser 
Hans  bezeigte  weder  Eust  noch  Unlust  dabey. 
Weder  der  Anblick  ies  Orchesters  noch  dessen 
schallendes  Gesäuse  zogen  seine  Aufmerksamkeit 
nur  itn  geringsten  auf  sich ; er  zeigte  weder  Neu- 
gierde noch  V'erwuüdcruDgj  aber  nach  dem 
Schlüsse  dieses  Stüyks  liefs  sich  eine  einzelne 
Clarinette  mit  der  Arie  aus  dem  Eingänge  der 
Oper  iVfria  kaum  hören,  so  sähe  unser  Hans 
auch  schon  augenblicklich  sich  nach  der  Stimme 
um,  die  ihm  so  wohl  that,  stellte  sich  gerade 
dem  Instrumente  gegen  über,  und  sreckte  sei- 
nen Itüssel  gegen  dasselbe  aus.  Ganz  aufmerk- 
sam und  unbeweglich  hörte  er  zu.  Indessen 
mochte  das  Liebesfeuer  allmahlig  in  seinen 
Adern  zu  ludern  anfangen  i wie  verrathen  durch 
seine  ,\euf8eruiigen,  und  gleichsam,  als  ob  er 
selbst  über  das  neue  Gefühl  verwundert  wäre, 
trat  er  einige  Schritte  zurück;  sobald  aber  diese 
Anwaiukluiig  sich  verminderte  oder  gänzlich 
vorbey  seyn  mochte,  trat  er  wieder  näher  zur 
Musik  vor,  hörte  wieder  aufmerksam  und  befand 
sich  bald  wieder  in  demselben  Zustande,  wie  zu- 
vor. Doch  war  dies  ein  blofses  fliegendes  Eeuer, 
das  einen  Augenblick  leuchtet  und  verschwiti- 
det:  und  war  hey  weitem  noch  nicht  stark  genug, 
ihn  zu  seiner  lieben  M argret  he  hin  zu  bringen. 

Die  Clarinette  setzte  ihr  Spiel  ununterbro- 
chen bis  zur  Romanze:  o mo  lenilre  rnuselfe,  in 
Dmoll  fort,  als  es  schien,  als  wenn  er  nicht  wüfste, 
wie  ihm  war,  und  seine  Illusion  anzuhalten  be- 
gann. Auf  einmal  aber  schien  aller  Reiz  bey 
ihm  verschwunden  zu  seyn,  als  man  zum  vier- 
tenmale  das  fa  ira  wiederholte.  Allein  das  Lied 
mochte  nun  entweder  seine  AV'irkungskraft  er- 
schöplt  haben , oder  die  Organen  dieser  Thicro 
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liengen  an  bey  einer  so  langen  Thatigkeit  zu  er- 
müden. Dies  letzte  ist  wenigstens  sehr  wahr- 
scheinlich, denn  weder  Hans  noch  Margrc- 
the  hörten  w-eiter  auf  die  Töne  der  Waldhörner, 
welche  das  Cunzert  beschlossen.  Dies  Instiu- 
ment,  das  sie  noch  nie  gehört  hatten,  würde  wahr- 
scheinlich mehr  Eindruck  auf  beyde  gemacht  ha- 
ben, wenn  matt  es  zeitiger  gebraucht  hätte. 

In  den  Schriften  des  i’linius,  Suetons 
und  Plutarchs  findet  man  Zuge  von  diesem 
Thiere  erwähnt,  welche  dessen  Ncigutig  zur 
Musik  aufsc-r  allen  Zweifel  setzen.  Bey  den 
Schauspielen  des  alten  Roms  sähe  man  welche, 
die  abgerichtet  waren,  nach  der  Musik  und  dem 
Takte  zu  gehen , und  eine  Art  von  militärischen 
Evolutionen  oder  Tänzen  zu  machen.  In  In- 
dien, wo  sie  an  den  Höfen  der  Könige  in  gro- 
fsem  Ansehen  stehen,  sind  für  sie  eigene  Musi- 
kanten angc-stellt  *). 

So  stark  ist  die  Gewalt  der  Musik  auf  alle 
lebende  und  empfindende  Wesen!  Durch  den 
Eertii  einer  Trommel  und  durch  den  durchdrin- 
I genden,  schmetternden  Schall  der  Kriegstrom- 
pete wird  der  natürliche  Stolz  des  Pferdes  ver- 
doppelt; sein  Auge  funkelt  und  sein  Huf  stampft 
die  Erde;  es  erwartet  nur  das  zu  gebende  Zei- 
chen, um  sich  mitten  in  dieGcfah»zu  stürzen; 
kommt  es  siegreich  zurück,  so  schäumt  es  vor 
Hitze,  es  will  dem  Zügel  nicht  mehr  folgen 
und  nur  seine  Schritte  und  Bewegungen  nach 
einem  ernsten  und  gemäfsigteu  Xriumphniacsche 
einrichten  **J. 

Der  Reiz  einer  Melodie  macht,  dafs  auch 
ein  Ochse  bey  seiner  schweren  und  säuern  Ar- 
beit aushält;  sie  macht  ilun  seine  Ermattung  ver- 
gessen und  flöfst  ihm  neue  Kräfte  ein.  Ueber- 
all  herrscht  auf  dem  Eande  die  Gewohnheit,  die- 
sen Thieren  etwas  vorzupfeifen  oder  vorzusin- 
gen , besonders  ist  dieses  in  dem  ehemaligen 
Nieder- Poitou  gebräuchlich  •••■). 
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♦•)  \Vi»  uns  Pltnius  von  der  i«yU«rilischen  Cavalkric  cnfUilt,  welche  sich  nach  dem  Takle  der  tönenden 

mente  bewe;^te ; du^selbc  kann  man  in  der  Frunconischeu  Keiiscliuic  sehen,  wo  die  Pferde  von  selbst  nach 
dem  Takte  einer  Arie  gehen,  die  man  ihnen  vorspielt. 

♦ Man  sehe  F.siai  siir  ia  propagalion  de  U ii»usi«{ue  cu  France,  sa  Conservation  et  sc$  roppom  avec  le  Gouyer* 
nemem,  pu  J.  B.  Ledere, 
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Das  Kaincel,  ein  Thier,  das  dem  Mt  n-  ] 
scheu  am  läiigsteii  dienstbar  ist,  tritt  an,  sobald 
es  singen  hurt;  es  geht  nach  dem  Takte,  ge- 
schwinde oder  langsam,  je  nachdem  die  B'-we- 
giing  der  Arle  ist,  die  man  ihm  vorsingtt.  liört 
cs  den  Gesang  seines  Herrn  nicht  mehr,  so 
bleibt  cs  auch  gleich  stehen;  man  mag  es  schla- 
gen und  hauen  wie  man  will,  es  geht  nicht  vor- 
wärts. Soll  es  ohne  neues  Futter  einen  langem 
Weg  als  gewöhnlich  machen,  so  wird  er  es  si- 
cher nicht  rnifshaiidcln,  sondern  er  singt  seinem 
Kanicele  das  vor,  was  es  am  liehsCen  hört  *}. 

Auch  sogar  der  wilde,  grobe  llii ffel och  se 
ist  gegen  die  Ueitze  des  Gesangs  nicht  iinem- 
pfindlich.  Die  Hirten  der  jungen  JUifl'el  in  den 
Pontinlschen  Süinpfc-n  geben  jedem  einen  Na- 
men, und  um  ihnen  diesen  zu  lernen,  singen 
sie  ihnen  denselben  wohl  tausendmal  vor  und 
krabltcln  ihnen  dahey  um  das  Kinn.  Die  jun- 
gen BulTel  lernen  ihre  Namen  in  kurzer  Zeit 
und  vergessen  sie  auch  niemals  wieder:  so  wie 
man  einen  dabey  ruft,  steht  er  stille  und  antwor- 
tet richtig,  und  wenn  er  auch  unter  einer  Heer- 
de smn  2 oder  jooo  Stücken  wäre.  Er  ist  so  sehr 
daran  gewöhnt,  sich  bey  seinem  Namen  singend 
rufen  zu  hören,  dafs  man  ihm,  ohne  ihn  bc-y  sei- 
nem Nameu  singend  zu  rufen,  durchaus  nicht 
nahe  kommen  darf,  selbst  nicht  einmal  den  Kü- 
hen, sveun  man  sie  melken  will  **b 

Bekannt  ist  cs  ferner,  was  für  Geschmack 
die  Hntidc  an  der  Musik  linden;  besonders  an 
derjenigen , die  einen  so  bestimuiten  Khythmus 
bat,  der  ihrem  Ireyen  und  olTeiitn  Naturell  ange- 
messen ist;  eben  so  bekannt  ist  auch  ihre  Abnei- 
gung gegen  jeden  laiigdanrcuden  Mlfston,  und 
gegen  alle  langaushalteude  Töne  ohne  bestimm- 
te Besvegiing.  Büffon  hat  Hunde  gesehen,  die 
aus  dem  Hofranme,  oder  seihst  aus  der  Küche 
fortgelaufen  waren,  und  kamen,  einem  Konzer- 
te zuzuhoren,  nach  dessen  Endigung  sie  sich 
wieder  in  ihren  gewöhnlichen  Aufenthaltsort 
begaben.  Hier  will  ich  aber  ein  weit  merkwür- 
digeres Beyspit  1 anführen , das  wohl  verdiente 
in  der  moralischen  Geschichte  dieser  Thicre  auf- 


behalten zu  werden..  Bey  dem  .\nfange  der 
französischen  Revolution  gieng  ein  Hund  täg- 
lich auf  die  Wachparade  vor  dem  Pallasto  der 
Tuillerien;  er  nalnn  jedesmal  seinen  Platz  zwi- 
schen den  Beinen  der  .^tasikanten,  gieng  mit  ih- 
nen und  stund  stille  mit  ihnen;  nach  der  Parjde 
machte  er  sich  wied«  r unsichtbar;  den  folgenden 
Morgen  kam  er  aber  glücklich  zur  selben  SCmidu 
immer  wieder,  und  nahm  auch  seinen  gewöhn- 
licjtcn  vorigen  Platz  immer  eben  so  nach  wie  vor 
ein.  Weil  nun  der  Hund  täglich  wieder  kam  und 
Vergnügen  an  der  fifusik  zu  finden  schien,  so 
svurden  eiidllth  die  ifiisikantcn  aufmerksam  auf 
ihn,  und  da  sie  seinen  Namen  nicht  wufsten,  so 
nannten  sie  ilin  Parade.  Bald  darauf  wurde  er 
von  Jedem  gelicbkoset  und  einer  nach  dum  an- 
derit  nahm  ihn  mit  sich  zu  Tische.  Derjenige, 
der  ihn  mit  haben  wollte,  durfte  ihn  nur  mit  der 
Hand  streicheln  und  zu  ihm  sagen;  „Parade, 
heute  sollst  du  mit  mir  speisen.“  Dies  war  ge- 
nug; der  Hund  folgte  seinem  Gastgeber,  fraft 
voller  Eieuden  und  mit  dem  besten  Appetite. 
Nach  derTafel  aber  nahm  Freund  Parade,  eben 
so  bleibend  in  seinem  Geschmacke  als  in  seiner 
Unabhängigkeit,  seinen  Abschied,  ohne  dafs 
iliti  etwas  aufzuhaltcri  im  Stande  gewesen  wäre, 
er  tralite  dann  in. die  Oper,  oder  in  die  italieni- 
sche Comödic,  oder  auch  ins  Theater  Ftyiitaii, 
gieng  ohne  alle  Umstände  ins  Orchester,  legte 
sich  in  einen  Winkel  und  gieng  nicht  eher  wie- 
der heraus,  als  bis  da.s  Stück  zu  Ende  svar.  Ob 
dieser  Hund  noch  am  Leben  ist,  und  ob  er  sein 
Wesen  immer  noch  so  fort  treibe,  weifs  ich 
nicht;  das  aber  weifs  ich,  dafs  seine  Gestalt,  sein 
Name  und, sein  Kuf  noch  in  dem  Andenken  der 
meisten  Musikanten  lebt,  die  ihn  gesehen  haben 
imd  Zeugen  seines  sonderbaren  Charakters  ge- 
wesen sind. 

Die  Vögel  will  ich  gar  nicht  erwähnen  , da 
die  meisten  gebohrne  Sänger  sind.  Diese  Ge- 
schicklichkeit ist  blos  die  Sprache  der  Natur  und 
der  Ausdruck  ihres  Vergnügens. 

Die E i s c h e,  welche  nicht  m it  dem  Äfensclicri 
in  einem  und  demselben  Elemente  leben  kon- 


Jüni  sthe  CIiÄxdins  Reise  nach  Persien. 

• Man  sehe  die Siipplememe  xur  Niuirgrschiclite,  Th.  6,  wo  ein  Aufsali  TOn  G«e  lini  iiher  die  Siiien  desBB/TeU  liehi. 
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nen , sind  gliicllichcrweise  auch  ihrem  Joche 
entgangen,  und  haben  ilir  erstes  natürliches  Go- 
priigc  erhalten.  Unterdessen  kann  man  sie  durch 
die  Töne  der  Instrumente  bis  auf  einen  gewis- 
sen Punkt  hinbriugrni.  „Ich  habe  kleine  Fisch- 
„chen  gesehen , sagtChabanun  in  seiner  Ab- 
„handiung  über  die  Musik,  welche  in 
„einem  offenen  Gefifse  gclialten  wurden,  sich 
„nach  dem  Tone  einer  Geige  urasahen,  und  ganz 
„auf  die  Oberlliiche  des  IVasscrs  hcraufkamen 
„ um  zuzuhören ; wie  sie  den  Kopf  heraussteck- 
„ten  und  so  unbeweglich  stehen  blieben;  sobald 
„ich  mich  aber  ihnen  näherte,  fuhren  sie  erschro- 
„ckcii,  wie  c-s  schien,  auf  den  Boden.  Wohl 
„zwanzig  mal  machto  ich  dieson  Versuch,  und 
„der  Erfolg  war  immer  der  nämliche,“ 

DicseThatsaihe  beweist  blos  einen  einfachen 
Eindruck,  den  die  Musik  gemacht  hat.  Folgen- 
de Geschichte  ist  aber  weit  anziehender  und  be- 
weist, wie  man  sie  gewUsermafsen  sogar  in 
einer  Art  von  Zucht  halten  kann.  Ein  Einwoh- 
ner  zu  Ecuyer,  einer  kleinen  Gemeinde  im 
Maine -und  Loire- Departement,  clrey  Meilen  von 
Angers,  hatte  einen  grofsen  weitUtuftigen  Gar- 
ten rundum  mit  Wasser  umgeben.  In  diesem 
Kanäle  schwammen  eine  grofse  Menge  Karpfen 
herum,  die  an  den  Schall  einer  Glocke  gewöhnt 
waren.  Wollte  er  ihnen  zu  fressen  geben,  so 
lockte  er  sic  mit  der  Glocke  in  der  Hand,  und 
augenblicklich  kamen  sie  alle  an  ihn  herangc- 
schwömmen;  wollte  er  einen  fangen , so  spann- 
te er  sein  Netz  auf,  liefs  sie  sich  d.irinne  versamm- 
Icn  und  wählte  sich  einen  nach  Gefallen.  W'oll- 
te  er  aber  lieber  das  Vergnügen  ihres  Zutrauens 
und  ihrer  Anhänglichkeit  an  sich  geniefsen,  wel- 
ches dann  meistens  der  Fall  war,  so  gieng  er  an 
dem  Rande  des  Kanals  fort  und  lautete  immerfort 
mit  der  Glocke,  wo  sie  dann  mehrercmal  mit  ilim 
dieJRnnde  nm  den  Garten  machen  mufsten,  wobe-y 
sic  bty  ihrer  steten  Nachfolge  Furchen  im  Was- 
ser zogen  und  über  die  Oberdäche  sprangen  **). 

Endlich  erstreckt  sich  auch  der  Einflufs  der 
Musik  sogar  auf  die  Insekten.  Es  ist  nämlich 
eine  von  vielen  Augenzeugen  bestätigte  und  aii- 
fser  allen  Zweifel  gesetzte  Erfahrung,  dafs  die 
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Spinnen,  sobald  sie  Musik  hören,  sich  an  einen 
Faden  aus  ihrem  Gespinnste  hcrablassen,  und  so 
lange  daran  hängen  bleiben,  als  die  Musik  dauert. 
Man  lasse  sich  von  Grctry  in  seinem  £ssaU  siir 
la  musiqut  folgenden  Vorfall  erzählen.  „Ich  be- 
„wohnte,  sagt  er,  zu  Autevil,  einer  kleinen 
„St.idt,  ein  kleints  Häuschen  während  des  Som- 
„rners;  ein  Freund,  der  meinem  Spiel  zuhörte, 
„zerquetschte  mir  eine  Spinne,  die  auf  meinem 
„ Fortepiano  w.ir.  Er  fieng  an  ordentlich  böse  zu 
,i  werden,  als  ich  ihm  sagte,  dafs  ich  seit  langer 
„ Zeit  der  Spinne  zugesehtn  habe,  svie  sie  sich  an 
„ ihrem  Faden  htrabgelasscn  hätte,  so  bald  ich  zu 
„spielen  angefangen  und  dafs  sie  zweifelsohne 
„sich  aus  Liebe  zur  Musik  lierabgelassen  hätte.“ 
Diese  Bemerkungen  könnte  ich  noch  weiter 
fortsetzen,  ich  könnte  zeigen,  wie  der  Rhythmus 
einer  Melodie  die  Menschen  vereinigt  und  sie  in 
die  erste  Gesellschaft  eingeengt  hätte:  denn  der 
Rhythmus,  indem  er  Zeitniaas  und  Bewegung  be- 
stimmt, ist  ein  solches  abgemessenes  Maas,  ohne 
welches  mehrere  Menschen  nicht  das  r.änilicho  ge- 
meinschaftlich und  zu  gleicher  Zeit  aiisführcn 
können;  die  .Melodie  versüfst  ihre  Leiden , und 
ist  ein  ihnen  angebohriier  süfserReiz;  selbst  das 
Kind  in  der  Wiege  empfindet  ihn  und  beruhigt 
sich  heym  Gesänge  seiner  Mutter.  Weiter  konn- 
te ich  noch  anführen,  wie  Thiere,  empfindlich 
gegen  dieses  göttliche  Geschenk  der  Kunst,  sich 
dem  Menschen  genähert,  wie  er  sie  dadurch  sich 
dienstbar  gnmaefit  hat ; dafs  dieses  nicht  dtircli  hl»- 
fso  Schmcichelcy  und  gute  Behandlung  gesche- 
hen sey,  sondern  durch  die  Gesvalt  der  Musik, 
welche  über  alle  lebende  und  cmiifindende  We- 
sen ihre  Herrschaft  ausüht:  denn  die  Uehermacht 
macht  wohl  Sklaven,  aber  weder  Freunde  noch 
treue  Diener.  Sollten  übrigens  di«  angeführten 
Beyspiele  uns  nicht  sattsamen  Aufschlufs  über 
die  Wunderthaten  des  Orpheus  gehen?  Wenn 
man  bey  Chardin  liest,  dafs  in  Persien,“  sobald 
ein  wichtiges  Werk,  das  viel  J Linde  erfordert, 
schnell  ausgeführt  werden  soll , als  z.  B.  ein  Ge- 
bäude zu  erbauen  oder  niederzurrifseti,  das  Erd- 
reich zu  ebnen  etc.  sich  alle  Eiiiwohnc'r  eines 
Quartiers  vereinigen  und  bey  dein  Klange  einer 


Diele  TliaUaebc  hat  mir  der  schon  angefiihtte  Lcclerc  vcisicbctk,  von  der  er  iiieärercinal  Acgentenge  gewesen  ist. 


Digitized  by  Google 


319 

Instmmentalmiuik  arbeiten , um  ihr  Werk  desto 
besser  und  schneller  zu  vollbringen,  sieht  man  da 
nicht,  wie  es  scheint,  sich  die  Mauern  von  The- 
ben, nach  der  Leyer  Amphiops  erheben? 

Doch,  wie  ich  sehe,  wird  mir  der  Brief  unter 
den  Händen  zu  lang.  Ich  glaube  ihn  nicht  besser 
schliefsenzu  können,  als  indem  ich  die  Erzählung 
vollende,  was  die  Musik  weiter  für  einen  Ein- 
druck auf  unsere  beyden  Elephaiiten  gemacht  hat, 
indem  ich  eine  Bemerkung  hinzufüge,  die  einige 
Tage  darauf  gemacht  wurde. 

Dies  goschalie  in  der  Nacht.  Thompson 
ihr  Wärter  hörte  in  ihrem  Käfter  ein  lormendes 
Geräusch;  erstund  auf,  gieng  ganz  sachte  hin- 
ein, und  überraschte  sie,  wie  so  eben  Margre- 
the  auf  dem  Kücken  lag  und  sich  der  Länge  dach 
ausgcstrcckt  hatte:  Hans  mit  ausgespreitzten 
Beinen  auf  ihr,  war  in  voller  Bewegung.  So- 
bald sie  sich  entdeckt  sahen,  zog  Hans  mit  vie- 
ler Geschicklichkeit  seine  Beine  von  ihr  ab,  und 
trat  einen  halben  Schritt  auf  die  Seite,  damit  sei- 
ne Margrethe  sogleich  aufstehen  könnte,  wel- 
ches auch  in  aller  Eile  geschähe.  Diese  Thatsa- 
chc , verbunden  mit  den  Bemerkungen , die  ich 
übet  Margrethens  Benehmen  während  des 
Conzerts,  gemacht  liabe,  lassen  gar  keitien  Zwei- 
fel Übrig,  über  die  Art  und  Weise,  wie  sich  die- 
se Tliiere  mit  einander  begehen. 

Thompson  versicherte,  es  sey  das  erstemal 
gewesen , dafs  er  sie  in  diesem  Zustande  über- 
rascht habe.  Es  ist  glaublich,  dafs  diese  erste 
Annäherung  eine  Folge  gewesen  ist  von  dem 
Eindrücke  und  den  Aufwallungen,  die  sie  bey 
der  Musik  empfunden  hatten.  Ich  halte  es  daher 
für  klüglich,  diesen  Versuch  nur  mit  der  äufser- 
sten  Vorsicht  zu  wiederholen  und  m«  dann, 
wenn  sie  in  dem  Park , den  man  Urnen  zubcrci- 
tet,  eine  grofscro  Ereyheit  genlefsen  werden. 


po 

Dann  könnte  man  sicli  eines  dreyfachen  Mittels 
bedienen,  ^as  nicht  weniger  mächtig  wirken  dürf- 
te: nämlich,  viel  mehrere  und  bessere  Nahrungs- 
mittel, eine  mehr  oder  weniger  lange  Absonde- 
rung, um  die  Freude  des  Wiedersehens  zu  ver- 
grüfsern,  und  die  Frühlingszeit,  welche  alle  We- 
sen zur  Liebe  einladct.  Noch  möchte  ich  wün- 
schen, dafs  der  V'^ersuch  in  einer  schönen  mond- 
hellen Nacht  gemacht  würde ; dafs  man  Sorge  trü- 
ge, alle«  um  sie  herum  stille  und  einsam  zu  er- 
halten; dafs  sie  weder  Musikanten  noch  ihren 
Wärter  zu  sehen  bekämen  und  keinen  Laut  einer 
menschlichen  Stimme  vernahmen:  dafs  sich  also 
weiter  nichts  als  Gesang  und  Instrumentalmusik 
hören  liefse.  Ganz  ihrem  Instinkte  auf  diese 
W'eise  überlassen,  geweckt  von  iliien  Gefühlen, 
ohne  Furcht  vor  einer  Schlinge  oder  Ueberra- 
schung,  würden  sie  vielleicht  das  Bedürfnifs  der 
Natur  befriedigen , wie  in  den  einsamen  Wäl- 
dern Indiens,  und  das  mit  einer  Sicherheit,  wel- 
che ein  Act  erfordert,  wo  sic  aufser  Stunde  sind 
sich  gegen  ihre  Verfolger  zu  vertheidigen. 


Es  liefsen  sich  über  diese  Briefe  noch  man- 
chc-rley  interessante  Bemerkungen  machen,  so 
wie  über  den  Gegenstand  selbst  weit  mehr  tref- 
llche  Versuche  austcllen  und  höchst  wichtige  Er- 
fahrungen cinsammlen;  da  aber  zu  allen  diesen 
nicht  nur  Gelegenheit  und  Zeit,  hauptsächlich 
aber  ein  scharfsichtiger,  durchdringender  philo- 
sojihischer  Beobachtungsgeist  erfordert  wird,  so 
enthalte  ich  mich  aller  weitern  Aeufseruiigen, 
um  nicht  andern  scharfsinnigen  Afitarbeitern  die- 
ses Instituts  oder  andern  fähigen  Köpfen,  die 
uns  etwa  ihre  Bemerkungen  rnitzutlieUcn  die 
Güte  haben  möchten,  votziigrcifcri. 

Der  £insenäer. 
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ytue  MtisiiaHtn , ivtlcht  in  der  MiisHalien  - und 
Inslrumenlen  - H/mälung  rfcr  Ocbriidtr  Mayn 
in  Hamburg  zu  haben  sind. 

II  imrnel,  Cm^ittre  de  la  cliapcllc  di  TOt  de  TniJSC;  lU 

Toimnccf  francai^es  de?  ocuvres  de  Florian»  avcc  ac* 
compugncinttu  dj  I’tanoforic.  i Thir. 

Favorit  «Arie  aus  dein  DcrfliHrLiier : Jüngst  sprach  mein 
Herr  dcT  Dader  ctc.  fürs  INanoforte.  ü Gr. 

Hurka,  die  drei  Roscu,  ein  Ccscltscliafulied  fürl  Pia- 
nofonc.  f»  Gr. 

IVode,  Sme  Concerto  potir  Violon  avcc  accoinpagne- 
ment  d'orchesire.  i '1  hlr.  22  Gr. 

Heicha»  Qaaeuor  pour  \ Fiötcs»  op.  12.  22  Cr. 

Plcye!»  Conccrio  pour  V'iolonceHe  principale  avcc  ac- 
compagncjncnt  d orchc»tre.  original  neu.)  1 Thlr. 
6 Gr* 

— — Concerto 'poor  Flöte  pTi’ncipalc  avcc  accompagne- 
ment  d'orchestre.  (ist  original  neu.)  t l'hlr.  G Gr. 

— — Sinfonie  pcriodique  potir  2 A'iolons»  Alto»  V'io- 
lonccllc»  Baste»  Flute,  2 OhoU»  2 Ba$s</ti5  et  2 Cors. 
(l«  original  ncii.)  i Thlr.  12  Gr. 

Hcnnig,  aDuoi  pour  s Mutes»  op.  C.  t Thlr.  C Gr. 

Viotii,  2orne  Concerto  potir  Viofon  prlnclpale  avec  ac- 
compagnemenc  d'orclicscrc.  i'l  hfr.  la  Gr. 

Schall,  5me  Concerto  pour  Violon  priudpalc  a grand 
orchestre.  1 'l'hlr.  12  Go. 

Haydn,  3 Quatuor?  pour  Flöte,  Violon,  Alto  et  Bas- 
ic. Jiv.  r.  2.  jedes  1 Thlr.  22  Gr. 

— — 3 Quatuors  pour  a Violons.  Alto  et  Basse,  op.  go. 
jThir.  22  Gr. 

Boccherini,  12  Quotaors  pour  2 Violons,  Viola  ct 
Violoncelle.  op.  5g.  liv.  3.  4.  jedes  i ‘1  hlr.  12  Gr. 

— — 12  nouv.  Qulnlctti  pour  a Viofon*»  2 Molon- 
cellcs  et  Alto.  op.  37.  liv.  5.  U jedes  1 Ihlr.  22  Gr. 

— — 6 Trio*  ponr  2 Violon*  et  \ iofoncclle.  op.  4 |. 
liv.  I.  2.  )cdcs  1 7 hlr.  6 Cr. 

— — ?me  Mnfonie  pj^riodiqiie  pour  2 A'Iolons,  Alto, 
et  Bosse,  2 Ohocs»  2 Bassons  ct  2 Cor*  1 Thlr.  6 Cr. 

— — ^ Duo*  pour  2 Violons.  op.  46.  liv*  1.  a.  iede* 

I TUix.  6 Gr. 

1 


Herold.  3 Sonate*  pour  rianoforte , Violon  et  Alto»  tires 
de  nouv.  Quincetti  de  Bocchrrmi.  op.  2.  i 'Fhlf.  2 Gr. 
Flcyel,  3 Duos  poor  2 ViolonccUcs.  (sind  origuul  neu.) 

1 ihlr.  6 Gr. 

— 6 Duo*  pour  2 Violons.  liv.  i*  2.  (sind  original 
neu.)  jedes  t llilr.  2 Gr. 

Hoftneister»  3 grand* Dxis  p.  aFlötcs»  op.  5o.  iThlr* 
12  Gr. 

Saiinger»  grand  Trio  pour  Flute,  Violon  et  Violon* 
cellc  ohiiges.  op.  3.  iThlr.  2 Gr. 

Valerne,  3 Trios  pour  2 Violons  ct  Basse,  op.  i.  ilhlr. 
10  Gr. 

Ferrari,  12  noov.  rornances  avec  accompagneir.cnt  de 
Pianofortc.  liv.  t.  2 jedes  22  Gr. 

— — Ic  Depart,  grand  ^c«lle  avec  accompugncmcnt 
de  Piano  ou  Marpe.  20.  Gr. 

Trial»  3 lumanccs  avcc  accompag.  de  Hurpe  ou  Piano- 
forte,  op.  r.  20  Gr. 

Rogers,  20  Oivertissemen*  cn  Harmonie  p.  Clarinette, 

2 Cors  ct  Bassons.  1 Thlr.  12  Gr. 

Clementi»  6 nouv.  5üiiaiüaes  pour  ie  Ptanofone.  op. 
3«j.  I '1  hlr.  ta  Gr. 

Kraus,  un  Quintetii  p.  Flute,  2 Violons,  Alto  ct  Bai* 
IC.  op.  7.  22  Gr. 

Boccheriui,  ler  Sinfonie  periodique  pour  2 Viulons, 
Alto,  Basse,  2 Ohocs»  2 Bossons  et  2 Cors.  1 Thlr* 
C Gr. 

• — — ede  Sextuor  pour  Violon,  Viola,  Fagoui,  Oloa 
ou  Flute,  Conirtbasse  et  Cor.  op.  42.  1 Thlr.  6 Gr. 

— — 3 Quatuors  p.  Flöte,  Violen»  Alto  et  V'iolon« 

celle.  op.  5*  pour  Fulte.  1 Thlr.  12  Gr.  ' 

Bethoven,  3 Trios  pour  un  \ ioIon,  Alto  a Vloloncel« 
le.  op.  4*  i'lhlr.  laGr. 

P i c y c 1 , Conccris  pour  Clariuctte  principale  avec  accoin- 
pagntmem  d'orchesire.  (ist  original  neu.)  t 'lb!r.  6 Gr. 

Weiskopf,  ler  Potpourri  ou  Caprice  pour  !c  Piano- 
forte,  op.  3*  1 Thlr.  2 Gr. 

Nachricht  In  drry  Wochen  erscheint  bey  un*r 
Vas  Opftrfest,  grofst  Oper,  Musii  ron  Jl'in- 
ler , in  f^tiarleflen  für  s Violinen , Allo  und 
Bajs,  arrangirt  von  Hiumpf. 
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^tutste  MusUulUn  , im  I'<r/ag  t’ofi  JirtUkopJ  und 
Hand  in  Leipzig. 

(Scliluh  von  No.  \'nr.  «It  j Inicll.  ni.1 
Stecher,  Mariano,  \'l  Kuglie  per  l'Organo,  o Cemba- 
lo. 12  Gt. 

reunier,  sechs  OJen  von  Klopstock  fors  Kbvitr  lO  Cr. 
\ orspiele,  Mvilf  Iciclue,  für  .Anfänger  im  Orgflspiclcn 
von  r.  C \V.  und  I.  G.  C.  6 Gr. 

Zntnieeg,  J.  n..  Lenorc.  Bjlhdr  von  C.  A.  Bürger. 
J’Ur  eine  Singstlinmc  mit  K1j\ itrbegiciaing.  Mit  Ku- 
pfern, nach  der  englischen  Brachuusgatc  divhcr  liaU 
iade.  I 'i  hir.  i6  Gr. 

""  awf  Schwtircrpapjcr.  s 'flilr.  « 

““  fJie  Düf»o;ule>  Line  Br.Ilade  von  Fr.  l-cop.  Gr. 
V.  ÄU/Iiherg.  für  eine  bingniinme  mit  Klj>icrhcgtci- 
imig.  I Ihlr. 

— Hagar*  Klage  in  der  Wüste  Bersaba.  tUr  eine 
in.t  Klaviccbcgivtuing.  12  Gr. 

*”  ““  Gea;iiigc  der  WehmuUi,  \oii  l.  G.  v.  Sills  und 
f".  Matüiison,  so  Cr. 


lYtWf  MusrJta/ien,  toit  cfrsirhreelene/t  TYr/eifern, 
*ve/c/ic  iey  JirtiiJtopf  t/tut  Harte/  2U  /taien  sim/, 

^ceiia  di  scene»  dueui  cd  Arie  poft»  in  mu^ica  Htl  plu 
Ctlclrc  mae»tri.  Scone  ed  aria»  dcl  Signore  Mouri 
No.  21.  Bt.  I *1  hlr.  4 Gr. 

~ detio  — detto  — No.  s3. 

ac.  t RI  Ir. 

Dornaus  Cjun.)  Six  petites  pleces  pour  Flute  et  a Cor* 
Op.  I.  ae.  12  Gr. 

iiüinmel,  3 Sonate*  po\ir  Ic  riarioforte.  Lcs  drux  pre- 
iitiL-res  av.  Accoiitpagnemcnt  dc\*lofün.  In  tTt»i»iciiic  avec 
.Alto,  Viola  ohlige  op,  5.  ae.  2 Thlr.  8 Gr. 

Weigl,  Ouvf:rti»re  und  Ge^Snge  aus  der  komischen 
Oper:  GU  Amori  Marinarl , Die  Liebe  unter  den  Seeleu- 
ten. Klavitrausiug  ne.  3 I hlr 

llo  fine  is  I c r 3 Duos  pour  2 Ufiies  op.  .Jt*  oe.  1 Thlr. 

Kr om  liier  8 Variations  pour  Violen  et  Basse  op.  1 1.  ae. 
6 Gr. 

Murnrt,  3 Quatuors  nouveaux  pour  2 Mt^lons,  Alto  et 
Basvc  op.  G ac.  2 l'hlr. 

Pleyel  Trols  N'o  ivtllcs  Smiatines  progessives  'po  t le 
riaiioforte  liv.  111.  ts>  ib  Gr. 


Geier,  I.teder  und  Ge?9ngc  für  das  Klavier  oder  For- 
tepiuno  Ster  Thcih  n.  iG  Gr. 

Gabler  Walzer  ü «juairc  malm  pour  le  Pianoforte. 

In.  10  Gr. 

Richtnil  Sonate  pour  le  Clavecin  ou  Fortepiano  avte 
l’Accompttgncincnt  de  A'iolon  et  \ iolouccllc  In.  iC^Gr. 

Gy  rowciz,  ^ w-.ilicLc  Lieder  für  das  Klavier  oder  II..r- 
fc  op.  22.  mo.  i Thlr. 

Bornkesst  l,  Kleine  Lieder  mir  Bcgicii-ng  eines  Kla- 
viers oder  Pia-ofonc,  aU  Deyirag  zur  Ulldung  de«  Gc* 
splimaks  Irn  Singen,  va.  1 Thlr.  16  Gr. 

Plcyt'l  Six  Inos  pour  2 \ ioinn*  et  A'ioloncelle  3c 
Oeuvre  de  ’lrios  Liv.  I gb.  i'Ihlr.  iC  Gr. 

— IL  gb.  I 1 hlr.  iG  Gr. 

fiala  'i'rois  Duos  concertam  pour  \ ioloa  ct  \'Iolon- 
cclltf  op.  IV.  Liv.  I.  gb.  I 1 hlr.  8 Gr. 

Gyrowetz  Notturno  pour  Hüte  Violon,  AUo  et  Vio- 
loncclle  op.  26.  No.  5.  gb.  1 Thlr.  8 Gr» 

f Grs  tcr  Nottnrno  conctrtame  pour  2 A iolons,  2 Altes, 
Hute.  Oboe,  Ba«jon,  2 Cors,  \ ioloncell«  et  Basse  No. 

I.  gb.  t ‘i  hlr.  20  Gr. 

AVoelfl,  3 Sonaies  pour  Ic  Pianoforte  op.  6.  gb.  1 Thlr# 

20  Gr.  ' 2 

Angeber»  Andante  uv  ec  VI  Variation*  pour  le  Pia- 
noforte op.  I.  gbr  8 Gr, 

Satzenhoven,  \I  Lieder  in  Musik  gesetzt  und  zu 
einem  frcuncUchafiUchen  Atuleuken  gewidmet  an  Hra. 
Siegmund  Robiiiig  von  Kotuurdd»  21er  Thcil  gb. 

21  Gr. 

Hofmeister  douzc  Allcmandes  pour  Pianoforie.  Liv.I. 
u Gr. 

Gyroweiz  Notturno  pour  le  Pianoforte  avec  accom- 
pagnement  d'un  \ iolon  et  \ ioloncclle  op.  2*.  No*  5* 
gb.  1 'J  hlr.  8 Gr. 

Beeke,  \ f 'Lieder  von  verschiedenen  Dichtem,  ater 
Theil.  gb.  1 Th!r.  8 Gr.  • 

ifurka,  Sechs  teutsche  Lieder,  als  Neujahr* -.Geschenk 

• mit  Begleitung  des  hortt-piano.  um.  18  Gr. 

Rondeau  Uh  ! c‘  en  en  fait  je  me  marie ; de  1'  opera  le  Prt- 
sonnicr  avec  J’ accoinpagnemeiu  d‘ Harpe  ou  Pianofor- 
tc.  iil*  8 Gr. 

Walter  3 Duos  progTcssifs  pour.  2 Vio?ons.'hl.  1 'Jhlr. 

Mul  1er.  Andamino  avec  \ artailon*  pour  !e  Clavecin  ou 
Foriepi*mo.  M.  8 gr. 

Fodor  Sonate  a qu.urc  Mains  op.  fX.  hl.  2t  Gr. 


Hoffmeister  Six  Duos  pour  Dciix  l lüics  Travcjsie* 
res.  op.  XXII.  hl.  I Ihlt.  ib  Gr.  , 1 


LEiPZIG,  Bfiz  ßAsiTxorr  u.'«o 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  2o!!ü  Februar  N2.  21.  * 799' 


Ab  H A N D JL  ü N G. 


Uebtr  die  Harmonie,  von  Knecht. 
iFortSftiung  aus  dem  ii.  Stück.) 

III.  Was  zur  allmähligen  Fortsclirei- 
tung  in  der  Kenntnis  der  Harmonie  im 
mittlern  Zeitalter  beygetragen  habe. 

Angenommen,  dafs  nun  einmal  die  Alten,  wie 
..  ich  im  vorigen  Abschnitte  höchst  wahrscheinlich, 
weil  historische  GewiCsheit  fehlet,  dargethan 
habe,  der  Harmonie  auf  einige  Spur  gekommen 
sind , wenn  sie  auch , wie  es  nicht  anders  seyn 
konnte,  nur  einfach,  mangelhaft  oder  gar  \’er- 
worrefi  war:  so  konnte  man,  nachdem  nicht  nur 
die  musikalischen  Instrumente  mehr  Vollstän- 
digkeit erhalten  hatten,  sondern  vornelimlich 
auch  die  Orgel,  als  eigentliches  liarmonischcs 
Tonwerkzeng.  von  dessen  gewissem  Dascyn  inan 
schon  seit  aooo  Jahren  aus  der  (.cschichte  weifs, 
schon  auf  eine  leichtere  Art  Versuche  in  der 
Harmonie  anstellcn. 

Freylich  fand  man  sie  nicht  auf  dem  verdeck- 
ten Wege,  worauf  sie  die  Natur  finden  läfst. 
Diese  neuere  Entdeckung,  wovon  im  ersten 
Abschnitte  gehandelt  worden  ist,  dienet  jetzt 
blos  dazu,  die  N'aturgemäfshcit  der  Harmonie  zu 
beweisen  und  gewisse  Berichtigungen  in  der  Leh- 
re derselben  daraus  zu  folgern,  wie  im  nächsten 
Abschnitte  gezeiget  werden  soll. 

Es  stund  lange  an,  bis  die  Harmonie  in  ein 
System  gebracht  worden  svar;  denn  nur  dann  erst 
konnte  man  eines  aufzubaucn  anf.ingen,  nach- 
dem man  mehrere  Entdeckungen  im  Ueichc  der 
Harmonie  gemacht  hatte,  w'ie  überhaupt  kein 
Gebäude  aufgeführet  werden  kann,  bis  hinläng- 
liche Materialien  dazu  vorhaitden  sind.  Di(f.s 
■7J9- 


ist  der  Fall  bey  allen  andern  Systemen.  Sie 
können  erst  hintcnnach  aufgestellct  werden , wie 
z.  15.  die  Verfertigung  einer  Grammatik  auch  erst 
alsdann  Statt  findet,  wenn  eine  Sjirache  einmal 
etwas  gebildet  ist,  weil  die  Regeln  von  der  be- 
reits vorhandenen  und  stabilirtui  Sprache  abge- 
zogen werden  müssen. 

Die  Erfindung  der  klavierartigen  Instrtimen- 
te  gab  also  die  erste  \’’eranlassung,  genauere  Be- 
obachtungen und  beijucmere  V'ersuche  in  der 
Harmonie  anzustellen.  Die  Natur  solcher  In- 
strumente ist  auch  zur  Harmonie  am  meisten  ge-  ^ 
eignet,  und  ihre  Bestimmung  gehet  hauptsäch- 
lich dahin,  dafs  auf  ihnen  nicht  sowohl  isolirte, 
als  vielmehr  harmonische  Töne  gespielt  sverden 
sollen.  Die  ersten  Orgeln  waren  zwar  noch 
sehr  unvollkommen,  folglich  auch  die  auf  den- 
selben gemachten  harmonischen  Entdeckungen  ; 
nachdem  aber  die  Klaviatur  im  sechsten  Jahrhun- 
dert sich  auf  zwey  Oktaven  erweitert  hatte:  so 
konnte  man  darin  allmählig  weiter  kommen.' 
Denn,  wie  cs  überhaupt  im  Reiche  der  Erfin- 
dungen langsam  und  stufenweise  gehet,  so  gieng 
es  aitrii  hierin. 

Worin  mögen  nun  aber  die  ersten  Entde- 
ckungen im  Reiche  der  Harmonie  bestanden  ha- 
ben? Bey  einer  Klaviatur  von  zwey  Oktavenab- 
theilungen  konnte  man  schon  ausführlichere 
Versuche  anstellen,  welche  Töne  sich  am  schick- 
lichsten mit  einander  verbinden  liefsen.  Hiezu 
inufste  das  harmonisdie  Gefühl  und  das  natürli- 
che musikalische  Gehör  unmittelbar  behülllich 
seyii.^  Vermittelst  desselben  mufste  man  die  Be- 
merkung machen,  dafs  z.  B.  die  drey  Klänge 
c e g,  ege,  g c e,  und  ace,  cea,  eac  eine 
conssnirende  Zusammenstiinmung  ausinachten, 
sie  mochten  nach  einander  oder  mit  einander  an- 
geschlagen worden  seyn.  Um  aber  ein  klavier- 
21 
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artiges  Instrument  wirklich  gebrauchen  zu  kön- 
nen, war  cs  höchst  noth wendig,  «s  nicht  bcy 
diesen  einfachen  V'^ersuchen  bewenden  zu  lassen, 
sondern  eine  Reihe  von  Akkorden  mit  einander 
in  Verbindung  zu  setzen,  und  welche  war  na- 


türlicher, ah  ungefähr  folgende 


ehe 

c c c 

ß g g 

ft  a g 

<;  d e 

» 

e f e 

c g c 

c f c 

Da  in  der  weichen  Tonleiter,  z.  B.  in  der  äoli- 
schen, das  gis  fehlte;  so  konnte  keine  Kadenz 


auf  diese  Weise 


c h a[ 

•>  ß ej 

e e cj ' 
a e a| 


sondern  mufste  auf 


folgende  Art 


|c  h a a a| 

|a  K f f e| 

e c d c 

e f dÄ 


gemacht  werden.  Man 


möchte  mir  hier  einwenden,  dafs,  da  man  in 
altern  Zeiten  mehr  die  weiche,  als  harte  Tonart 
liebte,  welches  sich  aus  den  Uebcrbloibseln  der 
choralartigen,  griechischen  und  römischen  Ge- 
sänge deutlich  ersehen  liefse,  und  es  sehr  schwer 
wäre,  zu  Gesängen  in  phrygischer,  dorischer 
und  auch  äolischer  Tonart  eine  harmonische  Be- 
gleitung zu  setzen,  dieses  beweise,  dafs  sich  sol- 
che Gesänge  entweder  anf  keine  oder  auf  eine 
verworrene  Harmonie  bezogen  hätten,  welches 
ich  auch  ziigebc-n  will.  Allein,  weit  entfernt, 
zu  behaupten,  dafs  die  Alten  Anfangs  nach  Er- 
findung der  Orgel , ihre  Ges.änge  (was  erst  nach 
Verflufs  längerer  Zeit  gescliah)  mit  derselben  be- 
gleitet halwn,  welches  beynahe  eben  so  viel 
Kenntnis  der  Harmonie,  als  w'ir  heut  zu  Tage 
haben,  bey  ihnen  voraussetzen  würde,  begnüge 
ich  mich,  blos  gescliicbtmäfsig  anzunehmen,  dafs 
die  Orgel  damals  während  dem  Gesänge  schwieg, 
und  nur  zwischen  jeder  Strophe  mit  einem  kur- 
zen Zwischenspiel  einfiel. 


Diese  Alten  müssen  es  demnach,  um  die- 
ses dein  Zwecke  der  Orgel  gemäfs  zu  bewerkstel- 
ligen, damals  schon  so  weit  gebracht  haben,  eine 
Busammtiihängcnde  Beihe  von  Akkorden,  moch- 


ten sie  noch  so  einfach  und  mager  gewesen  seyn, 
auf  ihren  Orgeln,  die  sich  vom  sechsten  Jahr- 
hundert au  den  unsrigen  in  Ansehung  des  Me- 
chanismus immer  mehr  näherten,  s]>ielen  zu 
können. 

Die  Behauptung,  dafs  die  Harmonie  eine  Er- 
findung neuerer  Zeit  sey,  inufs,  weil  den  bishe- 
rigen Demonstrationen  zufolge  die  Alten  als  kei- 
ne gänzlichen  Idioten  in  der  Harmonie  betrach- 
tet werden  dürfen , nicht  so  verstanden  werden, 
als  ob  sie,  u/  licus  tx  machina,  plötzlich  hervor- 
gckonimcn  sey,  sondern  so,  dafs  sie  nur  in  neue- 
rer Zeit  schnellere  l'ortsciiritte  gC'than  habe, 
nachdem  ihr  in  älterer  Zeit  durcii  langsames  Eor- 
achen  und  durcli  un  vollkommene  Versuche  schon 
vorgearheite-t  worden  war,  gleicliwie  die  Sonne 
oft  lange  im  Verborgenen  arbeitet,  um  den  dik- 
ken,  allmählig  sich  verdünnenden  Nebel  zu 
zerstreuen,  und  in  ihrem  vollen  Glanze  zu  er- 
scheinen. 

Ein  anderer  Umstand  trug  in  der  Folgezeit 
zum  weitern  Forschen  in  der  Lehre  der  Harnio-  ' 
nie  vieles  bey.  Nachdem  durch  die  Orgel , die 
immer  vollkommener  wurde,  das  harmonische 
Gefühl  in  dem  Menschen  immer  mehr  erwecket 
worden  war:  so  versuchten  die  Sänger  nach 
Maafigahe  der  Verschiedenheit  ihrer  Stimme  har- 
monische Töne  zu  einer  Melodie  zu  singen. 
Weil  aber  natürlicherweise  öfters  Misverhältuis- 
se  der  Töne,  und  besonders  unangenehme  Oiiin- 
tenfolgen  entstehen  mufsten:  so  nöthigte  diefs 
forschende  Kopfe,  die  Harmonie  noch  genauer 
zu  studieren,  und  auf  Mittel  zu  denken,  wie  die- 
sem Ucbelstand  abzuhclfen  wäre.  Mau  wies 
also  nachher  dem  Basse  und  den  Mittelstimmen 
die  zu  singenden  Töne  an,  um  obengenannte 
Fehler  abzuwenden.  Dadurch  wurde  schon  der 
erste  Grundstein  zu  einem  System  der  Harmonie 
gelcget,  well  Regeln  deshalb  festgesetzt  werden 
rniifstcn.  Diefs  geschah  vom  zwölften  Jahrhun- 
dert an,  und  daraus  läfst  sich  erklären,  warum 
man  von  dieser  Zeit  an  so  streng  gegen  verböte-  ■ 
ne  Quinten  - und  Oktavengänge,  und  zum  Thei- 
le  noch  weit  strenger,  als  heut  zu  Tage,  ge- 
wesen ist. 
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Ferner,  da  manche  nach  den  alten  Tonarten 
geiit/tcii  ChoralgcAänge  den  meisten  Hälsen 
theils  zu  hoch,  theils  zu  tief  waren:  so  sah  man 
sich  gezwungen,  dieselben  zu  versetzen,  und 
diefs  gab  Atilafs,  neue  halbe  Xöiid  in  die  Kla- 
viatur der  Orgel  zu  bringen,  wodurch  sich  die 
chromatischenTöneallmahlig vermehrten.  Diefs 
führte  nvjn  zur  Entdeckung  mehrerer  dissoniren- 
dtn  Akkorde,  nachdem  der  zuerst  erfundene 
Akkord  dieser  Art  ohne  Zweifel  der  kleine  Sep- 
tinicnakkord  auf  der  Dominante  mochte  gewesen 
seyn,  weil  er  unter  alLen  dissotiircndeii  .Akkor- 
den am  angenehmsten  klinget,  und  man  ihn  in 
den  ältesten  Kompositionen  vor  andern  am  häu- 
figsten findet. 

Was  den  harmonischen  Ziisammenstimmim- 
gen  mehr  Reinheit  verschaflen  mufste,  war,  dafs 
voinZarlino,  der  den  Grund  zur  neuern  Mu-  I 
sik  gelegt  h.it,  die  Verhältnisse  der  ganzen  und 
halben  Tone,  nämlich  des  grofsen  ganzen  Tons 
zum  kleinen  ganzen  (-^rrrr)  g'o- 

fsen  halben  (tt'tVI  kleinen  halben  Tone 
(x'aiaV)  sechzehnten  Jahrhunderte  bestimmt 
und  cingefüliret  wurden. 

Ifi  der  Alaterie  von  den  Dissonanzien  kam 
man  von  derselben  Zeit  an  sehr  weit;  denn  man 
bemerket  in  den  alten  Kompositionen  des  Rrä- 
nestlnl  aufser  den  Septimen  und  Nonen  sogar 
die  Anwendung  der  Undecime  und  Terzdecime, 
die  in  der  folgenden  Zeit  beynahe  verloren  ge- 
gangen zu  scyn  schien,  bis  sie  Vogler  in  der 
neuesten  Zeit  wieder  hervorgesucht  und  in  ein 
System  gebracht  hat.  Es  ist  mir  noch  von  mei- 
nen frühen  Jugendjahren- wohl  erinnerlich,  dafs 
mir  mein  ehemaliger  Lehrer,  bey  dem  ich  den 
Generalbafs  in  kurzer  Zeit  vollkommen  und 
gründlich  spielen  lernte,  unter  ande'ru  auch  Ge- 
neralbafsstiminen,  worin  dergleichen  seltene 
Disson.mzien  enthalten  waren,  vorgeleget  hat. 
Ihm  habe  ich  die  Tinktur,  welche  ich  darin  er- 
hielt, und  die  mir  in  der  Folge  zum  lichtvollem 
Verständnis  derselben,  sehr  befurderlicli  war,  zu 
verdanken. 

Ludovico  Viadana,  der  zu  Anfänge  des 
siebenzchiiten  Jahrhunderts  die  Bezifferung  der 
^ Harmonie  erfunden  Lat,  trug  dadurch  nicht  we- 


nig zur  bequemem  Uebersicht  der  Harmonicfol- 
ge  bcy.  Diefs  war  also  auch  ein  Fortschritt  in 
der  Lehre  der  Harmonie'.  . 

Wenn  Tartinl  auch  kein  System  der  Inter- 
valle aufgestellet  hätte,  so  würde  fr  sich  sehen 
durch  die  Entdeckung  des  dritten  Klanges,  der 
aus  zween  gegebenen  Tönen  erzeuget  wird,  um 
die  I.chre  der  Harmonie  kein  geringes  Verdienst 
erworben  haben. 

Nun  trat  iui  ersten  Viertel  dieses  Jahrhun- 
derts Ra  me  au  mit  einem  System  der  Harmo- 
nie auf,  welches  der  scliarfsinnige  D'AIembert 
in  seinen  Schutz  nahm,  und  endlich  übet  das 
Tartinischc  System,  für  welches  Rousseau 
sehr  eiugencunmen  war,  den  Sieg  davon  trug, 
indem  es  nachJier  beynahe  von  ganz  Europa  an-' 
genommen  worden  ist.  Dieser  Theoretiker 
machte  zuerst  die  wahre  Beobachtung,  dafs  ein 
klingender  Körper  eine  ganze  Harmonie,  wie 
im  ersten  Abschnitte  gezeigt  worden  ist,  mit  ' 
sich  führet,  und  lehrte,  dafs  aus  dem  harmoni- 
schen Dreyfclango  mittelst  der  V^erwechslung  an- 
dere consonirende  Akkorde,  und,  wenn  über 
denselben  eine  Septime  gc-setzet  werde,  auch  an- 
j derc  dissonirende  Akkorde  entspringen.  Vor- 
I nehmlich  durch  ihn  wurde  nach  dem  richtigen 
j Urtheile  D’Alemberts  die  Lehre  der  Har- 
I monie  zu  einer  matliematisrheu  Wissenschaft  er- 
; hohen,  da  alle  vorherigen  Erwerbe  und  Bemer- 
I klingen,  die  man  in  dem  nocli  mit  Dämmerung 
I bedeckten  Reiche  der  Harmonie  gemacht  hatte, 
sich  nur  auf  unvollkommene  Versuche  und  auf 
das  dunkle  musikalische  Gefühl  meistens  gostü- 
tzet  hatten,  ohne  dafs  man  matliematlsihe  Grün- 
de hätte  angeben  können. 

Mehrere  Theoretiker  bemüheten  sich  nun, 
das  R a IT)  e a u s c h e System  ausziihreiten.  Unter 
die  Zahl  derselben  gehören  vorzüglich  IMar- 
liurg,  Kirnberger,  Schu Ize  und  S ul zer. 

Aus  dieser  kurzen  Betrachtung  ergiebt  sich, 
dafs  die  Entwickelung  der  Harmonie  langsam 
vor  sich  gieng,  und  ein  forschender  Kopf  dem 
andern  von  Zeit  zu  Zeit  vorarbeitete,  bis  Stoff 
genug  vorhanden  war,  um  ein  Lehrgebäude  zu ' 
einiger  VolLkommenbeit  zu  bringen. 
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Da  nun  einmal  die  rechte  Bahn  eröffnet  ist: 
80  können  künftige  Tonforscher  noch  weiter  kom- 
men. Denn  man  mufa  kein  so  abgöttischer  Ver- 
ehrer Rameau’s  und  Anderer  seyn,  um  zu 
glauben,  cs  scy  durch  sic  alles  in  der  Uarmunie 
entdeckt,  und  von  ihnen  haarscharf  bestimmt 
worden,  so,  dafs  zu  dieser  Summe  niclits  mehr 
gesetzt  werden  könne.  Dieses  wird  im  nächst- 
folgenden Abschnitte  dargethan  werden. 


Recsnsioit. 


Trvis  Thimts  d'airs  (onnus  varies  pour  dfux  no- 
luns  tt  drdiet  ä Mr.  Miilltr,  CimteilUr  privi  de 
giierrt  de  Sun  Allexse  Sereniuime  FAectoralt  de 
Saxe  eie.  par  B.  Campagnioli.  Premier  Re- 
cucil.  Oeuvre  VII.  En  Commission  chez 
Breitkopf  et  Härtel  ä Leipsic.  (In  Folio, 
3 Bogen.) 

Campagnioli,  ein  sehr  geschickter  Vio- 
linspieler, war  ehemals  im  Dienst  des  Herzogs 
Karl  von  Kurland  in  Dresden,  seit  dessen  Tod 
aber  ist  derselbe  in  Leipzig  bey  demConzert  und 
in  den  beyden  Haupt- Kirchen  als  Vorgeiger  an- 
gestellt, und  hat  daselbst  seit  kurzem  ein  Uilcttan- 
tenconzert  veranstaltet.  Seine  Spielart,  die  sich 
schon  einigermafsen  aus  gegenwärtigen  V^'ariatio- 
nen  abnehmen  läfst,  ist  zwar  kunstreich,  aber 
etwas  aihwcrfillig  und  nicht  geschmackvoll  ge- 
nug. Doch  sind  die  sechs  V'ariationen  ülter  das 
dritte  Tliem , welches  die  bekannte  Duettarie : 
Bey  Männern,  n\lche  cic.  aus  Mozarts  Zaubei- 
flöte  enthält,  noch  am  gefälligsten  gesetzt.  Die 
zwotö  Violin  macht  nur  die  simple  Begleitung, 
ln  der  letzten  V’ariation  des  ersten  und  dritten 
Thems  spielet  sie  das  Them  selbst,  und  die  erste 
Violin  arpeggirt  dazu.  Bey  mehrern  Stellen  ist 
der  Fingersatz  angezeigt.  Diese,  eben  nicht 
überschweren  Variationen  werden  solclic-n  Vio- 
linspielern, welche  sich  in  der  Applikator,  im 
Bogenstrich,  in  Doppelgriffen  und  überhaupt  in 
mannigfaltigen,  und  vornehmlich  der  Violin  eig- 
nen Sätzen  üben  wollen,  sehr  gute  Dienste  leisten. 

Möchte  doch  dieser  Tonkiinstler  sich  dem 
neuem,  bessern  Geschmack,  in  welchem  er  sich 
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schon  längst  aus  Haydn’s,  Pleyeis,  Frän. 
zels  und  mehrerer  anderer  Violinsachen  hätte 
orientiren  können  und  sollen,  noch  anzuschmie- 
gc-n  sich  entschliefsen , um  dadurcli  den  Vor- 
wurf, der  ihm  von  Kennern  und  Liebliahcrn 
seines  veralteten  Gcsciimacks  wegen  gemacht 
wird,  von  sich  ahzulehnen! 

A'.  — 


Neueste  Pariser  Musikalitn,  sämtlich 
aus  dem  Verlage  des  Herrn  Pleyl. 

l)  Concerto  pniir  Ph'iu  principate , aotc  F accompag- 
nemenl  des  deux  Violoits,  Alto  et  Basse,  detix 
Oiois  et  datx  Cors.  Cvmpose  par  J.  Pleyl,  Op.  r. 
pour  Flute.  (Prix  a Thlr.) 

a)  Conetrio  pour  Clarinelie  principate.  Op.  t.  pour  ' 
Clurinelle. 

3)  Concerto  pour  Violoncellt  principale.  Op.  4. 
pour  Violoncellt. 

Dafs  es  Herrn  Pleyl  liauptsächlich  darum 
zu  thun  »ey,  seine  Compositionen  recht  gemein* 
nützig  zu  machen,  bedarf  im  gegenwärtigen  Fal- 
le keines  weitern  Beweises,  denn  No.  i,  3 und  3 
sind,  wenn  gleich  für  drey  verschiedene  Instru- 
mente, doch  nur  ein  und  dasselbe  Concerl.  Ob 
Herr  Pleyl  wohl  daran  thiit,  sich  auf  diese 
Weise  zu  vervieliältigeii : ob  C!|  recht  ist,  wenn 
ein  Künstler  mehr  auf  seinen  Nutzen,  als  auf 
seinen  Ruf  und  die  Natur  der  Sache  und  der  In* 
strumeutc  'siebet  — das  mag  dahin  gestellt 
seyn.  — Die  Virtuosen  und  Liebhaber  jener 
Instrumente,  werden  es  ihm  gewifs  Dank  wis- 
sen, dafs  er  sie  mit  einer  braven  und  besonders 
so  brillanten  Composition  fteschenkt  hat;  weni- 
ger aber  für  diesmal  die  Naclidrucker,  denn  die*  • 
scii  hat  der  Verfasser  durch  sein  selbst  arrangiren 
eben  keinen  sonderlichen  Dienst  erwiesen.  Sie 
können  sich  nun  auf  keine  andere  Weise  um  die- 
se Composition  verdient  machen,  als  wenn  sie 
sie  noch  in  die  Form  eines  Clavier-  oder  V'iolin- 
conzerts  glefsen ; und  wer  weifs,  ob  ihnen  nicht 
auch  hierin  der  Autor  schon  zuvorgekommen 
ist.  Ein  schöner  Stich,  den  unsere  Notenste- 
clter  zum  Muster  nehmen  mögen,  sauberer  Druck 
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und  gutes  Papier,  gereichen  diesem,  so  wie  al- 
len jetzt  nach  und  nach  aiizuzeigenden  Werken 
aus  Pleyl’s  Verlag,  zu  nicht  geringer  En>(>fch- 
lung  und  Zierde. 


Thema  zu  Plcyls  Concert: 


lOk  Forutliung  fulgt.) 


NaCHR1CHTJ!N. 


I'on  (ftm  iliiHiitisclien  A’iiigtpiel  in  Drtsdtn, 

,Dic  glanzende  Kpoche  der  königlichen  Höfe 
in  Dresden,  untur  den  beydtn  Augusten,  wo 
unter  andern  prachtvollen  Etliehungen  der  Kün- 
ste, vorzüglich  die  grohe  Oper  eine  Hohe  der 
Vollkommenheit  erreichte,  die  sie  fast  mit  allen 
übrigen  Holen  Kuropens  wetteifern  liefs  — ist 
allgemein  bekannt.  Der  unsterbliche  KajJtll- 
meistcr  Hasse,  und  der  verdienstvolle  Konzert- 
meistcr  Pis  endet  gründeten  damals  das  jetzt 
noch  so  trefliche  Orchester,  und  bildeten  den 
Kunstgcschmack  der  Residenz.  Unter  der  jetzi- 
gen Regierung  des  allgeliebten  Chiirfiirsten 
l-'riedrich  Augusts,  welciicr  ein  richtiger 
und  praktischer  Kenner  der  Tonkunst  ist,  über- 
nahm Naumann  die  Fortsetzung  von  Hassens 
verdienstlichen  umterblicheii  Bemühungen  für 
die  Kunst,  nach  dessen  zuletzt  in  Dresden  ge- 
schriebener Oper  Siroe  von  Metastasio,  und 
sicherte,  ja  er  vervolikommto  sogar  ihre  Dauer, 
beym  Fortschritte  des  Zeitgeschmacks.  Doch 
bat  er  nur  eine  .einzige  grofso  Oper  für  Dresden, 
La  CItrneniii  di  Tito  von  Metastasio,  bc-y  der 
Vermählung  des  Churfürsteu  im  Jahre  17139  ge- 
schrieben, mit  welcher  das  grofse  Operntlu  ater, 
bis  auf  jetzige  Zeit  geschlossen,  auch  schon  vor 
mehrern  Jahren  in  einen  prächtigen  BalUaal  für 
den  Hof  umgeschalTen  wurde.  Hier  beginnt  die 
Entstehung  der  noch  fortdauernden  Opern  Luffa. 
Im  Jahr  1765  schon  hatte  der  Prinz  Xaver,  als 
damaliger  Administratpr,  zu  den  iia  dieser  Zeit 
beliebten  und  vom  Hofe  besoldeten  französi- 


schen Schauspielern,  welche  freilich  den  zu  gut 
gewöhnten  Kennerohren  ihre  nationeilen  Ope- 
retten nicht  zu  dankbarem  Beylälle  hcrorgelccii, 
den  Unternehmer  Bustelli  aus  Prag,  mit  sei- 
ner  Operngesellschaft,  im  kleinen  Hoftheater 
concessioiiirt , und  Koch  gab,  nebst  den. Fran- 
zosen und  Italienern  noch  ein  Jahr  seine  deut- 
schen Vorstellungen,  als  damals  für  I.eipzig 
schon  ausschliefsiich  privilegierter  sogenannter 
Hofkomodiant.  Es  wurde  zu  diesem  dieyfachen 
Behufe,  von  dem  Opernhausinspector  >foretti 
das  ihm  zuständige  kleine  Theater  für  aaooo  ThI. 
erkauft  und  dann  eingerichtet.  Fischietti  war 
Kapellmt  ister  der  Oper,  und  gieng  bald  darauf 
ab,  als  Naumann  aiilrat.  Musik  ivar  jetzt  Lieb- 
lingsuiiterhaltung,  und  im  Winter  1767  wuide 
die  von  der  vc-rwittweten  Cliurfürstin  Mutter 
komponirtc  Oper  li  Ttionfo  della  FtdtUä,  bey 
Hofe  von  den  Herrschaften  selbst  aufgeführt. 
Diese  Fürstin  unterstützte  bis  zu  ihrem  Ableben 
die  Musik,  und  beförderte  immer  thätlg  den  mu- 
sikalischen  Kunstgcschmack  In  Sachsen.  Von 
der  vorerwähnten  Zeit  au,  gieng  die  Oper  ih- 
ren Gang  ununterbrochen  unter  Bustelli  fort, 
und  da  iin  Jahr  1770  die  französische  Tbcaterge- 
sellschafc  gänzlich  entlassen  wurde,  blieb  sie  das 
einzige  Hofschauspicl , bis  im  Winter  1774 
Döbellin  seine  deutschen  Vorstellungen  be- 
gann, welche  unter  Seiler,  Bondin i und  jetzt 
unter  Franz  Seconda  immer  unterbrochen  mit 
ihr  wecltseln.  Bustelli,  der  seine  Gesellschaft, 
worunter  sich  Padrassi  und  Guardasoiii  als 
Sänger  auszeiebneten,  zuletzt  mit  35000  Tiilr. 
jährlich  unterhalten  sähe,  wurde  im  Jahre  177b 
entlassen,  und  Anton  Bertoldi  übernahm 
im  Winter  1777  die  Oper  mit  30000  Thir.  jährli- 
cher Unterstützung , wobey  der  Kirchendienst 
säinintlicher  Sänger  mit  stipulirt  ist.  Im  Jahre 
1783  wurde  auch  das  Schauspielhaus,  bey  wach- 
sendem Geschmacko  des  Publikums,  erweitert, 
und  1793  mit  einer  grofsen  Vorhalle  versehen; 
doch  ist  es  für  die  Dresdner  Kunstliebhaber  ver- 
hältnifsmäfsig  noch  immer  viel  zu  klein,  und 
der  einzige  enge  Ausgang  ans  derri  fast  im- 
mer gedrängt  vollen  Parterre  und  Cercle,  ohn- 
geachteC  der  bestmöglichsten  Anstalten , gefahi- 
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lieh  und  gar  nicht  zwcckmäfsig.  Die  Kapd!* 
inei*tc-r  Naumann,  Schuster  und  Seidel- 
manii,  alle  drey  geborne  Sachsen,  •wurkten  ztit- 
heru  für  das  italienische  Singspiel.  Babbi  wur- 
de als  Konzertmeister  aus  Bologna  berufen,  und 
alle  diese  Künstler  arbeiteten  wechselseitig  an 
der  Vervollkommnung  des  italienischen  Sing- 
spiels. Mazzola,  ein  Dichter  voll  Geist  und 
Kenntnis  der  Opernbühne,  wurde  auch  dabey 
angestellt,  und  die  nach  und  nach  auftretenden 
ersten  Sängerinnen,  Syrmen,  Allegran ti, 
Casparini,  Capelletti  und  Babbi,  so  wie 
die  Sänger  Daiiiiani,  Calvesi,  Simon, 
Mazzoni,  Paris  und  Alberghi  erhöhten 
durch  vorzügliche  Talente  die  V’orstellungen  zu 
wahren  Kunstprodukten.  Der  Kapellmeister 
Seidelmann  dirigirt  für  immer  das  von  der 
Kammermusik  besetzte  Orchester,  und  der  Musik- 
meister Gestewitz  besorgt  das  Einstudieren 
der  Partien  und  die  kleinen  Proben.  Buona- 
veri,  der  Buffo,  ist  ein  Kenntnifsreicher  Re- 
gisseur, und  Bert ol di,  der  Sohn,  Musikus  und 
Mann  von  guten  Einsichten,  blieb  nach  des  V^a- 
ters  Tode  der  alleinige  Unternehmer.  Die  vom 
Winter  1780  his  dahin  1798  gegebenen  Opern, 
sind  in  dem  unten  angeliäiigten  Verzeichnisse 
enthalten,  ln  dem  jetztlaufenden  IVinter  bis 
Januar  1790  verschiedene  Opern  wie- 

derholt gegeben  worden , worunter  nur  die  erste 
und  dritte  neu  einstudirt  sind.  Diese  werden 
hier  mit  der  Besetzung  aiigezeigt,  welche  letz- 
tere zugleich  eine  Uebersicht  des  jetzigen  Perso- 
nalbestandes gewährt,  der  unter  der  Oberauf- 
sicht des  Herrn  Hofmarschalls  Grafen  von  Bose, 
als  Dirciuuri  des  Plaisirs,  steht.  Warum  heuer 
keine  neuen  Opern  einstudirt  werden,  kömmt 
nicht  zur  Wissenschaft  des  Publikums.  Hier 
folgen  die  gangbaren: 

r)  l.ii  J)onna  di  Genio  volubile,  in  3 Akten, 
mit  Musik  von  Portogal  lo.  Dieses  Singspiel 
gefiel  im  Ganzen,  doch  dürfte  der  magere  In- 
halt der  yVorte  ihm  etwas  geschadet  haben,  der 
freilich  in  den  meisten  Opern  nicht  selten  ist. 
Der  wirklich  guten  in  einer  schönen  Haltung 
geschriebenen  Musik,  svorin  die  IVfeisterhaud 
nicht  zu  verkennen,  und  vorzüglich  die  letzte 
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Arie  der  Gräfin:  Del  vostro  amor  il  foco,  sehr 
geistreich  ist;  kon:ite  dies  keinen  Abbruch  thun. 
Der  schone,  reine  und  präcise  Gesang  der  Dem. 
Babbi,  Tochter  des  braven  Konzertmeisters, 
und  ihr  durchdachtes  Spiel , voll  Grazie,  mach- 
ten allgemeine  Sensation.  Diese  interessante 
Sängerin,  jitzt  18  Jahr  alt,  trat  an  die  Stelle  der 
abgegaugenen  Mad.  Allegranti,  die  für  Dres- 
den durch  meisterhaftes  Spiel  und  klassischen 
Gesang  unvcrgefslich  bleiben  wird  , ohngcachtet 
ihre  Stimme  zuletzt  etwas  verloren  hatte.  Dem. 
Babbi  bildete  sich  in  Bologna,  debütirtc  in  Ve- 
nedig, und  wird  ohne  Zweifel  in  der  kleinen 
Zahl  der  ersten  italienischen  Sängerinnen  einen 
rühmlichen  Platz  verdienen.  Uebrigens  war 
die  Besetzung,  wie  folget: 

La  Contessa,  Babbi;  Ceeco,  Buonave- 
ri;  II  Cavaliere,  Alberghi;  Gliita,  Afan- 
servisi;  Coriolano,  Perotti;  Lavetta,  Ma- 
narelli;  Salustio,  Paris;  Cicinio,  Angio- 
lini. 

a)  II  Sacrifzio  Inierrotio,  Oper  in  2 Akten, 
mit  Musik  von  Winter.  Der  Werth  dieser 
Oper  ist  bereits  allbckan:it  und  entschieden,  und 
sie  wirkt  auf  der  italienischen  Bühne  so  stark  ^ 
wie  auf  der  deutschen , von  welcher  sie  auf  er- 
stere  durch  eine  sehr  gute  Uebersetzung  ver- 
pilanzt  wurde.  Auch  hier  glänzte  Dem.  Babbi 
und  zwar  noch  mehr,  als  in  der  vorerwähnten 
Oper.  Ihre  starke  reine  Intonation,  ihr  Gefühl 
im  Vortrage,  und  ihre  graziöse  Mimik  gefielen 
in  gleichen  Graden,  i:nd  sie  wurde,  welches  in 
dem  hiesigen  Operntheater  der  erste  Fall  svar, 
vom  Piiblikum,  i:ach  Endigung  des  Stücks,  her- 
ausgerufen.  In  diesem  Singspiele  ist  auch  der 
vorzügliche  Gesang  des  Tenoristen  Herrn  Al- 
berghi von  grofsem  £i:iflusse.  Seine  Stimme 
ist  überaus  angenehm,  rein  und  von  gutem  Um- 
fange , er  weifs  durch  vieles  Studiiiiu  sein  Ta- 
lent zu  einer  Vulikoimnetüieit  zu  heben,  die 
nach  Calvosi's  Abgänge  hier  keiner  seiner 
Vorgänger  erieiclitc.  Die  Chöre,  von  den 
Aluiiinis  der  hiesigen  Kreutzsciuile  besetzt,  die 
für  guten  Ge.sclimack  praktisch  erzogen  werden, 
machten  grofse  Wirkung,  und  die  neuen  Dtko- 
lationen,  vorzüglich  das  Opfer,  entsprachen 
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dem  ansehnlichen  Aufwande,  den  sie  verursadit 
hatten.  Ihaetzuiij^ 

Hualna  Capac,  Cinti:  Hoca,  Angioli- 
ni;  Mira,  Jlabbi;  Murnei,  Alberghi;  El- 
vira, Matiarfelli;  Maffcru,  l’crotti;  Villach 
Uma,  Paris;  GuUrü,  Manservisi;  Saltsa, 
Cinti;  Podrillo,  BuoiiavetI;  Javas,  ein 
^Chursangtr. 

3)  L'amore  marinaro,  Singspiel  in  i Akten, 
komponirt  vor;  Weigl.  Eine  gute  Musik,  wo 
die  Gr.inzlinie  von  dem  soliden  Satze  zinu 
neuern  Zeitgeschmäcke  mit  Einsicht  gezogen 
ist:  doch  steht  sie  wohl  hinter  den  frühem  iVr- 
heiten  dieses  Komponisten,  der  (.'afftiiera  und 
der  Giulietia  r Pitrolio.  Vorzüglich  kräftig,  und 
mit  manchem  Ueitze  der,  Neuheit  sind  die  bey- 
den  Finale’s,  so  wie  die  Rolle  der  Claretta 
mit  viejer  V'orzuglichkeit  gearbeitet.  Eetztre 
war  durch  Madame  Cappelletti  besetzt;  eine 
Sängerin , welcher  die  Natur  zur  Prima  Poiina 
eine  glückliche  Kehle,  eine  schütte  Figur  und 
reizende  Physiognomie  verlieh.  Ihre  Stimme 
hat  ausnehmende  Reinheit  und  lieblichen  Sonor, 
die  beyde,  von  der  Tiefe  bis  itts  dreygestriche- 
ne  F sich  gleich  bleiben.  So  sang  sie  die  Arie: 
Ah  che  vicina  a perderti  mit  unnachahmlicher  An- 
muth.  Herr  Paris;"  der  bekannte  gute  Bassist, 
producirte  auch  in  seiner  kleinen  Rollo  die  für 
einen  Italiener  sonst  so  seltene  schüne  Bafsstim- 
me,  welche  durch  Umfang  und  Annehmlich- 
keit, nach  Fischers  Kehle,  den  ersten  Preis 
erringen  kann.  Aufserdem  gehet  vorzüglich 
auch  die  Arie  des  Herrn  Alberghi:  D;h  frena 
quelle  lagrime.  Besetzung : 

Capitano  Libeccio,  Cinti;  Doriman- 
te,  Alberghi;  Lucilla,  Manservisi:  Claret- 
ta, Cappelletti:  Merline,  Perotti;  Cisol- 
, fauttc,  Cappelletti;  Pasquale,  Buonaveri; 
Conte  Guaglia,  Paris. 

4)  G/i  T'ictnd«  (l'amore,  Oper  in  3 Akten, 
von  Tritta.  Dies  Singstück  hat  gar  wenigi  11 
Beyfall  gefunden , so  eifrig  sich  Sänger  und  Sän- 
gerinnen bemühten,  es  durch  eine  gute  Darstel- 
lung zu  heben.  Die  Worte  halten  einmal  keine 
Kritik  aus,  und  die  Komposition  bleibt  mittelixiä- 


fsig , wenn  sic  auch  noch  so  fleifsig  ausgeführct 
wild.  Hier  folgt  die  Besetzung: 

Arpalice,  Cappelletti:  Rosina,  Mana- 
relli;  Bettina,  Manservisi;  Marchese,  Cin- 
ti; Dublas,  Paris;  Polibio,  Anglolini; 
Pistofolo,  Buonaveri. 

5)  II  malriinonio  segreto,  musikalisches  Dra- 
ma in  a Akten,  gesetzt  von  Cimarosa.  Gro- 
fsen  Wertli  hat  die  Tendenz  dieses  Singspiels 
unstreitig,  und  lange  noch  wird  es  ein  Lieb- 
iingsstUck  auf  der  italienischen  Büline  bleiben. 
Die  Kenner  halten  es  einstimmig  für  ein  Mei- 
sterwerk, und  wohl  mit  Recht,  wenn  sie  die 
Partitur  so  kritisch  zergliedern,  die  der  Schön- 
heiten soviel,  in  wechselnder  Mannigfaltigkeit 
enthält.  Die  Aufführung  war  dem  Gehalte  des 
Stücks  vollkommen  angemessen.  Aufser  dem 
gewohnten  braven  Spiel'  und  Gesänge  der  Dem. 
Babbi,  leistete  Herr  Perotti  durch  feurige 
Aktion,  und  soliden  Gesang,  der  zwischen  vol- 
lem Bafs  und  kräftigem  Bariton  einen  angeneh- 
men Mittelweg  gehet,  jeder  Forderung  gänzli- 
che Genüge.  V’orzüglich  gelingt  ihm  die  Szene 
der  unterdrückten  Verzweiflung,  da  ihn  über- 
dies im  Spiele  seine  vortheilhafte  Figur  sehr  un- 
terstützt. Das  Ganze  war  also  besetzt: 

Geronimo,  Buonaveri;  Elisetta,  Man- 
servisi;  Carolina,  Babbi;  Fidalma,  Mana- 
relli;  II  Conte,  Perotti;  Paoliuo,  Al- 
berghi. 

(Dtt  Bcschlafs  folgt.) 


Kokrzsponoznz. 


Aus  einem  Briefe  aus  Wien. 

Den  i5.  Februar  1799. 

Noch  eine  Neuigkeit,  die  Ihnen  nicht  un- 
interessant seyn  wird.  Man  glaubte  hier, 
so  viel  ich  sveifs,  ganz  allgemein,  dafs  Jos. 
Haydn  seine  Schöpf  mg  so  ganz  eigentlich  für 
England  geschnebtn  h.abc,  dafs  er  .sie  hier, 
wenigstens  vor  der  Hand,  gar  nicht  gehen  dür- 
fe. Wahrscheinlich  zielen  Sic  in  einer  Aeufse- 
rung  des  lö.  Stücks  Ihrer  Zeitung  S.  sjj  hierauf. 
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— m<igen  «ich  nun  die  Umstände  oder 
des  Kompouisteii  Absicliten  geändert  haben  — 
kurz,  wir  bekommen  dies  Meisterwerk  liier  öf- 
fentlich und  auf  eine  feyerliche  Weist  zu  hören. 
Den  19.  Marz  wird  cs  im  hiesigen  Hoftheater 
aufgeführt.  Das  Orchester  wird  aus  igo  Per- 
sonen bestehen.  Der  Adel  bezahlt  alle  Ko- 
sten der  Aufführung,  so  dafs  dem  Komponisten 
die  ganze  Einnahme  bleibt.  Und  dafs  diese 
anselinlich  austallen  mufs,  können  Sie  schon 
daraus  abnehmen,  dafs  jetzt,  da  ich  schreibe, 
•chuu  keine  Loge  mehr  zu  haben  ist.  Wir  fan- 
gen denn  doch  nach  gerade  an  unsern  V'ater 
'i  Haydn  kennen  und  schätzen  zu  lernen:  und 
gut  genug,  d.rfs  der  Himmel  ihm  ein  spätes  Al- 
ter verleihet,  damit  er  noch  Gemifs  von  seinen 
Verdiensten  bat,  und  nicht  etwa  nur  nach  sei- 
nem Tode  einen  prächtigen  — Stein. 


Historische  Aneidote*). 


In  der  Grafschaft  Schaumbiirg  batte  zu  An- 
fänge des  17.  Jahrhunderts  noch  kein  Dorf  eine 
Schule,  Jetenburg  ausgenommen,  wohin  die 
Einwohner  von  iiackeburg  nach  der  Kirche  und 
Schule  gehen  uiufsten , und  wo  gegenwärtig  nur 
noch  der  durch  die  geistliche  Geschichte  fainösc 


Kirchhof  sich  befindet.  Fürst  Ernst,  der  Stif- 
ter der  jetzigen  Universität  Rinteln,  dessen  An- 
denken noch  durch  das  Mausoleum  zu  Stadtha- 
gen erhalten  wird,  baute  Kirchen  und  Schulen 
und  ward  durch  eine  weise  Gesetzgebung  der 
zweyte  Schöpfer  seines  Volks.  Zu  seiner  Zeit 
wurde  mui  aucli  in  den  Kirchen  auf  dem  Lande 
der  erste  \'ersuch  mit  öffentlichen  Gesängen  ge- 
macht. ^ ie  dieser  hier  und  da  ausgefallen  sey, 
mag  uns  einer  der  damaligen  Chronikschrelbei 
Notlio  1 d mit  seinen  eignen  IVorten  erzählen: 
„Allhiei  zu  Lindhorst,  ist  E hren  Johann 
„ R o h d e der  erste  gewesen , der  die  geistlichen 
„Lieder  und  Psalmcii  in  der  Kirche  liat  einge- 
„ führet  und  gesungen.  M ie  derselbe  nun  das 
„Volk  vermaluiet,  dafs  sie  sollten  niitsingcn, 
„ist  ein  Eauersknerht  aus  dem  Lüdersfelde  ge- 
„ wesen,  derselbe  mag  irgend  gehöret  haben, 
„dafs  ein  jeder  in  der  Kirche  sollte  helfen  sin- 
„gen,  so  viel  er  wüfstc,  (verstehe  von  den  Psal- 
„rneii)  da  hat  er  gemeinet,  es  wäre  gleich,  was 
„es  wollte;  dc-rowogen  da  andere  Leute  in  der 
„Kirche  gesungen:  Allein  Gott  in  der  Höh’  sey 
„ Ehr,  hat  dieser  gesungen:  Ich  weifs  mich  drey 
„Vohien  (Fullen)  in  einem  Stalle  stahn,  die 
„können  so  leise  traben,  die  mufs  ich  La- 
„beii  etc.“ 


Die  AneVdoie  iu  aus  den  Schaumb.  1-ipp.  Landesanieigen  in«  neue  Westphälisciie  Magaiin  3.  Qu.  p,  365.  auf- 
l^cnoininen  worden. 


Nachricht. 

Es  ist  unsern  I.esern  auch  aus  diesen  Blättern  bekannt,  dafs  Gotters  Gcisttrinrtl 
von  drey  verdienstvollen  Kniiiponisten  in  Musik  gesetzt  worden  — von  Reichardt,  Fleisch- 
niann  und  Zumsteeg.  Da  von  allen  drey  Kompositionen  noch  nichts  gedruckt  erschienen  ist, 
(verschiedene  kleine  Arien  aus  der  R e icha rdt isclien  im  Klavierausziige  ausgenommen): 
so  kann  es  unsern  Interessenten  wohl  angenehm  seyn , von  jeder  dieser  Kompositionen  eine 
Probe  als  Beylage  zu  erhalten.  Wir  geben  bey  diesem  Stuck  unter  No.  V’IXI.  eine  Arie  von 
Reichardt,  und  werden  nächstens  ein  Duett  von  Zumsteeg  heylegen,  und  danken  den 
Herren  Verlassern  für  die  gütige  Mittheilung  dieser  beydtn  schätzbaren  Sätze. 

d.  Rfdakt. 

(Hicrbey  die  Ccylage  No. 

LEIPZIG»  SüY  oiLiäfTKorr  u!«o  haxthl. 
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^Von  Reich  ARDT. 


Miranda. 


Cla  vicembalo. 


V. 
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ALLGEMEIN?: 

MUSIK  AL  ISCHE  ZEITUNG. 


Den  27!^  Februar 


N2.  22. 


1799. 


Nackricmtek. 


Von  dein  italidnkchen  Singspiele  in  Dresden. 

(Bcsclitufi.) 

6)  Pahnirc,  Regina  (li  Ptrsia,  herolsch-ko- 
niische  Oper  iti  s Anteil,  vonSalierL  So  sein- 
die  Kiinstrichter  ia  Uc-rlin  die  dortige  deutsche 
Vorstellung  dieses  Singstückes  in  ihren  Zeitblät- 
tern lierabsetzten , so  fand  es  doch  hier  bey  Ken- 
nern und  Dilettanten  ungetheilten  P.cyfall,  der 
sich  mit  jeder  neuen  Vorstellung  vermehrte.  Ob 
es  mit  Axur  wetteifern  könne, . dürfte  man  zwar 
wohl  verneinend  beantworten:  aber  diese  Paral- 
lele ist  auch  zur  Würdigung  beyder  Werke  gar  ' 
nicht  nothwendig da  der  Kompositeur  sichtlich 
hier  von  einem  ganz  andern  Gesichtspunkte,  bey 
einer  andern  Dichtung,  ausgehen  mufste.  Dies 
kann  man  leicht  bestätigt  fiudLn,  wenn  man,  ^ 
mit  dieser  Voraussetzung,  beyde  Partituren  ver-  ‘ 
gleicht.  Mad.  Caj)pelletti  hatte  die  Haupt- 
rolle und  leistete  irr  Handlung  und  Gesang  volle 
Genüge.  Durch  ihr  reines  und  kräftiges  Porta- 
ment  der  tiiilallenden  Hauptstimmc  gewann  un- 
ter andern  das  Terzett:  Coppiii  si  tenera , ein  ein- 
dringendes grofses  intertsse.  Herr  Alberghi 
als  AlciJoro,  w-ar  ganz  an  seinem  Platze,  und 
seine  erste  Kavatine:  £cco  il  tello,  die  er  mit  ge- 
fühlter Wahrheit  sang,  sicherte  ihm,  gleich 
bcyai  Erscheine:!,  den  Beyfall  für  seine  folgen- 
den treiliclien  Darstellungen.  Herr  C’inti,  als 
Diirio,  gefiel  vorzüglich  Inder  Arie:  Deila  vir- 
ui  si  prende.  Die  Herren  P e ro  1 1 i und  B u o n a- 
veri,  als  Orojifc  luid  Aldcranu  gaben  ihre  Cha- 
raktere in  überdachter  rndividualität.  Das  Or- 
chester erfüllte  jede  nur  mögliche  Forderung, 
und  auf  der  Bühne  machten  die  gut  besetzten 
Chöre,  so  wie  die  mit  Gesang  begleiteten  origi- 

«TäT- 


nellen  Märsche,  einen  grofsen  Effekt.  Die 
nenen  Dekorationen  zeichneten  sich  in  einetn 
trcllichcn  Style  der  Perspektive  aus,  und  so  sehr 
auch  der  Kaum  für  eine  solche  Oper  hier  be- 
schränkt ist,  so  schien  er  es  doch  nicht  zu  seyn, 
wann  in  den  Finalen  mehr  als  hundert  Chorsän- 
ger und  Statisten  auftraten.  Unter  solchen  Vor- 
aussetzungen , war  es  natürliche  Folge , dafs  der 
Hof  und  das  Publikum  dieser  Oper  ungetheilten 
Beyfall  zollten.  Besetzung: 

Dario,  Cinti;  Palmira,  Cappellctti;  Al- 
cidoro,  Alberghi;  Oronte,  Perotti;  Alde- 
rano,  Buonas'cri;  Kosmiuo,  Angiolini»  Sa- 
cerdote,  Paris;  Dame,  Manatclli  und  Ciuti. 


Verzeklmis  der  vom  JVinur  i^go'iis  daldn  i^pg  im 
llofthtaler  zu  DYesden  und  im  Schlofsthea- 
t er  zu  Pillnitz  aufgefuHrrtn , zum  'Duil  für  die- 
se Buhne  geschriebenen  italiänisehen  Opern,  mlcht 
alsdann  zu  vielen  und  verschiedenen  malen  ivit- 
dtrholt  ivurden. 

Name  der  Oper. 


,Dieinii  einem  »betciclmeiensrndfllr  bis-  . 

sige  Buhne  gediebte:  nml  komponicc.}  Name  des  Mei- 

1780.  Sters. 


L'IuÜana  in  Londra 

• 

Cimarnia» 

11  CaYaliero  Errante 

. 

Trajetta. 

L*  Innoceme  fominatia 

. 

Paesielta. 

11  BegtiarUei  di  Caranunia  - 

- 

Amcndol^e 

L’  Avaro  . . - 

- 

AafossL 

1781. 

La  Partenza  inaspettau 

- 

Salieri. 

La  Sctiola  de*  Gelosi 

. 

— — 

I tr^  Amanu 

- 

Cttnarosa. 

*■  Elisa  ... 

Naumann. 

La  Glardinieta  brllUnte 

. 

5 a;  ti. 

sa 
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Karne  der  Opet, 

Name  des  Mei- 
sters. 

f 7 8 r. 

n Soente  imm.gin.iio  • 

• 

P t es  i e 1 1 0. 

I Viiggiatori  ftlici  - . 

- 

Anfosli, 

1782. 

I Coniralompi 

- - 

Sarti. 

11  Biusa  genezoso  . 

M a r c c 11 0, 

• 11  Matiio  imlolciue  • 

- 

Schuster. 

Le  Nozie  in  Contzatto  • 

Vaientini. 

La  Contaciina  accoria  * 

- 

M 0 n t i. 

L' Albergatrice  vivao«  . 

- 

L 11  i g i. 

L*  Inferletii  fe4e!c  - • 

- 

Cim  a ro  sa. 

Dal  iinto  al  vero 

- 

Paesielto. 

1783. 

* 11  Capriccio  correuo  . 

- 

Se  7 de  1 mann. 

11  Pillote  Partgiiio  - 

- 

Ci  ma  rosa. 

La  Vemlcmia  • 

- 

Qarianiga. 

11  Convito  ... 

. 

C i m a r 0 s a. 

Lo  Sposo  butlaio  • 

P i c c i 11  i. 

Gli  Amanti  camui  . . 

- 

A n foss  i. 

11  Divertimento  in  Campagne 

- 

A s t a r i t a. 

«784. 

• Il  Patio  per  forra 

- 

Schuster. 

Fra  i due  litigenii  il  terzo  gode 

- 

Sarti. 

. La  V'ilianclla  di  Misnia  - 

- 

Scydelniann. 

Lc  Di'gratie  fominate  . 

- 

Tarchi. 

Gli  Amanti  aüa  prova 

- 

Piticchio. 

1 78  5. 

Giannina  e Bernanlone 

Cimaro  SS. 

La  Villanella  tapita 

- 

P i a n c b i. 

» Tutlo  per  Amore 

- 

Naumann. 

* Lo  Spirito  di  Contradiiionc 

- 

S c h n s t e r. 

Le  Cognatc  in  CoiUeia 

- 

Zannctii. 

Lc  %'incendc  il’Amoio 

. 

G II  g 1 i e 1 m i. 

* II  Govematore  dell*  hole  Canarie 

Ghinassi. 

La  Quaker»  spiriiosa 

- 

G u g 1 i e 1 m i. 

Don  Rudrigho  ed  habella. 

- 

A n f 0 s s i. 

I 7 8 6. 

II  Francese  bizzarro 

- 

Astarita. 

* II  Mostro*  osla  taGraiitudiae  d'Amore 

S e y d e 1 m a n n. 

La  Mogtie  Capriccios. 

. 

Gazzaniga. 

Lj  NccessitÄ  non  ha  legge 

- 

Fabrizi.  • 

I.a  GrotU  di  TVofonio 

- 

Salieri. 

L'Amor  Ingenioio  - 

- 

P a e s i e 1 1 0. 

Name  der  Op^r. 

»787. 

* GH  Avari  in  Ttappola  « 

I (lue  fii]>f9su  Conii  ^ 

I HntI  EreHi  • * 

ii  Falcgiume  - * 

• II  Scraglio  4'Osmand  * 

* 7 8 8. 

* II  Turco  in  luHa  i 

La  Spo«a  invitibil« 

Una  cosa  rara  » 

Le  Pazsie  clci  Geloti 

I Cajtellani  biirlati 
La  Conteaia  <U  nuova  luna 

II  Ritorno  dt  Don  Calandrino 

1789. 

Le  Trame  deluse  - 

• Rutenzahl»  osU»  il  vero  Amor 
GH  Sj>ü»i  malcomenti 
11  TaHsmano 
Chi  (lell*  altnji  li  veste»  presto  si  fpo* 

ftlia  - . * . 

L’Avaro  cd  ii  Prodigo  *. 

II  Burbero  di  bnon  euere  ^ 

Axut,  R^  d'Ormus  * 

r 7 0 

I ßmi  Amorl  • . 

Giotieua  cd  Armidore  • « 

• Amor  per  Oro  - - . 

* Lo  siravagante  Inglese  « 

I due  Baroni  . • 

L'Amor  conirasuto  • 

La  Cifra  - . . ^ 

> 7 9 *• 

• L'Orranella  Amertcana  - • 

La  Pastorelia  nobile 

* La  Dama  Soldalo 

GH  Avi^etitiirieri,  osia  Re  Tcodoro 
L'Auuzie  di  Bettina 
Cosl  fan  tutte,  ciia  La  Scuola  degli 
Ainanti  . ..  • 

La  bella  Pescatrice  - • 

1793. 

N’ina,  oda  La  pazia  per  Amore  •• 

I 1 Zingati  in  ficra  * • 


340 

Nime  des  Mei-* 
Sters. 

Schuster. 
Cimaro  sa. 

S a r e i. 

Ci  m a ro  sa. 
Gfainasii. 

Seydelrnann. 
Fabrizi.- 
Martini.  \ 
An  fo  ssi. 
Fabrizi. 

G a z z a n i g a. 

Ci  ma  rosa» 

Cimarosa. 

S c h il  s i e X« 

S t o r a c e. 
Salieri« 

C i m a r o s a. 
Salieri. 
Martini. 
Salier  ^ 

Gugltclmi. 

C i m a r o s a. 

Scydelmanit. 

Ghitias'si. 

C i m a r 0 s a. 
Pacsiello. 
Salieri. 

Gcsiewitr. 

G u g 1 i e 1 m I«. 
Naumann. 

Pa  esic  I lo. 
Stabingber. 

Mozart. 

G ti  g l i e I mi« 

P a e s i 0 1 1 o. 
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Name  der  Oper« 
«79». 

U Zotdco  inciviiito  - t 

II  Mauiinonlo  segreto  h 

OrUuJo  P^lal]^no  . . • 

1795.  ' 

* Jl  S^nro  Patlrone  «w  ^ 

Le  Vicemie  aanornje  - * 

I Vtsipnari  - 

Le  Gare  generöse  - . * 

La  Sorniglianza  osia  I Globbi 

1794. 

Gli  Amanti  fotletti  « « 

Eugenia  . • • - 

II  Fianto  Maglco  • - • 

Lo  SpaztacAfnino  • « • 

L'lmpresario  in  angustia  4 • 

La  Conteiaa  di  AtnaUi  - « 

« 7 9 

L'Awiio  ai  maritatt  « 4 

L'lncanto  «upcrato  4 t 

L*Oro  Fa  imio  « ^ • 

La  Vedova  raggiratrice  ^ % 

I Fraiclli  rivali  , - . 

La  £ecchla  rapita  . . • 

1796.  ■ 

OgQs,  osla  il  Trlonfo  di  bet  Seno 
La  Caffettera  bizzaira 
I l'raci  amanti  < . . 

La  Capricciosa  corretta  - 

Giuiietta  e Pirrotio 
La  Lanteroa  dt  Oicvgcne  - 


« 7 9 7- 

I Ndmici  generosi 

Falmira,  Regina  di  Persla 
(1  Moro  - • . 

Gli  Equivod 

1798. 

f dtie  Vedovi 

II  Principe  di  Taranto 
II  Sacriltzio  interrouo 
I.*Amor  MaririAro  - 

la  Donna  dt  Gcnio  volubile 


Nai&e  de«  Mei- 
sters. 

Anresii. 

C i m a r 0 > a. 
Haydn. 

Schuster. 

Trilta. 

P a e s i e 1 1 o. 

Fortogallo. 

Moiart. 

N a I o I ! n i. 

Mozart, 

Portogallo. 

Cimatosa. 

Weigl. 

1 1 o u a t d. 
Sufsmayr, 

Pst. 

Portogallo. 

Winter. 

Z i n g a t e 1 1 1. 

Winter.  ’ 

Weigl. 

Cimatosa. 

M a n i n L 
Weigl. 

G u g 1 i e 1 m i. 


Reczksiokek. 


Iftutste  Paristr  Mutikalitn,  t'dmtlick 
aul  dem  Verlage  des  Herrn  Pleyti. 
(Fonseuung.) 


Trois  Duos  pour  deux  Vtoloncelles , composees  par 
J.  Pleyel,  Oeuvr.  5.  de  Vtoloncelles.  (Prix 
1 Kthlr.  la  Gr.) 

Diese  Duetten  gehören  obnstreltig  zu  den  be- 
sten Arbeiten  des  Herrn  Pleyel.  Sie  sind  sehr 
gefällig  und  brillant,  und  dabey  doch  mit  aller 
zweckinüfsigen  musikalischen  Gefehrsamkeit  ge- 
schrieben , erfordern  aber  geübte  Spieler.  Be- 
sonders liat  Becensentcii  das  ste  Duett  in  g raoll 
gefallen,  dessen  3ter  Satz  ganz  vorzüglich  brav 
gearbeitet  ist.  Der  berühmte  V’ogler  sagte  ir- 
gendwo: Pleyel  kann  sehrviel  leisten  — wenn 
er  will.  Man  slehet  es  dieser  Reihe  seiner  neue- 
sten Kompositionen  an,  dafs  er  wirklich  jetzt 
wieder  „will.“  — Um  dem  minder  geübten 
Spielerdas  Studium  dieser  Duetten  zu  erleichtern 
hat  der  Verfasser  jede  scliwierige  Stelle  mit  dem 
richtigen  Fingersatz  bezeichnet.  Sie  verdienen 
daher  in  jeder  Hinsicht  empfohlen  zu  werden. 


Themata  zu  Pley  eis  Duetten: 


I 


Cimarosa. 

Salieri« 


Duo  m. 


Altogro  «od. 


S t o r a c e. 

Winter. 

P»r. 

Winter. 

Weigl. 

Portogallo. 


Six  Duos  pour  deux  Violons,  composees  par 
J.  Pleyel.  6e  Oeuvr.  de  Duos.  I.  Livralson. 
(Priz  I Rthlr.  6 Gr.) 

Recensent  braucht  über  diese  Arbeit  des  V’’er- 
fassers  kein  besonderes  Urtlieil  zu  fallen,  weil 
alles,  svas  er  über  vorstehende  Violonccllduate 
gesagt  hat,  hier  ganz  füglich  angewandt  werde ji 
kaun:  denn  diese  Duo's  sind,  einige  kleine  Ab- 
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änderungen  aingeftommen , das  ntmliche  Werk 

,vas  den  Violinspielern  gewifs  angenehm 

#ey-n  wird;  Noch  merken  wir  die  eingeschlichfr 
neu  Druckfehler  an.  Erste  Violin,  S.  5,  Z.  4, 
müssen  die  beyden  ersten  Viertel  des  ersten  | 
Takts  nicht  f-h,  sondern  fis-a  hoifsen;  S.  §, 
Z.  a , mufs  vor  dem  rweyten  Achtel  des  dritten 
Takts  ein  s|  stehen.  Zweyte  Violin,  S.  3,  Z.  9, 
mufs  das  letzte  Scchzehntheii  des  dritten  Vier- 
tels h und  nicht  ces  heifscu. 

Quiutato  pour  Fliitt,  derer  Wo/otw,  Aho  et  Basst, 
par  Air.  Kraus,  maUrt  di  la  Chapelle  de  S.  M. 

U Jioi  de  Suede.  Op.  7.  (Prix  i Kthlr,  4 Gr.) 

Die  ersten  Blätter  dieser  Zeitung  enthalten 
einige  nähere  Nachrichten  über  den  der  Kunst 
viel  zu  früh  entrissenen  Verfasser  dieses  Quin- 
tetts. Da  nun  bey  dieser  Gelegenhiit  zugleich 
mehrere  seiner  Werke  von  einem  andern  Kecen- 
senten  bcurthcilt  worden  sind,  so  verweise  ich 
die  Leser  dieser  Anzeige  auf  jenes  ITrthcil , das, 
im  Ganzengenominen,  genau  auf  vorliegendes 
Werk  pafst.  Was  indessen  manchen  Liebhaber 
von  diesem  Quintett  zurückschrecken  dürfte,  ist 
das  Allzulange,  zuweilen  wirklich  Gedehnte,  und 
daher  oft  Ermüdende  aller  3 Sätze.  Die  Behand- 
lungsart ist  mehr  ernst  und  gelehrt,  als  galant; 
das  Quintett  ist  ajso  melir  für  den  Kenner, 
als  hlofsen  Liebhaber.  Originalität  findet  sich 
in  allen  Arbeiten  von  Kraus,  und  also  auch 
hier. 

Trais  Quaniort  de  Haydn , poiir  Tiittt , V/o/oii, 
Allo  et  Jlassr.  40  Oeuvr.  de  TItiie.  L.v.  letll. 
(Prix  poiir  cha<iue  Liv.  a Blldr.  ö Gr.^ 
Bedürfen  weiter  keiner  Empfehlung,  da 
schon  der  Name  des  grofscn  Ha  j dn  für  die\  or- 
trellichkeit  der  ArU  it  bürgt.  Bec.'bmicrkt  nur, 
dafs  diese  Quartetten  nicht  neu,  sondern  sihon 
als  ViolinquarteUen  vor  meluern  Jalireu  ctschie- 
neu  sind.  — 

Trois  Qu  -'tuors  pnur  deux  Tlplons,  Alto  tl  Boise, 
par  J.  Haydn.  Op.  90.  (Prix  « Uthlr.  0 Gr.) 
Diese  Quartetten  sind  zwar  ganz  neu,  doch 


müfste  sich  Rcc.  sehr  irren , wenn  slo  nicht  aus 
Sinfonien  (die  zwar  noch  nicht  üfientlich  erschie- 
nen sind)  gezogen  wären.  Es  herrscht  darin 
durchaus  ein  BcicLttiiim,  eine  Fülle  und  Schön- 
heit der  Gedanken,'  und  ein  so  hoher  l'Iug  der 
Phantasie,  dafs  es  schwer  seyn  dürfte  zu  bestim- 
men, welches  von  diesen  Quartetten  das  vorzüg- 
lichste sey.  Fast  oluie  Zweifel  liat  Herr  P 1 eyel 
diese  Quartetts  selbst  arrangirt.  Da  nun  das  Acu- 
sere  des  Werks  dem  inneren  Gehalte  desselben 
genau  entspricht,  so  erwirbt  sich  Pleyel  durch 
dessen  Hcransgabe  ein  wahres  Verdienst  und 
den  Dank  aller  Verehrer  der  Haydn’schen 
Kompositionen.  , , 


Themata  der  Haydn'schen  Quartetts, 


Adagio. 
- t ' 


Quart,  l, 


's» 


Adagio. 

Qii.rt.  n. 

largo. 

Quin.  Ul. 


f'xs- 


No.  s6.  .Simphonie  plrlodique,  pnilr  s T^o/ons, 
Allo,  Vhilonctllt,  Basse,  h'liitt,  2 Oboes,  s Bas- 
sens et  3 Cors,  par  J.  Pleyel.  (Prix  1 Rtlilr.  i j Gr.) 

Dafs  der  Verfasser  In  dieser  Gattung  von 
Musik  oft  mit  vielem  Glück  gearbeitet  habe,  da- 
von zeugen  besonders  seine  ältern  Sinfonieu, 
die,  wenn  sic  gleich  den  Haydn’schen  näch- 
ste hen  müssen,  doch  mit  zu  den  besten,  die  ia 
der  neueren  musikalischen  Periode  geschrieben 
wurden , gehören.  F's  machte  daher  Keccnsen- 
teii  viel  Vergnügen,  nach  einem  Zeiträume  von 
8 Jaluen,  in  welcher  Zeit  Herr  I’leyel  keine 
Sinfonien  geschrieben  hat,  wieder  einmal  ein 
Werk  dieser  Art  zu  sehn  , d.as  in  jeder  Hinsicht 
jenen  ältern  Arbeiten  an  die  Seite  gesetzt  zu 
werden  verdient.  Mochte  es  doch  Hin.  Pleyel 
gefallen,  ferner  Bey  tragt  dieser  Art,  zu  den  öf- 
ic-ntlichcii  musikalischen  l'nterhaltmigen  zu  lie- 
feru ; er  würde  daUuith  das,  bey  manchem  ziun- 
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lieh  lau  g«woriiene  Andeiikfcn  an  seine. frühem 
schönen  Werke  nicht  nur  erneuern,  sondern 
noch  immer  mehr  befestigen. 


Thema  zu  Pley  eis  Sinfonie; 
Alles.  >i»i.  J3.  ^ 

. , ® — 


r)  Trois  grandi  Duos  pour  dtxtx  JFlütes,  par  Hoff- 
mtisttr.  Oeiivr.  50.  '(Prix  r Rthlr.  *o  Gr.) 


»)  Trois  Duos  pour  dtux  Fltius,  par  M.  Htnnig. 

Op.  0.  (Prix  I Rthlr.  la  Gr.) 

Dem  Rcc.  sind  seit  geraumer  Zeit  keine  so 
gute  und  besonders  auch  der  Natur  dieses  In- 
struments so  angemessen  gesezte  Duetten  zu 
Gesicht  gekommen, als  die  unterNo.  r genannten. 
In  jeder  Rücksicht,  vs-elche  man  bey  dieser  doch 
immer  sehr  beschränkten  Gattung  von  Komposi- 
tion biliigerweifse  nehmen  kann,  zeichnen  sie 
sich  zu  ihrem  Vortheil  aus.  Herr  iloffmeistcr 
hat  darin,  wie  auch  reclu  und  billig  war,  seine 
sonst  gewöhnlichen,  ermüdenden  und  weitiim- 
lierspringendeti  Sätze,  die  doch  gewöhnlich  so 
ganz  ohne  liifekt  bleiben,  den  Spielern  und  Zu- 
hörern erlassen,  und  mehr  auf  einen  der  Natur 
des  Instruments  entsprechenden  guten  Gesang 
hingearbeitet  — wofür  ihm  denn  jeder  verstän- 
dige Spieler  und  Zuhörer  verbunden  seyn  wird. 
Diese  Duetten  erfordern  jedoch  Spieler,  w'tkho 
Zunge  und  Finger  ziemlich  in  ihrer  Gewalt  ha- 
ben: denn  cs  fehlt  darin  an  brillanten  Sätzen, 
Lräufern  und  Passagien,  eben  so  wenig,  als  an 
neuen  und  schätzbaren  Ideen.  Darf  Rec.  seine 
Meynung  ganz  aufrichtig  sagen?  Er  zweifelt, 
dafs  diese  Duetten,  ohngeaebtet  der  Titel  Herrn 
H offineistcr  als  Verfasser  angiebt,  von  ihm 
sind.  Das  klingt  ein  wenig  aninafsend:  aber 
es  gründet  sich  darauf,  dafs  H.  Hoffra. , wenn, 
er  sie  geschrieben  haben  sollte,  mit  einemmal 
eine  ganz  andere  Manier  angenommen  L.rben 
müfste  — was  denn  doch  gewifs  tlioils  keine 
leichte,  theils  bey  einem  ziemlich  beliebten 
Komponisten  keine  gewöhnliche  Sache  ist.  Ma- 
nier uud  Eigenheit  eines  Komponisten  lalst  sich 


nicht  mit  einigen  Worten  darstellen ; um  aber 
doch  Etwas  für  meine  Vermuthung  anzuführen,  • 
erwähne  ich  nur  da.^  Andante  des  dritten  Duu’s, 
das  ganz  iu  Pleyel’s  eigener  Manier  gesclurie- 
ben  ist. 

Die  unter  No.  3 angeführten  I)ucttcu  müssen 
den  obigen  allerdings  in  gar  mancher  Rücksicht 
nachstehc-n ; sie  verdienen  aber,  da  hier  mehr 
leicht,  mehr  blos  gefällig,  als  ernsthaft  geschrie- 
ben werden  sollte,  und  dieser  Zweck  recht  wohl 
erreiclit  ist  — angehenden  Spielern  gleichfalls 
empfohlen  zu  werden. 

Auch  von  diesen  beyden  Werken  ist  der 
Stich  schön , uud  hier  noch  besonders  korrekt. 

M.  . . 


Korrzspondekz. 


NUsky  bey  GPrliti  den  ii.  Fehl.  1799. 

. . . Den  Aufsatz  des  Herrn  Knecht  über 
Harmonie,  las  ich  mit  viel  X’ergnügen,  uud  rcard 
dadurch  angeregt,  folgenden  kleinen  Reytrag 
dazu  zu  liefern. 

* • * 

Dafs  Harmonie  in  der  Natur  tief  gegründet, 
und  die  Anwendung  derselben  keine  barbarische 
oder  gothische  Eründung  ist,  wie  Rousseau 
behaupteu  wollte,  zeigt  uns  ganz  besonders  auch 
die  Aeolsharfe.  Dieses  iiistrumeiit  ist  bukannt- 
, lieh  eine  Erfiudiing  di  s Pater  Kirche r,  der  es 
! in  seiner  Phoiiurgia  ausführlich  beschreilrt.  In 
neuern  Schriften  findet  man  dies  Instrument, 
unter  andern,  in  dem  Gotting.  Taschenkalendtr 
für  179a  pag.  137  bis  1.15  vom  Hrn.  Hofrath  l.ich- 
tenberg,  ferner  in  einem  Stücke  der  I.ausizi. 
sehen  Monatsschrift  v.  J.  1796  von  mir,  nebst 
damit  angestelUpn  Versuchen,  beschrieben. 

Es  giebt  dieses  Instrument,  dem  Wind  ge- 
hörig ausgesetzt,  aus  seinen  völlig  im  Einklang 
(unUonu)  gestimmten  mehrern  oder  wenigem  Sai- 
ten, volle  laute  Harmonie.  Ja  sogar  c i ne  c i n- ' 
zige  Saite  giebt  mehrere  Larmonisrlie  Töne 
zugleich  an.  ^fan  kann  dies  deutlich  hören, 
wenn  man,  während  das  Instrumtnc  tönt,  alle 
Saiten  bis  auf  eine  dämpft.  Aus  dem  Gnind- 
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tone  entwickelt’ sich,  die  Oktave,  Quinte,  Quar- 
te, grofse  Terz,  kleine  Septime.  In  den  ho- 
hem Oktaven  '{es  steigt  oft  3 Oktaven  über  den 
Grundton,  wenn  die  Saiten  lang  sind,  und  wenn 
der  Wind  recht  scharf  und  stät  blaset),  hört  man 
die  natürlichen  'Tone,  die  in'unserm  teniperir- 
ten  Tonsyste’me  nicht  aiifgenommen , auf  dem 
Home  und  der  Trompete  aber  sehr  deutlich  zu 
hören  sind,  deren  Herr  Knecht  ebenfalls  er- 
wähnt hat. 

Eine  sonderbare  Beobachtung  hat  der  ver- 
storbene Herr  v.  Meyer  in  Görlitz  bey  diesem 
Instrumente  gemacht,  und  ich  bin  selbst  eines 
Tages  bey  ihm  davon  Zeuge  gesvestn,  dafs  näm- 
lich öfters  bey  einer  gewissen  Modification  des 
Windes,  wenn  derselbe  hauptsächlich  recht 
sclnvach,  aber  anhaltend  blies,  ein  tieferer  Ton 
entstand,  als  der  Griindton  der  Saite  war,  den 
man  durch  die  gewöhnliche  Art  Ton  zu  ctwelr- 
ken,  d.  i.  durch  Reissen , Schlagen  oder  Strei- 
chen erhält,  und  den  man  für  den  tiefsten  Ton 
der  Saite  hält.  Es  scheint  also,  dafs  hier  durch 
Modification  des  tonenveckenden  Mittels , (hier 
des  Winde-s)  aus  den  Saiten,  eine  Folge  har- 
monischer Töne,  über  dem  sogenannten  Grund- 
ton sowohl,  als  unter  demselben  hervorge- 
bracht werden  kann.  In  der  Tiefe  kommen  sie 
in  gröfsern  Zwischenräumen,  in  der  Höhe  in 
kleinern. 

Alles  dies  zeigt  uns,  meines  Bedünkens, 
sehr  deutlich,  wie  sehr  Harmonie,  selbst  die 
schwerem  Tonverh.ältnisse,  die  man  Dissonan- 
zen zu  nennen  beliebt  hat,  in  der  Natur  gegrün. 
det  sind,  und  dafs  die  Rousseausche  Bchaup- 
hing,  die  wahrscheinlich  schon  von  manchem 
gläubig  wird  nachgebetet  worden  seyn,  nur  auf 
dem  Papiere  und  in  det  Schreibstube  gemachter 
Hypothesenkram  ist,  den  der  erste  vernünftig 
angv’stellte  V'ersuch  widerlegt.  Ein  Versuch, 
wozu  es  gar  nicht  erst  der  Windharfe  bedarf. 
Klopfe  an  den  ersten  besten  Zimmcrbalken  oder 
an  eine  liblzerne  Brunnenrölire,  die  auf  a Un- 
terlagen ruht,  und  du  hörst  Harmonie,  freilich 
nicht  so  deutlich , wie  bey  der  Aeolshatfe , die 
so  laut,  wie  eine  Orgel,  Harmonien  tönt. 

D.  Christian  Friidrich  ilucadt. 


4-Ut  dtn  Britftn  tinet  Rcisendtn. 

(Fortsetzung  aus  clrm  ly.  Suick.) 

Berlin  dtn  13.  Febr.  1799. 

Die  Opern  sind  vorhey,  und  ich  fasse  end- 
llclt  Muth,  etwas  darüber  zu  sagen.  Unmög- 
lich hätte  ich  mich  dazu  entschliefsen  können, 
wät’  es  nicht  mit  der  zweyten  Oper  Armida  ganz 
anders  bestellt  gewesen,  als  mit  der  ersten.  Die 
Allalanta  war  so  über  allen  Ausdruck  abge- 
schmackt und  in  jeder  Rücksicht  unbedeutend, 
dafs  in  der  ersten  Zeit  die  Rückcriiinerung  dar- 
an liöclist  widerlich  war.  Attalanta's  heroischer 
Eiler,  die  wilde  Sau  zu  erlegen  und  ihre  Ver- 
zweiflung, sie  nicht  recht  getrofTen  zu  haben, 
darauf  beruht  das  Interesse  dieser  lyrisch -tragi- 
schen Posse;  die  dadurch  oft  den  ächten  Cha- 
rakter einer  komisclicn  Parodie  bekam,  dafs  die 
Sänger  in  \'ortrag  und  Aktion  den  gemeinen 
italiänischen  Opernbombast  durchaus  behaupte- 
ten. Madame  Marchetti,  Herr  Fantozzi 
ihr  Mann  und  Tenorist , und  Herr  Tombolini 
ein  Castrat,  waren  die  singenden  Personen. 
F'ür  Madame  Schick  hatte  mau,  zur  Verlänge- 
rung der  Oper,  die  in  ihrer  ersten  Bestimmung 
als  Theaterfest  bey  der  Vermählung  des  Erb- 
prinzen von  Cassel  mit  der  Prinzessin  Auguste, 
nur  Eine  Stunde  gedauert  haben  soll , die  Rolle 
der  Diana  eingeflickt.  Sie  erschien  leider  nur 
in  der  letzten  Scene  des  Stücks  und  hatte  gegen 
ihren  acht  tragisch- heroischen  Char-iktcr,  in  Gc- 
berden , Anstand  und  Vortrag,  nur  eine  Bra- 
vourarie zu  singen , die  sie  indefis  recht  brav 
sang. 

Bey  der  hoebgespannten  Erwartung,  die  icli 
von  der  Kunst  und  Schönheit  der  -Mad.  Afar- 
chetti  ins  Tlieater  brachte,  war  mir  es  an- 
fällglich  ganz  unglaublich,  dafs  sie  es  sey,  die  die 
Atalaiiia  vorstelltc.  Man  hatte  mir  so  viel  von 
ihrer  ächt  heroischen  Gestalt,  von  ihrem  bedeu- 
tenden Gesicht  und  Mienenspiel , ihrer  ächt  tra- 
gischen Aktion,  ihrer  wunderschönen  Stimme 
und  ihrem  grofsen  edlen  Vorträge  gesagt,  dafs 
in  meiner  V^orstellung  schon  die  Mara,  Todi 
und  Banti  weit  in  den  Hintergrund  getreten 
waren.  Denken  Sie  sich  nun  meinen  Schreck, 
als  eine  dicke  Frau,  die  selbst  auf  dem  Theater 
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wenigstens  ein  vierzigjähriges  Alter  verrieth , in 
dem  unvortheilhaftesteii,  tollsten  Anzüge,  den  Ich 
je  auf  kleinen  italiänischcn  Provinzialtheatern 
gesehen  habe,  mit  leichten  losen  Atalanten- 
schritten  angetrippelt  kommt.  Ihr  Anzug  be- 
stand aus  einem  ungestalteten  welfsen  Floxkleide, 
in  drey  Stockwerken  übereinander  gehäuft,  und 
alle  diese  Stockwerke  mit  bunten  itallänischen 
Blumen  dick  besteckt;  — - Atulania  auf  der  Sau- 
jagd in  weifsem  Flor  mit  Blumen  besät! — ihr  ra- 
benschwarzes Haar  dazu  ohne  allen  Geschmack 
dick  rund  um  den  Kopf  gehäuft;  den  sehr  star- 
ken Busen  bis  oben  an  den  Hals  mit  ileisclUärb- 
nem  , üben  abstehendem  Atlas  in  einen  brei- 
ten steilen  Brustlatz  gestaltet,  verhüllt;  die  gan- 
zen Arme  und  Hände  dazu  blos,  um  den  schö- 
nen Arni,  den  sic  wirklich  hat,  vortheilhaft  zu 
zeigen,  der  aber  durch  krebsrothe  Hände  und 
Finger,  die  die  strenge  Kälte  in  der  ersten  Vier- 
telstunde hochroth  färbte,  sehr  entstellt  wurde, 
und  — — nun  endlich  das  Bild  zu  beenden 
— zu  dit'Sem  phantastischen  Anziige,  grünlc- 
derne  gewöhnliche  Schuhe.  Konnte  m.in  sich 
zu  einer  komischen  Parodie  einer  tragischen 
Atalania  wohl  einen  pafslicherii  Anzug  ausdcii- 
ken?  dieser  Charakter  wurde  noch  durch  das 
Mienen-  und  Körperspiel  vollendet.  Mit  klei- 
nen halbversrhlofsnen  Augen  und  ewig  lächeln- 
dem, ausein.indergezogenem  Munde,  mit  vorge- 
strecktem Leibe,  jede  kleine  modische  Verzie- 
rung mit  Kopfnicken  und  Kopfschütteln,  und 
jeden  tiefen  ganzen  Ton  mit  finstrer  Afiene  und 
aufgesvorfenem  Kopf  begleitet  — — doch  ich 
mag  das  gar  nicht  weiter  ausmahlcn , da  irh  sic 
hernach  in  der  Armida  weit  vorthc-ilhafter  habe 
kennen  gelernt.  Selbst  ihre  Stimme  lernte  ich 
in  dieser  Oper  gar  nicht  kennen;  sie  hatte  durch- 
aus nichts  vortheilhaftes  für  dieselbe  zu  singen. 

Ihr  Mann,  Herr  Fan  t ozzi,  machte  eine  gute 
Figur,  und  war,  wie  auch  Madame  Schick,  im 
Operncostiime  geschmackvoll  gekleidet.  Seine 
Stimme,  die  im  Zimmer  recht  angenehm  styn 
soll,  war*' al>er  für  das  grofsc  .Theater  zu 
schwach,  und  sein  V'ortrag  so  kalt,  als  seine 
Aktion  steif. 


Herr  T o in  h o 1 i n i,  von  höchst  unförrnndier 
Castratengcstalt,  die  bis  unter  das  Kinn  in  un- 
gestalteten fleischfarbnen  Atlafs  gehüllt  war,  und 
von  äufserst  gemeiner  Physiognomie  und  G*- 
berden  — zeigte  zwar  eine  schöne  Stimme, 
aber  sein  Vortrag  war  so  schläfrig,  so  lacht,  dafs 
man  an  jedem  Zuge  wahruahm,  wie  er  seine 
schöne  Stimme  nie  ausgebildet,  nicht  einmal 
fleitsig  geübt  hat. 

Das  waren  die  singenden  Helden  alle,  die 
häufig  von  einem  Chor  unterbrochen  wurden, 
das  unter  allerKritik  ist. 

Righ  ini’s  Musik,  die  aus  wenigen  Arien, 
einigen  Duetten,  Terzetten  und  Chören  be- 
stand, war  sehr  angenehm,  aber  durchaus  keine 
Theatermusik.  Im  Zimmer,  von  einem  klei- 
nen diskreten  Orchester  begleitet,  raufs  sie  seht 
angenehme  Wirkung  tliun  können;  auf  dem 
Theater  tliut  sie  gar  keine.  Doch  aber  war  man 
froh,  wenn  sic- wieder  anhub:  denn  bey  weitem 
der  gröfstc  Theil  der  Oper  Iiestand  aus  Balletten, 
zu  denen  der  Balletmeister  Lau c her  ic,  ohne 
allen  Sinn  und  Geschmack  die  buntschäckigte, 
zum  Theil  ganz  niedrige  Musik  von  den  ver- 
scliiedensten  Komponisten  und  aus  sehr  verschie- 
denen Epochen  zusanunengcstoppelt  hatte.  Seihst 
in  dem  Ballet  war  durchaus  keine  Spur  von  wei- 
ser Anordnung,  von  malerischer  Gruppirung 
und  von  Charakterschilderung.  Tänzer  und 
Tänzerinnen  von  den  ungleichsten  Talenten, 
tanzten  eine  Menge  Solo’s  und  Pas~dt-dtux  etc. 
hintereinander  fort,  als  hatten  sie  ihre  Lektio- 
nen aufzusagen,  und  der  gröfstc  Theil  der  Tän- 
ze in  dieser  iragi-komisch-heroischen  Jagdpar- 
thie  bestand  aus  Adagio’s.  Das  Corps  dt  Balltt 
hüpfte  immer  auf  die  alte  Manier  bedeutungslos 
dazwischen. 

Man  kann  sich  nichts  Widersinnigeres  den- 
ken. Und  doch  nalimen  diese  geschmacklosen 
Ballets  von  den  viertehalb  Stunden,  die  die 
Oper  dauerte,  gewifs  über  zwey  Stunden  ein. 
Die  übrige  Zeit  füllten  auch  wenigstens  zur 
Hälfte  trockne  Recitative  von  dem  gewöhnlich- 
sten itallänischen  Schlage  mit  hiofser  Bafsbeglei- 
tung.  Righ  in  i hezeichnete  selir  deutlich  mit 
unwilligen  Gtberdeu  und  durch  Unterbrechung 
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im  Dirigiren,  »o  bald  ein  TanxsHick  anhub,  dafs 
dieses  nicht  von  seiner  Koiiiposition  sey.  Aber 
svariim  litt  er  den  Unfug,  dafs  ein  solrlier  Ballet- 
nieister  ihm  sein  Werk  mit  seiner  Kraut-  und 
Itubeiiinusik  verunstaltete?  Und  noch  mdcht’ 
ich  auch  gegen  ihn  st-Ibst  fragen,  wie  kann  ein 
solches  Orchester  — an  Virtuosen  gewifs  das 
reichste  in  £uropa  — srie  kann  sich  das  eine 
Direktion  gefallen  lassen,  wie  sie  hey  den  klei- 
nen italiänisclien  Musikbanden  üblich  und  viel- 
leicht iiofh wendig  ist?  Mit  einer  dicken  Holle  und 
mit  starken  Schlägen  bczeichnete  Herr  H i g h i n i 
nicht  blos  den  Anfang  und  die  Bewegung  eines 
jeden  Stücks;  jedes  Forte;»  uml  bestand  es  auch 
nur  aus  ^Cinem  Strich , bezeiclinetc  er  mit  einem 
luftigen  Schlage  auf  die  Partitur  oder  den  Rand 
des  Pulte.',  jedes  trescendo  mit  bis  zum  Unaus- 
stehlichen auwachsendeh  Schlägen ; oft  schlug 
er  laut  den  Takt  das  ganze  Stück  hindurch. 

Die  Dekorationen  waren  glänzend,  aber 
nicht  im  grofson  Styl.  Eine  ahmte,  nach  ili- 
rim  ersten  Zweck,  zu  Ehren  des  Casselscheti 
lllofts,~<l«n  Weissfciutein  bey  Cassel  nach.  Jlir 
irhien  es  at>^  wider  den  guten  Geschmack, 
dafs  man  die  geschmacklose  Treppenforni  bey 
jener  grnfsen  Cascade  genau  nacligeahnit  hatte. 
Die  Cascade  spielte  auch  nicht  lange,  die  ^Val. 
zen  knar^tCI^  erstwTdderllelf,'  und  sUwkten  end- 
lich ganz.  — Doch  ich  .mag  niirii  niclit  weiter 
ins  De  tail  über  dieses  widersinnige  Sch.iiis]>itl 
einlasscn.  Utber  Armida  liofl'  ich  Ilmcii  näch- 
st’ iis  erfreulicher  zu  schreiben. 


Kurze  AszitrcEK. 


Sonare  per  II  Pianofurte  da  Giusippe  Äors/rr.’Op.  r.  • 
presbo  Breitkopf  c Härtel.  (Preis  l6  Gr.) 

Diese  r-inzelne  Sonate  verdient  allen  Freun- 
den des  bessern  uutcrhulteudcu  Spiels  auf  dem 
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Fortepiano  g.mz  besonders  empfohlen  zu  werden. 
Sie  zeigt  vom  Talent  des  Verfassers,  s on  seinem 
guten  Geschmack,,  seiner  Gründlichkeit  im  Satze 
und  einer  jetzt  immer  seltner  werdenden  Liebe 
zur  Ordnung  in  Bearbeitung  und  Durchführung 
eines  Thtina's,  aber  auch  eines  gewissen  be- 
stimmten Charakters.  Das  ist  doch  einmal  etwas, 
wobey  ein  Recensent,  der  sich  an  den  Mode- 
klimpt-reyen  des  Tages  satt  und  müde  gesehen 
("denn  bis  zum  Spielen  kann  inan’s  bey  vielen 
solchen  Sachen  gar  nicht  bringen)  mit  Vergnü- 
gen verweilt  und  wobey  er  die  sehr  gegründete 
Ahnung  fafst,  dafs  in  einem  .solchen  Komponi- 
sten nocli  viel  Schönes  für  die  Zukunft  aufblü- 
hen  werde.  'Wcmi  Herr  Röster  (der  in  Prag 
leben  soll)  sich  dadurch  ermuntert  fühlen  .sollte, 
eine  Suite  solcher  Sonaten,  woran  wir  gar  kei- 
nen Ueberflufs  haben,  herauszugeben , so  sollte 
es  Rec.  sehr  freuen,  ein  \\’ort  der  Zufriedenheit 
Im  Namen  vieler  hier  ausgesprochen  zu  haben. 

Eine  Kleinigkeit  pag.  r.j  in  dem  untersten 
Bafssystem  Takt  3,  würde  Rec.  in  dem  Zusain- 
menliango 


gescluieben  haben,  aus  einem  Grunde,  den  er 
einem  so  achtungswerthen  Komponisten  nicht 
sveiter  anzudeuten  braucht. 

Sonate  a qtiaire  rnains,  comp,  pur  A.  Fudor. 

Oeuv.  IX.  Hummel.  (1  Fl.  m Xr.) 

Leicht  und  gefällig,  also  für  Schüler,  die  irn 
Takt  und  Gehör,  wie  in  der  V'crtragsamfceit 
geübt  werden  sollen,  ganz  brauchbar;  denn 
wirklich  vieriiändige  Klaviensachen  scheinen 
mit  zu  diesem  rnoralischeu  Zweck  crfuuden 
zu  seyn. 


1799.  Februar. 


^ (Hierbej  <He  Bejrlagc  No.  IX.) 
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ABHAHDru?<G< 


\ XJtbtr  das  musiialiscke  Drama. 

Der  unsterbliche  B o ussea  u , weicherden  dra- 
matischen Dichter  und  den  geschickten  Tonset- 
2er  so  glücklich  mit  dun  tiefdenkenden  Philo- 
sophen verband,  gab  unstreitig  durch  seinen  I’ig- 
nifl/fon  dem  Schauspieler  Rraii  des  die  ersteldee, 
das  mit  Musik  begleitete  Drama  auf  die  deutsche 
Biiiine  zu  bringen.  Brandes  svählte  Ariadnt 
' auf  iVo.io*  zum  Gegenstände  seiner  Arbeit;  ein 
Gegenstand,  der  nothwendig  Wirkung  thun  tnuEs- 
te,  sowohl  durch  die  Neuheit  des  Gedankens, 
■als  durch  die  opernähnlichen  Dekorationen,  die 
inan  auf  dem  deutschen  Theater  bis  dahin  noch 
nicht  gewohnt  war.  — Gegen  den  dramatischen 
Wertli  des  Stückes  selbst,  lief»  sich  vielleicht 
manches  eiuuenden;  allein  vor  ttwaiudreyfsig 
Jahren  und  drüber,  wo  Ariadnt  Kjmeho  machte, 
svar  die  vaterländische  Bühne  noch  ein  nicht 
ganz  reifes,  obgleich  schon  auf  blühendes  ^t.ld- 
cheii,  und  Brandes  brach  das  Kis  in  Darstel. 
lung  eines  Mitteldings  zwischen  der  ernsthaften 
Oper  und  dein  gewöhnlichen  heroischt  n Drama. 
— Auch  war  er  nicht  mit  der  seinem  Sujet  an- 
gemessenen tragischen  Sprache  so  vertraut,  als 
mit  der  des  gesellschaftlichen  Tones , die  seine 
übrigen  dramatisciicn  Arbeiten  mit  dem  Stempel 
der  Richtigkeit  und  Wahrheit  bezelclinet;  und 
avenn  sie  schon  jetzt,  wie  ältere  Alünzc-n,  am 
Gepräge  abgesihlilTen  sind,  so  ist  jedoch  ihr  in- 
nerer Gehalt  oft  besser,  als  der  unserer  neuern 
Conventiousmünzp.  Dem  sey  wie  ihm  wolle, 
so  gebührt  diesem  Dichter  der  Ruhm,  Vater 
einer  neuen  Gattung  von  Schauspiel  für  Deutsch- 
land gewesen  zu  seyn , und  seine  Ariadne  ist  ge- 
wifs  nicht  ohne  wesentliche  Schuiiheiten,  wenn 
• 7 <1  > 


auch  seinem  Monolog  oft  da»  Feuer  fehlt,  wel- 
ches den  Tonsetrer  begeistern  sollte.  Die  Kla- 
gen der  Ariadne,  als  sie  ihren  treulosen  Ge- 
liebten vor überstgela , und  sich  selbst  hülflos, 
verlasseu,  auf  einem  iiakten  Felsen  sieht;  der 
Blitz,  der  die  Arme  endlich  mitleidig  ins  Meer 
stürzt: , — diesem  thut  einen  unbeschrciblieben 
Flfckt.  Und  wie  mebtcihaft  hat  diese  Umstän- 
de der  Komponist  benützt,  dem  Brandes  in  die 
Hände  fiel?  — Es  mufstc  aber  auch  ein  Ben- 
da  seyn,  wenn  dieser  erste  Versuch  sosehr  ge- 
hoben werden  sollte. 

Gotters  Mtdca  folgte  Ariadnen  und  ward 
Benda’s  Meisterwerk.  Hier  gic-ngen  Dichter 
und  Tonsetzer  Hand  in  Hand  gleichen  Schrit- 
tes. — Es  würde  über.fiiifsig  seyn,  einzelne 
Schönheiten  auszuhebc-n,  da  das  Ganze  eine  un- 
unterbrochene Kette  derselben  ist,  und  Medea 
durch  gauz  Deutschland,  auf  grofsen  und  klei- 
nen Buhnen,  sich  verdienten,  ungetheilten  Bey- 
fall  erworben  und  bis  jetzt  tinuüteibrochen  darin 
sidi  erhalten  hat.  - 

Meifsners  Sopiionisie  erschien  bald  nach- 
her. Mcifsner  hob  ein  sanfteres  Sujet  aus  der 
wahren  Gescblclrto  aus,  das  nicht»  so  Schreckli- 
ches EiupUreudes  hatte , als  die  boyden  vo- 
rigen, und  mehr  fürs  Herz  und  das  edlere  Ge- 
fühl geeignet  war.  Meifsner  fügte  den  Ge- 
sang eines  Chores  hinzu,  der  seinem  Stucke  die 
lieblicliste  Schattirung  mittheilte,  und  bearbeite- 
te überhaupt  seinen  Stolf  mit  ungemeiner  Ge- 
schmeidigkeit. — 'V'ie  schein  ist  die  Scene,  wo 
Sophonisbe  mit  holder  weiblicher  Anmuth  am 
I’utztiscbe  »ich  auf  die  Ankunft  ihres  Siphax 
vorbereitet:  Und  dann,  wo  sie  als  Heldin  den 
Giftbecher  am  Fufse  des  Altars,  im  Tempel,  iin 
Angesichte  der  Priester,  mit  frommt  r Efgtbung, 
ohne  ihre  Weihlicbkeit,  ihre  grenzenlose  Uiebe 
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zu  ihrem  Siphax  zu  verläugnen  — auslecrt 
und  stirbt.  Meifsncr  mahlte  ein  anbetungs- 
würdiges Weib,  dem  man  Thranen  des  Mitleids 
und  dir  innigsten  Thcilnahnie  zollt;  Gutitcr, 
eine  Furie,  die  man  verwünscht.  V’on  beyden 
Gemälden  verräth  jedes  eine  Meisterhand. 

Zum  Komponisten  inufste  Meifsner  gera- 
de einen  Neefe  haben  — einen  Mann,  des- 
sen weichgescliafnes  Herz  jedem  zarten  Gefühle 
so  ganz  geofnet  war;  einen  Mann,  der  nur  für 
die  Kunst,  für  das  Edle  und  Schone,  für  seine 
Familie  und  seine  Freunde  lebte;  der  mit  gleich 
philosophischem  Scharfldick  seine  Kunst  wie  die 
menschlichen  Leidenschaften  studiert  hatte.  — 
Man  verzeihe  mir  diese  Ausschweifung:  .ich  re- 
dete von  meinem  verstorbenen  Frcomle. 

Neefens  Komposition  ist  weniger  kunst- 
reich, als  die  von  Uenda  in  der  Midta,  für  den, 
•welcher  die  Kunst  in  dem  mehr  verwebten  fin- 
det. Nicht,  dafs  es  Neefe n etwa  an  den  gehö- 
rigen Kenntnissen  dazu  gemangelt  hätte  — kt-i- 
nesweges;  aber  er  suclrte  die  Wahrheit  in  erha- 
bener Simplicität  und  — fand  sie.  Die  musi- 
kalische Sprache  des  Komponisten,  seine  herz- 
erhebende  Harmonie,  ist  der  harmonischen  Spra- 
che des  Dichters  durchaus  so  angemessen,  so 
ganz  ähnlich:  dafs  man  nicht  zu  entscheiden 

wagt , wer  dem  andern  vorempfunden  habe. 

Die  schon  vorhin  erwähnte  Scene,  wo  So- 
phonisbe  sich  auf  die  Rückkunft  des  Siphax 
vorbereitet,  ist  mit  unbesclireiblicher  Wärme 
bearbeitet.  Der  Tonsetzer  erreichte  hier  ganz 
die  Natur,  drückte  das  Gefühl  eines  edlen,  lie- 
bevollen und  geliebten  Weibes  so  heizl^||b  aus, 
dafs  der  Zuschauer  mit  Sophoiiisbeu  sich  der 
Ankunft  Siphaxens  entgegen  sehnen  mufs.  — 
Eine  ganz  genaue  Zergliederung  dieses  schonen 
musikalischen  Werkes  würde  die  Grenzen  dieses 
Aufsatzes  überschreiten;  ich  schränke  mich  da- 
her nur  auf  wenige  ßetiierkungt  11  ein. 

Als  Sophonisbe  den  Giftbecher  empfängt 
und  nachher  austrinkt,  schildert  der  Komponist 
besonders  glücklich  den  Streit  der  Natur  mit  der 
Liebe  und  dem  Muthe  der  Heldin.  Man  moch- 
teihr  den  Todestrank  vom  Munde  hinwegrtis- 
sen.  — Der  Becher  ist  geleert.  Sophonis- 


be eilt  nach  dem  Tempel,  wo  auf  ihr  G^helfs 
die  Priester  mit  dem  Todenopfer  beschäftiget 
sind.  Das  Theater  verwandelt  sich  plötzlich 
und  der  Tempel  mit  weifseti  ^farinorsäulcn  steht 
da.  Das  Chor  der  Priester  beginnt.  Das  Er- 
habene dieses  Gesanges  läfst  sich  nicht  beschrei- 
ben — cs  ist  seelerschütternd.  Nunst.rbtSo- 
phunisbe  um  Fufse  des  Altars.  Die  nur  noch 
decrescendo  kurzlnrtgehende  Musikbegleitung 
ist  der  letzte  Hauch  eines  ruhig  Sterbenden.  Der 
Vorhang  fällt  und  nun  verläfst  das  Schauspiel- 
haus, wie  man  die  blasse  Hülle  einer  eben  ver- 
schiedenen Geliebten  auf  dem  Sterbelager  vex- 
lafst  — mit  geprefstem  lltrzcii. 

Ich  komme  nun  auf  zwey  Schauspiele  dieser 
Gattung,  die  ich  zwar  in  der  Ausführung  zu  sc- 
heu und  zu  hören  Gelegenheit  liatte,  wovon 
aber  die  Musik  noch  nicht  ins  Publikum  gekom- 
men ist.  Aufser  den  vorhergeiieiidcn  und  die- 
sen, von  denen  ich  jetzt  reden  werde,  ist  mir 
kein  musikalisches  Drama  bekannt,  das  wirklich 
auf  der  Schaubühne,  von  irgend  einem  Meister 
componirt,  erschienen  wäre.  Ich  würde  mich 
auch  auf  die  Beurtheilung  solcher  Stücke  nicht 

I einlassen,  von  deren  Werth  oder  Unwerth  ich, 
mich  nicht  durcli  meine  eigenen  Augen  und  Oh- 

; reu  überzeugen  konnte. 

I Auf  Befe  hl  des  jetztregierenden  Herrn  Land- 
grafen zu  Hessendarmstadt  verfertigte  der  Ober- 
appcllationsrath  Jjich  tenbe  rg  ein  solches  Dra- 
ma und  wählte  den  Gegenstand  seiner  Arbeit  aus 
der  fabelhaften  Geschichte  des  Krieges  zsvischeti 
der  Amazonen -Königin  Lampedo  und  den 
Scythen.  Der  Gedanke  war  schon,  der  Stoff 
noch  niclit  be.arbeitet  und  L ich ten berge n 
machte  die  Ausführung  Khre,  ob  cs  gleich  sein 
erster,  und  ich  glaube  einziger  Versuch  im  dra- 
matischen Fache  war,  der  aber  einen  Mann  ver- 
rieth,  dessen  talentvoller  Kopf  liier  eben  so  zu 
Hause  war,  als  in  der  Juiisprudcnz.  — Der 
damalige  ChurpLlzische  Kapellmeister,  Abt 
V’ogler,  welcher  durch  sein  Elementarwerk 
Epoche  im  Reiche  der  Tonkiin.st  gemacht  hat, 
ward  von  Mannheim  berufen,  und  componirte 
Licbteiibergs  Lampedo.  Von  den  fürstlichen 
Personen  selbst  auf  dem  Operntheater  aufgefulut 
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dem  Betraclit  verehningswürilige  Gcmalilin  des 
Herrn  Landgrafen  (damaligen  Erbprinaen)  spiel- 
te die  Rolle  der  Lampedo  mit  der  Vollkom- 
menheit einer  Schauspielerin  vom  ersten  Range. 
Der  Herr  Erbprinz' dirigirte  an  der  ersten  V'io- 
lin  das  Orchester  selbst.  Dieses  führte  alles  tref- 
lich  aus,  obgleich  ein  grofser  Theil  desselben 
blos  aus  Liebhabern  bestand,  die  aber  alle  wett- 
eiferten , dem  durchlauchtigsten  Beschützer  der 
Kunst  die  Kräfte  ihres  Talentes  zu  opfern.  — 
Da  alles  auf  Kosten  des  Erbprinzen  gieng,  so 
entsprachen  die  Dekorationen  dem  gereinigten 
Geschmacke  des  Fürsten.  Die  Maschinen  und 
Dekorationen  giengen  so  pünktlich,  als  ich  sie 
je  in  Stuttgard  und  Mannheim  gesehen  hat>e.  •— 
Doch  zurück  zu  unserm  Vogler.  — Dieser 
Tonsetzer  übertraf  sich  in  seinem  gegenwärtigen 
Werke  zum  Theil  selbst,  und  mehrere  Ideen 
waren  ganz  neu  und  nocli  nie  gehört. 

Die  Bravour- Ouvertüre  aus  D dur  ist  im 
\ Takt  geschrieben.  Hinter  dem  noch  nicht  auf- 
gezogenen Vorhänge  wird  sie  vot»  türkischer 
Musik  begleitet.  Die  VV'irkung  dieses  Gedan- 
kens ist  aufserordentlich  grofs,  tind  bereitet  auf 
das  Folgende  anschaulich  vor:  denn  die  Ouver- 
türe verkündigt  das  Treßen  zwischen  den  Ama- 
zonen und  öcythen  und  die  verborgene  kriegeri- 
sche Musik  erhöht  die  Illusion. 

Ich  kann  mich  hier  nicht  enthalten  einer 
Anekdote  zu  erwähnen,  die  Vog  1 ers lebhaften 
Geist  und  seine  grenzenlose  Anhänglichkeit  an 
die  Kunst  charakterisirt.  — Bey  der  ersten  Pro- 
be hattc(  man  die  türkische  Musik  zu  tief  ins 
Tlieafcr  gestellt;  sie  wurde  daher  durch  die  noch 
unanfgezogene  Gardine  gehindert,  das  Orchester 
genau  zu  hören,  und  mit  diesem  zusammen  zu 
treßen.  Wiederholte  V’’ersuche  fruchteten  nichts. 
Vogler  gcrieth  in  Eifer  und  mit  Einem  Sprung 
Stand  er  im  Mantel  und  Pfaflehen  auf  dem  Thea- 
ter, crgriir  einen  blechernen  Blendlcuchtcr  und 
schlug  damit  den  Takt  so  kräftig  gegen  die  Cou- 
lisse,  dafs  der  Leuchter  in  wenigen  Sekunden, 
wie  vom  BIcchschmiede  zusammcngehäinmert 
aussah.  Dieser  Auftritt  verursachte  natürlich 
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ein  allgemeines  Gelächter.  — Man  änderte  die 
Stellung  der  Musikanten  und  alles  gieng  treflich, 
— Nun  wieder  zur  Hauptsache ! 

Beym  Eintreten  eines  äufserst  einfachen, 
aber  prächtigen  Marsches  überrascht  den  Zu-  - 
schauer  ein  eben  so  neuer  als  reizender  Anblick. 
Das  siegreiche  Heer  der  Amazonen , in  weifsen 
Gewändern,  mit  Lanzen  und  Bogen  bewafnet, 
mit  Schweedern  umgürtet,  delilirt  im  Hinter- 
gründe der  Bühne  vorüber.  Die  Königin  er- 
scheint auf  einem  Triumphwagen  von  gefange- 
nen Scythfn  gezogen.  Dem  IVagen  folgt  der 
Scythischc  König  in  Fesseln.  Alle  bewegen  sich 
nach  der  lebhaften  Mensur  des  Marsches  vor- 
wärts. Wirklich,  dieser  Anblick  hatte  etwas 
sehr  hervorstechendes. 

Der  Dialog  des  ganzen  Stückes  wird  von 
dem  Komponisten  mit  bewundernswürdiger 
Kunst  durch  die  Musik  fast  immer  vorbereitet, 
oder  der  Ausdruck  der  darin  herrschenden  Em- 
pfindung auf  das  trefiendste  wiederholt.  — 
Eine  der  rührendsten  Stellen  ist  die,  wo  Lam- 
pedo das  Opftnnesser  gegen  den  gefangenen 
König  hebt  und  dieser  sagt:  Von  deiner 

Hand  zu  Sterben  u.  s.  w.  Hier  ist  das  Ge- 
fühl des  Königs  für  die  reizende  Lampedo  un- 
nachahmlich schön  ausgedrückt.  Ucherhaupt  ist 
jeder  Satz  der  Musikbegleitung  durchgängig  wahr 
und  sjirechend. 

Das  Gewitter  übertriß  alles,  was  ich  je  In 
der  Art  gehört  habe.  Vogler  bediente  sich  da- 
bey  eines  Kutistgrifies , dessen  Efi'ekt  den  nnsvis- 
senden  Zuhörer  in  Erstaunen  versetzt,  ohne  dafs 
er  begreift,  wodurch  er  bewirkt  wird.  Er  liefs 
nehmllcli  hinter  dem  Theater  zwey  hölzerne  F 
Pfeifen  anbringen,  die  grofse  von  acht,  die  klei- 
nere von  vier  lufs  Höhe,  so  dafs  beyde  zusam- 
men die  Oktas'c  angaben.  Sie  wurden  durch 
einen  Blasebalg  belebt  und  ahmten  den  wüthen- 
den  Sturm  zum  Grausen  natürlich  nach.  Hier- 
mit verband  er  im  Orchester  zwey  sogenannte 
Fcldschreyer  oder  kleine  Querpfeifen,  wie  man 
sie  bey  der  türkischen  Musik  gewöhnlich  braucht. 
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hatte  das  Stück  doppeltes  Interesse.  Die  in  je- 
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Diese  thaten  nichts,  als  dafs  sie  Von  Zeit  zu 
Zeit  mit  ganzen  Schlagen  oder  mit 


ins  Orchester  einfielen.  Das  Pfeifen  des  \Vin- 
cles  ward  dadurch  im  höchsten  Grade  der  Waht- 
echcinlichkeit  ausgedrückt.  . 

Den  Srhlufs  dieses  Schauspiels  macht  ein 
Ballet.  Hier  hat  der  Dichter  niclits  vorgesrhrie- 
hen,  sondern  die  Oekonoinie  desselben  dem 
Tonsetzer  und  Bailetmeister  utierlassen.  We- 
der Musik  nucli  Tanz  haben  mir  bchagt;  nur  der 
Tlieatermahler  hatte  V'erdienst  bey  dieser  Scene. 
Sein  transparenter  Tempel  der  Freundschaft,  der 
in  einem  Nu  den  Zuschauer  blendend  überrasch- 
te, machte  seinem  Talent  und  seinem  Ge- 
schmack Ehre,  und  — was  sehr  gut  war  — 
der  Zuschauer  gaffte  die  prächtige  Illumination 
ati,  ohne  sich  um  Tanz  und  Musik  zu  beküm- 
mern. Die  Erfindung  des  Ballets  war  unter  der 
Kritik,  obgleich  die  Ausführung  von  den  hohen 
Dilettanten  alle  Erwartung  übertraf.  Der  Tanz 
seihst  hatte  nicht  das  mindeste  Theatralische,  am 
allerw.-nigsteu  einen  würdigen  Bezug  auf  das 
heroische  Schauspiel.  Man  könnte  dieses  Bal- 
let auf  jeder  Bedeute  als  einen  figurirten  Tanz 
gebrauchen.  Und  die  Musik?  Eiinc  gewuliiili- 
che  C/iacontie  nach  französischem  Zuschnitt. 
Und  was  hätte  auch  selbst  N overre  nach  einer' 
solchen  Musik  liefern  können?  V'ogl er  verzei- 
he mir  — er  hatte  sich  erschöpft  und  wollte 
beyin  Tanz  ausriihen. 

Schade,  dafs  dieses  herrliche  Meisterwerk, 
nach  mir  zweymaliger  Vorstellung , in  der  mu- 
sikalischen Scliatzkaiiimer  begraben  liegt  und 
vielleicht  nie  wieder  aufersteiien  wird.  Es 
■würde  ein  schätzbares  Geschenk  für  das  Publi- 
kum seyn. 

{Der  Boscblufs  fo'gt.) 
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JVicc/e  s Ltbenegtschkhie  von  sciiitr  hinttrla$»entn 
IViilive  fortgtsttzt.  . 

(Siehe  das  17.  Stück  dieser  Zeitung.) 


Im  Jahr  1731  wurde  meinem  seligen  Man- 
ne die  einstweilige  Direktion  über  Kirthtu-  und 
alle  andere  jMusik  bey  Hofe  übertragen,  weil 
der  thurfürstliche  Kapellmeister  L.  auf  einige 
Monathe  verreiste.  Während  dieser  Zeit  hatten 
wir  da.s  Unglück,  imserii  walirhalt  guten  alten 
Churfürsten  zu  verlieren. 


So  sehr  dieser  gute  Fürst  auch  von  Jeder- 
mann beklagt  wurde,  so  iuiilten  doch  wenigo 
seiner  Unterthaneii  seinen  Verlust  so  sehr,  als 
wir:  denn  wir  Verloren  zugleich  jährlich  looo 
Gulden  von  uiiseriu  Gehalt,  weil  das  Theater, 
welches  er  auf  seine  eigenen  Kosten  unterhalten 
hatte,  aut  hörte.  Es  blieb  uns  also  nichts  übrig, 
als  der  feste  Gehalt,  welchen  mein  Mann  als 
Hoforganist  hatte.  Davon  allein  konnten  wir 
aber  niclit  leben;  es  mufsten  also  Eectionen  da- 
bey  gegeben  werden,  um  das  Fehlende  htrbcy  zu 
bringen.  Es  dauerte  auch  nicht  lange,  so  hatte 
et  die  Lcctioneu  von  vielen  der  ersten  Häuser 
in  Bonn.  Zu  seinem  Vergnügen  kaufte  er  sich 
einen  kleinen  Gartr-n  vor  dem  Tliore,  worinne 
er  die  wenigen  Stunden , welche  ihm  zu  seiner 
Erholung  übrig  blieben,  zubrachte.  Doch  war 
er  aucli  liier  keinen  Augenblick  inüfsig.  Er  bc- 
säete  und  bepffanzte  sein  Gärtchen  selbst,  war- 
tete* und  pffegte  seine  jungen  Bäume  ijnd  Pflan- 
zen mit  so  viel  Sorgfalt,  dafs  jeder,  der  vorliey 
gleng,  stehen  blieb  und  sich  des  ordentlichen 
und  ffeifsige  11  Gärtners  freneto.  Wie  süfs 
schmeckten  iin.s  die  .selbstgezogenen  Gemüse  und 
die  r-r.stf-n  Früchte  der  sclbstgei>(lantzteii  Bäum- 
chen ; So  verlebten  wir  unsere  Zeit  zic-mlich  ru- 
hig , bis  nach  ciuigeu  Jahren  der  jetzige  Cluir- 
fürst  von  Cölln  abermals  ein  Hoftbcater  errichte- 
te, wubey  mein  Mann  .seine  schon  seit  vielen 
Jahren  begleitete  Stelle  als  Musikdirektor  und 
ich  die  meinige  als  Flufscliauspielcriu  wieder  be- 
kam. Dadurch  wurde  freylich  iinscTC  Einnah- 
me, aber  auch  die  Arbeit  meines  Mannes  derge- 
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stalt  vermehrt,  dafs  er  gezwungen  war,  seine 
I.fktioiien  wieder  aufzugeben,  und  alle  seine 
Xräfte  dem  Theater  zu  widmen.  Nichts  belebte 
ihn  dabey  mehr,  als  die  Hoffnung,  dafs  hier  für 
uns  im  Alter  Kiod  warhse.  Armer  Mann,  u'ie 
traurig  wurdest  du  getäuscht!  — 

13er  französische  Krieg  brach  aus.  Die  Fran- 
ken kamtn  'uns  immer  näher,  das  Theater  wur- 
de eingestellt,  der  Geh.ilt  härte  auf,  und  die 
i.ektiunen  waren  aufgegeben.  Unser  ältester 
Sohn,  der  uns  zu  den  schönsten  Hoffnungen 
berechtigte  utid  der  die  Stutze  unsers  Alters  wer- 
de'ii  sollte  — starb  jetzt  gleichfalls ! — Nun 
bekam  mein  ^^anu  Briefe  aus  Amsterdam  vom 
Herrn  Schausiiieldirektor  II.,  welcher  unsere  äl- 
teste Tochter  von  Ij  Jahren,  welche  schon  seit 
einigen  Jahre  n in  der  -Musik  unterrichtet  worden 
war,  und  öffentlich  Proben  ihres  Talents  abge- 
legt hatte,  zu  seiner  Gesellschaft  als  S.ängcriii 
begehrte.  Da  fiir  sie  in  Bonn  nun  weiter  keine 
Aussiclit  und  nicht  einmal  Gelegenheit  war,  ilir 
Talent  vollends  anszubildcn,  so  wur(!en  mein 
Mann  und  Herr  Direktor  H.  bald  über  die  Be- 
dingungen einig,  unter  welchen  sic  kommen  soll- 
te. Um  sio  recht  sicher  an  Ort  und  Stolle  zu 
bringen,  nahm  es  der  zärtlirlic  Vater,  ohngc- 
achteC  seines  schwächlichen  Körpers  auf  sich,  sie 
selbst  dahin  zu  bringen  , und  reiste  17c)  1 mit  un- 
serer Tochter  ah , welche  auch , 3 Tage  nach  ih- 
rer Ankunft  in  zVmstcrdam,  zur  Zid'riedcnheit 
des  Direkteurs  und  des  Publikums  als  Konstan- 
ze  in  Mozarts  Jim/u/irrmg  auftrat.  Nacli  J Wo- 
chen kehrte  mein  guter  ^laiin  wieder  in  unsere 
a\rme  zurück.  Nunmehr  ward  Zi  It  genug  für 
die  Lektionen  da  gewesen,  aber  alles  war  in 
Furcht  lind  Sehreckc-n  über  die  immer  näher  und 
näher  kommenden  Franken.  Da  sie  zu  gleiclier 
' Zeit  auch  ihren  Marsch  nacli  Molland  nahim'ii, 
so  gieng  Herr  Direktor  H.  mit  seiner  Gesellsrliafc 
nach  lJussc lilorf.  Er  besuchte  uns,  und  ila  er 
fand,  dafs  mein  Mann  kein  anderes  Geschäft  liat- 
te,  als  zweymal  in  der  Woche  die  Orgel  Inder 
Hofkapello  zu  spielen,  so  hot  er  ihm  eine  an- 
sehnliche Gage,  wenn  er  zu  ihm  kommen  und 
seine  Oper  dirigiren  wollte.  Mein  Mann,  des- 
sen musikalisclier  Geist  jetzt  oimchin  zu  wenig 
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Nahrung  batte,  gieng  zum  Cliurfürstcn  und  be- 
gehrte auf  einige  Zeit  Urlaub,  auch  war  er  schon 
mit  einem  Freunde  überein  gekommen,  der  sei- 
nen Dienst  einstweilen  versehen  wollte.  Der 
Cliurfürst  schlug  ihm  seine  Bitte  ab  und  verlang- 
te, dafs  er  seinen  Dienst  so  lange  thun  sollte, 
als  die  Franken  den  Gottesdienst  nicht  störten. 
Es  vergiengen  kaum  n Tage,  so  reisten  Se. 
Durclil.  von  Bonn  weg,  der  ganze  Adel  folgte 
ihm  nach,  die  Franken  rückten  ein,  der  Hhein 
und  alle  Ab-  und  Zugänge  waren  gesperrt:  wir 
mufsten  nun  bleiben. 

Der  Glinrfürst  hatte  vor  seiner  Abreise  sei- 
ner Dienerschaft  noch  3 Monate  Gehalt  voraus 
bezahlen  lassen,  und  sich  und  seinen  Unterthanen 
mit  der  Hoffnung  geschmeichelt,  binnen  dieser 
Zeit  wieder  in  Bonn  zu  seyn.  Aber  cs  vergieng 
ein  Monat  und  ein  Vierteljahr  nach  dem  andern 
— wir  hekainen  Tag  vor  Tag  Einquartierung, 
eine  Lieferung  über  die  andere,  die  Lebensmit- 
tel stiegen  mit  jedpm  Tage,  viele  dringende 
Nothwendigkeiten  konnte  man  für  Geld  nicht 
einmal  mehr  bekommen,  und  dabey  kein  Heller 
Einnahme!  Bey  Errichtung  einer  neuen  .Muni- 
cipalitäc  fiel  cs  den  Franken  nocii  gar  ein,  mei- 
nen Mann  in  liequisition  zu  nehmen,  und  ihn, 
ohngcaebtet  seiner  Kränklichkeit  und  seines  Man- 
gels an  den  dazu  gehörigen  Kenntnissen,  zum 
Municipalbeamtcn  zu  machen.  Dafür  bezahlten 
sie  ihm  aber  auch  monatlicli  3oo  Livres  in  Papier, 
wofür  mir  Niemand  nur  ein  Brod  gab.  De.sto 
mehr  belud  man  meinen  Mann  mit  Arbeiten. 
Der  Vormittag  wurde  jeden  Tag,  und  oft  auch 
der  Nachmittag  auf  dem  Bathhanse  zugebracht, 
die  übrigen  Stunden  verstrichen  zu  Hause  mit 
Durchlesung  ganzer  Stöse  Akten.  Dahey  imifs- 
ten  wir  ein  Stück  nach  ilein  andern  verkaufen, 
um  nur  leben  zu  können!  Dieses  dauerte  bey- 
iiahe  ein  Jahr,  als  in  der  Administration  noch 
ein  zwcytcr  Uegistrator  verlangt  wurde.  Da 
dort  mit  G«  Ide  und  hier  hlos  mit  Papier  bezahlt 
wurde,  so  zog  mein  Mann  diesen  Dienst  vor, 
und  wurde  vom  Bafhsherrn  zum  — Boglstra- 
tnr.  Hier  gab  es  nun  wieder  ein  neue-s  Stu- 
dium. So  viele  hfühe  ihm  dies  anf.iiiglirli  mach- 
te, so  überwand  er  doch,  da  er  von  jeher  an 
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Flclfs  und  Ordnung  gewöhnt  war,  auch  diese 
Schwierigkeiten  j und  nun  befanden  wir  uns  ei- 
nige Monate  ziemlich  leidlich!  — Kaum  fien- 
gen  wir  an  zuweilen  eine  heitere  Stunde  zu  ge- 
niefsen,  so  traf  uns  ein  neuer  Schlag:  die  ganze 
Administration  wurde  mit  einem  mal  abgesetzt. 
Wahrend  dieser  Zeit  war  Herr  Direktor  H.  mit 
seiner  Gesellschaft  in  Wetzlar  und  beynalie 
I Jahr  in  Mainz  gewesen,  wo  er  sie  aus  einan- 
der gehen  liefs,  und  unsere  Tochter  hatte  En- 
gagement bey  Herrn  Bossang,  Direktor  bey 
der  Hofschauspielergesellschaft  in  Dessau,  an- 
genommen. Diesem  gieng  im  August  1796  sein 
Musikdirektor  ab,  er  schrieb  dessvegen  an  mei- 
nen Mann  und  bot  ihm  diese  Stelle  an.  Wir 
konnten  nicht  länger  in  Bonn  bleiben,  wenn  wir 
als  rechtschaffene  Menschen  handeln  und  den 
guten  Leuten,  welche  uns  in  der  Noth  geholfen 
hätten,  nichts  schuldig  bleiben  wollten.  kVir 
befriedigten  ihre  Forderungen  mit  allem,  was 
wir  hatten,  und  reiseten  von  Bonn  nach  Leip- 
zig, wo  unsere  Bestimmung  war,  die  Bossan- 
gische  Gesellschaft  zu  erwarten.  Wie  glück- 
lich fühlten  wir  uns  beym  Eintritt  in  diese  schö- 
ne Stadt!  Wir  glaubten  nunmehr  alles  über  uns 
verhängte  Elend  überstanden  zu  haben,  und  hat- 
ten auch  noch  die  grofse  Hoffnung  von  iinserm 
lieben  Churfürsten,  weichen  wir  das  Glück  hat- 
ten, eben  daselbst  zu  treffen,  den  noch  rückstän- 
digen yvierteljährigen  Gehalt  zu  bekommen,  da 
mein  Mann  auf  -seinen  ausdrücklichen  Befehl, 
seinen  Dienst  in  der  Hoikapeile  bis  zum  Tage 
seiner  Abreise  richtig  versehen  hatte.  Es  wur- 
de dem  Churfürsten  eine  Supplik  dicserhalb  über- 
geben, mein  Mann  gierig  darauf  selbst  zu  ihm, 
wurde  aufserordentlich  gnädig  aufgenommen, 
und  wir  erwarteten  mit  Sehnsucht  die  Antwort. 
Sie  kam  — mit  zitternder  Freude  öffneten  wir, 
und  fanden  nichts,  als  einen  förmlichen 
Abschied! 

Wir  blieben  zwey  Monate  in  Leipzig,  und 
reisten  den  1.  Dec.  1796  von  da  nach  Dessau. 
Den  ersten  Winter  verlebten  wir  hier  sehr  ver- 
gnügt. Wir  fühlten  das  Gluck,  aus  dem  Elende 
des  Krieges  errettet  zu  seyn,  und  dankten  es  mit 
innigster  Rührung  der  Vorsehung.  Doch  auch 
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I dies  Glück  sollte  bald  gestört  werden.  Ich  ver- 
fiel in  ein  hitziges  Gallenlieber,  gerleth  in  Wahn- 
sinn und  Kaserey  und  verursachte  meinem  gu- 
ten Mann  also  neues  Leiden.  Wider  alles  Ver- 
inuthen  ivurde  ich  durch  die  Kunst  des  hiesigen 
Herrn  D.  Olbergs  vollkommen  wieder  herge- 
stellt, und  ich  ergreife  diese  Gelegenheit,  die- 
sem würdigen  Manne  öffentlich  meine  herzlich- 
ste Dankbarkeit  zu  bezeigen. 

Nach  einigen  Monaten  überfiel  meinenMann 
ein  ganz  ungewöhnlicher  Kaüiarr.  Der  Husten 
dauerte  Tag  und  Nacht  fort,  und  verursachte  sei- 
ner ohnehin  schwachen  Brust  viel  Schmerzen. 
Er  konnte  weder  liegen  noch  sitzen.  Diese  Un- 
ruhe dauerte  einige  Tage  immerwährend  fort. 
Den  a6.  Jan.  1799  fieng  endlich  der  Husten  an 
ein  wenig  nachzulassen;  der  Kranke  bekam 
Lust  zum  schlafen,  verlangte  seine  Arzeney  und 
bat,  dafs  man  ihn  ja  nicht  im  Schlafe  stören 
mochte.  Er  schlief  auch  wirklich  bald  darauf 
ganz  ruhig  ein,  aber  ohne  jemals  die  Augen  wie- 
der zu  öffnen.  Sein  Ende  war  so  ruhig  und 
sanft,  als  sein  Leben  unruhig  und  kummervoll 
gewesen  war.  Er  brachte  sein  Alter  auf  fünfzig 
Jahr  sveniger  9 Tage  und  hinterliefs  am  Leben 
drey  Tochter  und  einen  Sohn. 

S.  M.  Xtfft. 
Wiuwe. 


RKCSNSIONEy. 


Grand  Trio  pour  te  Plcnoforlt,  avte  Hohn  et  T~o- 
hncelU,  compose  tt  ires-liurnblctmnl  äedit  A.  S. 
A.  .V.  Monstigneur  It  Jhic  rrgnant  de  U'irtcm- 
berg  par  Louis  Aheille,  ^lusicien  de  ta  Gour. 
Oeuvre  aome.  A Offeiibach  sur  le  Mein, 
chez  Jean  Andre,  et  aux  adresses  ordinaires. 
In  Langfolio,  7^  Bogen  stark.  (Prix  i l-|. 
45  Xr.) 

Herr.Vbeille  ist  ein  sehr  geschickter Plano- 
fortespicler,  und  seine  Klaviercompositionen  sind 
den  Kennern  und  Liebhabern  schon  zu  bekannt, 
als  dafs  sie  erst  einer  Empfelilung  •bedürften. 
Dieses  Trio,  svelchcs  nach  einer  kurzen  Eüiloi- 
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hing  aus  C moll  ein  Allegro  sphUoso  aus  C dur, 
dann  ein  pathetisches  und  schönes  Adagio  aus 
C inoll,  endlich  ein  angenehmes  Jiond»  Allegrti- 
IO  eiithUlt,  und  wobey  dieV'inlin  nebst  dem  Vio- 
loncell  nicht  immer  die  Begleitung,  sondern  hin 
und  wieder  auch  leichte  Soli  zu  spielen  hat,  ist 
sehr  wohl  ausgeführet.  Darin  wechseln  ange- 
nehme uud  brillante  Sätze  mit  einander  ab,  und 
rasche,  oft  sehr  verwegene  Ausweichungen,  die 
eine  frappante  Wirkung  thun,  sind  nicht  gespart. 
Die  Spielart  ist  vorneamlich  nach  Mozarts  sei- 
ner gebildet.  • 

Reccnsent  kann  diese  mit  vielem  Fleifs  gear- 
beitete und  nicht  zu  schwer  gesetzte  Sonate,  wor- 
in sich  Herr  Abei  Ile  ohne  Zweifel  als  Compo- 
sitcur  und  Si>ieler  besonders  aiiszeichnen  wollte, 
als  ein  vorzügliches  Kammerstück  mit  Hecht  an- 
preisen. JC.  — 

Trois  Quiituors  pour  dem  Vioions,  Alto  et  Basee, 
coinpose'  pur  JE.  A.  Forslere  Oeuv.  iC.  Liv.  s. 
A Vienne  cl»ez  zVrt.iria  et  Comp.  In  Lang- 
folio,  17  Bogen  stark. 

Herr  Förster  mufs  ohne  Zweifel  sein  eige- 
nes Publikum  haben,  welches  seine  Quatuors  ab- 
nimmt, und  Gefallen  daran  findet.  Denn  sie 
kontrastiren  mit  Pleyeis,  Friinzcls  und  An- 
derer Quartetten  zu  sehr,  um  den  Liebhabern 
dieser  letztem  Im  Betreff  des  Geschmacks,  Zu- 
schnitts'und  dev  Ausführungs.irt  gefallen  zu  kön- 
nen. Zwar  mangelt  es  iin  Einzelnen  nicht  ganz 
an  Stellen,  welclie  den  Schein  des  Gefälligen 
an  sich  haben  i im  Ganzen  aber  sind  die  Gedan- 
ken meistens  bizarr,  sie  mögen  mm  aus  einem 
eigenen,  unwillkührlichcn  Humor  geflossen, 
oder  absichtlich  so  gesucht  worden  seyn. 

Der  Bafs  und  die  Mittelstimmen  sind  fleifsig 
und  oft  originell  bearbeitet.  Man  betrachte  z.  B. 
den  gebundenen  Bafs  im  Trio  des  vierten  Qua- 
tuor,  welches  in  Ansehung  des  Gefälligen  vor 
den  zueey  folgenden  noth  den  Vorzug  hat,  und 
man  wird  schon  daran  das  Humoristische  de.ssel-  i 
ben,  in  der  ersten  Stimme  den  künstlich  darüber  ' 
gebauten  Gesang,  und  in  der  Begleitung  der  j 
Milteistimmen  die  veräuderte  Hatmouie  bcmei-  I 


kcn.  An  seiner  Ausführungsart  nimmt  man 
wahr,  dafs  er  meistens  einen  und  ebendenselben 
Satz  zu  lange,  zu  künstlich  und  auf  eine  ermü- 
dende Weise  verfolget,  ohne  einen  andern  Zssü- 
schensatz  einzumischen,  wodurch  Mannigfaltig- 
keit und  Absseclislung  erzwecket  werden  konn- 
te. Das  Andante  des  fünften  Qiiatuor  ist  von 
diesem  Vorwurf  am  meisten  frey;  das  Adagio 
aber,  womit  das  secliste  Quatuor  anfängt,  und 
welches  in  Absicht  auf  die  erste  Violin  und  das 
Violoncell  einige  Schwierigkeiten  enthält,  bey 
allen  den  Passagien,  mit  denen  es  durchflocliten 
ist,  doch  ziemlich  einförmig.  Das  Thema  des 
letzten  Presto  hat  nichts  neues  an  sich , und  ist 
zwar  kuastlich  aber  nicht  gefällig  ausgeführt. 

Diese  Quatuors  werden  mehr  Sensation  durch 
das  Bizarre,  Humoristische  und  Gesuchte  in  der 
.'Vusfuhrung,  als-  durch  das  Angenehme  und  Un- 
gezwungene erregen , und  daher  nur  von  detv- 
jeuigen,  welche  mit  dem  Conipositeur  hierin 
syinpathisircn , Beyfail  cilultcn. 

K.  — 


XJI  Varialiont  tur  U Thime:  Ein  Miidchen  oder 
yVeibchen,  pour  le  Pianoforte , avte  uii  Vio/ofr- 
celh  obligi,  compose  par  L.  van  Beellioe’en. 
No.  6.  a Vienne  chez  F.  Traeg.  (Prix  la  Gr.) 


VIII  Varialions  sur  le  Thimt!  Mich  brennt'  ein  Acf- 
fses  Eieber,  pour  le  Pianoforte , compote  par  E. 
van  Beethoven.  No.  7.  ä Vienne  chez  F.  Traeg. 
(Prix  II  Gr.) 


Dafs  Herr  van  Beethoven  ein  sehr  ferti- 
ger Klavierspieler  ist,  ist  bekannt,  und  svenn  es 
nicht  bekannt  wäre,  konnte  man  es  aus  diesen 
Veränderungen  vcrmutlien.  Ob  er  aber  ein 
eben  so  glücklicher  Tonsetzer  scy,  ist  eine  Fra- 
ge, die,  nach  vorliegenden  Proben  zu  urthcilen, 
schwerer  bejahet  werden  durfte.  Rec.  will  da- 
mit nicht  sagen,  dafs  ihm  nicht  einige  dieser 
V'cränderuiigen  gefuilen  haben  sollten,  und  er 
gesteht  es  gern,  dafs  die,  über  das  Thema:  Mich 
brennt'  ein  heifses  Fieber,  Hin.  B.  bt.s.ser  gerathen 
sind,  als  Mozarten,  der  dasselbe  Thema  In 
seiner  fn'iliern  Jugend  gleichfalls  bearbe  itet  hat. 
Aber  weniger  glücklich  ist  lieti  B.  in  den  Vet- 


A.  '/. 
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ändcrungcn  über  das  erste  Tlirma,  wo  er  sich 
z.  B.  in  der  Modulation  Hückungen  und  Härten 
erlaubt , die  iiithts  weniger  als  schon  sind.  Man 
sehe  besonders  V'’ar.  XII,  wo  er  in  gebrochnen 
Accorden  %-on  F d«r  also  nach  D dur  moduliert: 


mrääirsjii 


l'l 

FFf=i1 

c?ljr 

und  wo  er  dann  auf  einmal , nachdem  das  The- 
ma in  iliescr  Tonart  gehört  worden  ist,  wieder 
ins  F,  auf  diese  Weise  zurück  fällt: 


Ich  mag  dergleichen  'UebergKnge  ansclicn 
und  aidioren,  wie  ich  will , sie  sind  und  bleiben 
platt,  und  sind  und  bleiben  es  nur  desto  mehr, 
je  pr.itei)sionirtcr  und  ankündigender  sie  seyn 
siillen.  Ueberhaupt  — was  ich  jedoch  dem 
Veih’.ssLr  der  obigi-n  Stücke  nicht  allein  und 
nicht  zuuUclist  gesagt  haben  will  — werden 
jetzt  eine  so;, ungeheure  Menge  Variationen  fabrl- 
ciert  und  leider  auch  gedruckt,  ohne  dafs  wirk- 
lich gar  viele  Verfasser  derselben  zu  w-issrn 
scheinen,  was  es  mit  dem  guten  Varilren  eigent- 
lich für  eine  Bewandnis  hat.  Darf  ich  ihnen 
einen  Kath  geben,  so  gut  sichs  ganz  in  der  Kür- 
ze thun  Ihfsti’  Wohlan,  wer  Geist  und  Geschick 
hat  überhaupt  etwas  gute.s  Musikalisches  zu 
schreiben  — denn  ohne  diese  Kigenschaften 
bleibt  man  ein  tiinend  Erz  und  eine  klingende 
Schelle  — der  lerne  I)  von  Jos.  Haydn  sich 
sein  Thema  wählen.  Die  Themata  dieses 
Aleisters  sind  vornehmlich  a)  einfach  und  leicht- 
fafslich,  A)  schon  rhythmisch,  c)  nicht  geint  in, 
und  einer  weitern  Ausbildung  in  Melodie  und 


Harmonie  fähig.  Will  man  3)  Anweisung  ha- 
ben, wie  ein  so  gut  gewähltes  Thema  zu  bear- 
beiten ist  (so  weit  nehmlich  überhaupt  zu  so 
Etwas  Anweisung  gegeben  werden  kann):  so 
studiere  inan  vornehmlich  ein  Werkchen,  das, 
so  viel  ich  weifs,  wenig,  und  ganz  gewifs  nicht 
nach  Verdienst  bekannt  worden  ist  — V’og- 
lets  Benrtheilung  der  Fnrkelscheii  V'ariatio- 
uen  über  das  englisrlio  Volkslied  CoJ  save  iht 
Kiny,  Frankfurt  b.  Varrentrapp  u.  VVenner. 
Mau  halte  diese  Schrift  nicht  etwa  für  eine  blofse 
gewöhnliche  Itccension;  ihr  eben  so  geniali- 
scher als  gelehrter  \’erfasscr  zeigt  darin  nicht 
nur,  was  an  jenen  Variationen  zu  tadeln,  nicht 
nur,  wie  es  besser  zu  machen,  sondern  überall 
auch,  w'arum  cs  zu  tadeln,  warum  es  besser  zu 
machen , und  warum  es  gerade  so  und  nicht  an- 
ders besser  zu  uiaclien  ist.  M.  , . . 


Kurz«  Anzeige. 


Sechs  deutsche  Lieder  als  Ntiijahrgeschtnk  mit  Be- 
gUilung  des  Fortepiano,  ton  J.  J.  Hurka,  kunigl. 
prenjs.  Sänger.  Hamburg  in  der  Mayiiscben 
Musikhaiidlung.  (Preis  is  Gr.) 

Wenn  inan  es  mit  de'r  Benennung  Dieder 
nicht  so  genau  nimmt,  so  können  einige  dieser 
Gesänge,  zumal  wenn  sie  mit  so  scliöuer  Stim- 
me und  Manier  vorgetragen  werden,  als  Herr 
Hurka  selber  hat,  gefallen.  Uts  Mudehens 
Fluge  von  S c h i 1 1 e r , und  /n  pi  imaveru  von  lUe- 
tastusio  ist  das  beste  clariii.  Der  Jähggesell 
und  der  Mühlbach  von  Götlie  hat  die  Ueber- 
sebrift  altdeutsch,  aber  die  ganze  Musik  dazu 
ist  verzweifelt  neu  deutsch.  Auch  kann  die 
Sprache  einen  musikalischen  Accent,  wie 

der  Ekbweld,  breum  die  Wol  • keo  zieba 

schweilicU  auf  sich  sitzen  lassen« 


1. Eil* ZIG*  iitT  D^itTKOrr  cwo  iiAavct« 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  13 [12  Mürz  N^.  ' 1799« 


AnHANDl-tNG. 

Vtbtr  das  musUnlische  Drama. 

(Beschluf«.) 

Ich  schlitfse  mit  einem  imisikalischen  Drama 
von  geringerem  Gehalt,  obgleich  nicht  ohne 
Werth  — die  Amazi/i  des  Obri»tv^•achtnlei^ters 
von  Buri,  der  durch  mehrere  dramatische  Pro- 
dukte bekannt  ist,  und  schon  vorher  r.wey  Ope- 
retten von  seiner  Arbeit  auf  die  Buhne  gebracht 
hat.  Das  Sujet  ist  aus  Maruiontels  Incas  ent- 
lehnt. Als  Dichter  hat  er  cs  mit  Kmptindung 
bearbeitet  und  Meifsners  Churgesang  in  der 
Üoplionisbe  mit  dem  Tanz  in  der  Lamptdo  nach- 
geahmt. Das  Ballet  hat  er  selbst  vorg<-schriehen 
und  in  diesem  Stucke  den  Fehler  vermieden, 
den  ich  mir  die  Frej’heit  nahm,  so  eben  zu  rü- 
gen. Kr  lafst  nehmlich  die  Handlung  in  der 
Pantomime  des  Ballets  sowohl,  als  in  den  Deko- 
rationen fortgehen  und  schliefsen.  Das  Stück 
ist  in  seinen  theatralischen  Schriltcn  abgedrnckt. 
Ich  will  also  nur  einiges  über  die  von  ihm  selbst 
dazu  verfertigte  Musik  bemerken,  ohne  Rück- 
sicht auf  «len  Liebhaber  zu  nehmen;  denn  wer 
das  Herz  hat,  im  Publikum  aufzutreten,  «ler 
mufs  sich  nicht  hinter  die  Brustwehr  der  Dilet- 
tanterie  verkriechen. 

Ich  sähe  dieses  Drama  in  Neuwied  auf  einem 
äufserst  kleinen,  von  >raschinenwerk  gnd  Ver- 
wandlung gänzlich  entbltifstcn  Theater  aulTüh- 
ren , wo  man  geriöthigt  war,  drey  Akte  daraus 
zu  maclien,  um  die  D«  korationen  zu  verwandeln. 
Das  Orchester,  welches  zwar  der  Verfasser  selbst 
mit  Pracisian  auf  der  Violine  anfuhrte,  war 
schleclit;  die  Scliauspieler  und  das  Kostüme  des 
.\nzuges  indessen  leidlich. 


Die  Ouvertüre  aus  C mol  ist  glücklich  durch- 
geführt, und  eine  sprechende  Kxposition  des 
Ganzen,  Der  Uebergang  zum  Adagio  in 
F inoll  thut  gute  VV'irkung,  zumal  da  cs  mit 
einigen  Modifikationen  im  Stücke  selbst  wieder 
vorkumint,  und  «len  Zuhörer  an  das  zurück  erin- 
nert, was  ihm  derToiisetzer  im  Eingänge  gleich- 
sanr  zusicherce.  Hier  fehlten  aber  Trompeten, 
Pauken,  Hoboen  und  Fagotts,  die  man  in  an- 
dere Stimmen  ubergetragen  hatte,  wodurch  also 
natürlich  die  Hälfte  der  Wirkung  verlohreu 
gieng.  Nun  lallt  beym  Aufzug  der  Gardine  das 
Wechselchor  der  Sonnenpriester  und  Sonneu- 
jungfraiien  c*iii.  Dieses  Chor  ist  schon.  Die 
Abwechselung  der  Stimmen,  bald  weiblich,  bald 
männlich,  mit  dem  Bafs-Solo  des  Oberpriestf  rs 
macht  Effekt,  und  setzt  das  Ganze  mit  Kunst  in 
Schatten  und  J.iclit:  mir  ist  das  Akkompagne- 
ment an  manchen  Orten  zu  sehr  colorirt  und  be- 
nhnmt  dem  sonst  feycrlichcn  Gesang  seine  eigen- 
thümliche  Simplicität.  Die  Stimmenbf  gleitung 
sollte  mehr  cboralmäfsig  seyn,  zumal  da  die 
Scene  im  Sonncntcrnpel  ist,  dessen  Anblick  auf 
einem  grofsen  Theater  auffallend  seyn  mufs. 

Man  hört  übrigens  «lern  Komponisten  an, 
dafs  er  sich  unter  \'^oglcru  gebildet  hat.  Man-’ 
che  Stellen  sind  aus  der  Laiiipcdo  copiert;  der 
Kenner  merkt  den  Diebstahl,  so  sehr  ihn  auch 
der  Verfasser  unter  dem  Mantel  der  Einkleidung 
listig  zu  verbergen  gewufst  hat.  Doch  enthält 
seine  Arbeit  auch  cigenfhümliclie  Schönheiten. 
Hierhin  gehört  die  Stelle,  wo  Amazili,  Delas- 
cos  möglichen  Tod  schildert,  und  der  Koinpo- 
niit  das  schon  oben  bemerkte  Ad.igio  aus  der 
Ouvertüre  in  abgebrochiicn  Sätzen  mit  Glück 
wiederholt.  .\uch  leistet  der  Gedanke  viel,  als 
.\mazlli  sich  mit  Andacht  dem  Altäre  nähert, 
und  der  Komponist  die  Rede  ihres  Geln-ts  mit 
*1 
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haltenden  Tönen  in  gefälliger  Harmonie  beglei- 
ten läfst. 

Das  Schlachtgctümtncl  zwischen  den  Spa- 
niern und  Indianern  und  das  Auftreten  dos  Sie- 
gers Pizarro  tliut  grofse  Wirkung.  Auch  hier 
hatBuri  seinen  Dchrer  copiert  und  l-’elduuisik 
hinter  der  Buhne  angebracht.  Eine  der  besten 
Scenea  ist  die,  wo  Aniazili  im  Bogrilf  steht, 
sich  den  Pfeil  in  die  Baust  zu  stofsen.  Der 
Schlufs  ist  pompös,  aber  zu  lang. 

- Nun  folgt  das  Ballet.  Abermals  ein  Ge- 
witter! Freylich  nicht  Benda's  and  Voglers 
Gewitter,  aber  durch  die  Neuheit  des  (iedankons 
überraschend.  Alje  Stimmen  sind  gegen  einan- 
der gearbeitet,  .selbst  der  Ausdruck  mit  Forte 
und  Piano,  so  dafs  die  eine  Stimme  Forte  spie- 
len soll,  wo  die  andere  Piano  spielt.  Dieses 
macht  die  Ausführung  sehr  schwer.  Die  Auf- 
klärung des  Horizontes  ist  sehr  schon  ausge- 
druckt. 

Die  Musik  zum  Ballet,  so  gut  auch  das  Bal- 
let im  'l’exte  angegeben  ist,  zeigt,  dafs  der  Kom- 
ponist schlechterdings  keine  Anlage  zu  diesem 
Fache  hat,  und  sie  nur  ans  Mangel  eines  Goliül- 
fen  selbst  übernommen  zu  haben  scheint,  um 
sein  Stück  aufs  Theater  zu  bringen.  F.r  thut 
wohl , sie  zu  vernichten  und  diesen  Theil  seines 
Werkes  einem  andern  Komponisten  zu  übertra- 
gen: dann  wird  das  Ganze  auf  einem  grofsen 
Theater  zuverlässig  Beyläll  erhalten.  Noch 
imifs  ich  dem  Tensetzer  die  Gerechtigkeit  wie- 
derfahren lassen,  dafs  er  die  blasenden  Instru- 
mente mit  Einsicht  und  Geschmack  behan- 
delt hat. 

FN  ist  zu  verwundern  und  zu  bedauern , dafs 
diese  Gattung  von  Sclrru<piel  so  bald  aus  der 
Mode  gtkommen  istj  dum  schon  seit  mehreren 
Jahren  hört  man  nichts  von  einem  neuen  Pro- 
dukt dieser  .Art.  Oder  haben  die  Jtilcerschau- 
spiele  die  musikalischen  Dramen  verdrängt?  — 
Das  musikalische  Drama  hat  doch  cntscliiedenen 
Werth.  Es  stelrt  in  der  Mitte  zwischen  der 
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ernstliaftcn  Oper  und  dem  gewöhnlichen  Schau- 
spiele; gewahrt  dem  Auge,  dem  Ohr,  und  dem 
Herzen  alles,  was  ihm,  den  Gesang  ausgenom- 
men, die  Oper  darbittet,  und  das  geniefst  der 
Theaterfreund  und  der  kfusiklicbhaber  für  un- 
gleich geiingeres  Geld.  Die  Oper  ist  nur  ein 
Schauspiel  für  Könige,  reiche  F'ürstcu,  und 
ganz  grofse  Städte,  denn  sie  erfordert  einen  Un- 
geheuern Aufwand  für  das  Personale  der  Sänger 
und  Sängerinnen,  wenn  sic  gutseyn  sollen;  und 
ein  mittelmäfsiger  oder  gar  schlechter  Sänger  ist 
für  mein  Ohr  unerträglich.  Zudem  sind  gute 
Sänger  und  Sängerinnen  selten  gute  Schauspicict 
und  Srhaiispieleriniien , indessen  man  bey  dem 
Drama , das  sich  überdies  noch  auf  geriogorn 
Theatern  aulTuhren  läfst,  die  Wahl  unter  den 
Schauspielern  hat. 

Dafs  die  Dichter  der  musikalischen  Dramen 
bisher  nur  weibliche  Helden  zum  Gegenstände 
ihrer  Arbeiten  wählten,  m.ig  vielleicht  ein  Gom- 
pliinent  für  das  schöiid  Geschlecht  scyn;  viel- 
leicht geschähe  es  aber  auch,  den  Tuiisctzern  zu 
gefallen,  um  ihnen  Gelegenheit  zu  geben,  mehr 
weibliche  Geschmeidigkeit  in  ihre  Kompositio- 
nen bringen  zu  können  ♦).  Wir  konnten  eben 
so  männliche  (iliaraklerc  aus  der  vaterländischen 
Geschichte  hierzu  bearbeiten,  utid  cs  wäre  zu 
wüuscbc-n,  dafs  unser  I.ieJslIiig  Iffland,  vci 
bundeii  mit  einem  Tonkünstle-r,  der  seiner  wür- 
dig wäre,  sein  V'aterland  mit  einem  solchen  Pro- 
dukte beschenkte,  und  das  verstofsene  musikali- 
sche Drama  wieder  aus  dem  Staube  her  Vorzüge. 

X.  V. 


Musttrung  <ltr  gtnölinlichtn  musikalischen  In- 
slrumtnte. 

Zwischen  den  musikalischen  Tnstrumenfen 
dcrWiblen  und  der  gesitteten  europäischen  Vol- 
ker — welch  ein  Untcr-srhied ! Das  erste  Er- 
wachen des  musikalischen  Gefühls  begnügt  sich 


•3  Bringt  der  Vtrfauer  dic-cigeiie  liöclutc  Wirkung  wciblicbcr  duldender  SebOnbeit  niclii  in  An'cMag? 

Der  Kedekteur 
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am  lauten  Schalle,  und  weiterhin  an  einem  hell- 
tönendtn  Klange.  Das  Zusammcnsclilagen  der 
Schilde,  das  Anstofseii  ins  Horn  oder  in  eine 
Muschel,  das  Paulen  eines  ausgespannten  Fells 
vrtn  einerti  Thiere , der  Klang  eines  iiietallnen 
Beckens,  gab  die  erste  Idee  zu  musikalischen 
Instrumenten.  Die  gespannte  Nerve  war  schon 
die  Krfindung  späterer  Zeiten.  Aus  dem  Horn 
bildete  sich  die  kriegerische  Tuba.  Eine  Pan- 
flöte gieng  lange  der  Tibia  voraus,  deren  Ge- 
brauch der  Erfindung  des  Künstlers  Ehre  mach- 
te. V'on  da  bis  zur  Orgel,  bis  zu  unstrm  voll- 
stimmigen Orchester  — bis  zur  Erfindung  un- 
srer Harmonika  — — welch  ein  langer  Zwi- 
schenraum. Wer  sollte  an  der  Perfektibilitüt 
des  Menschengeschlechts  zweifeln  können,  wenn 
man  dafür  auch  keine  weitern  Zeugnisse,  als  die 
Vervollkommnung  der  musikalischen  Instrumen- 
te hätte?  t-'nd  sverden  unsere  Nachkommen 
wohl  immer  auf  dem  Punkte  stehen  bleiben,  den 
■wir  jetzt  erreicht  haben?  Ich  wünschte  nach 
Jahrtausenden  zu  sehn,  welcher  Instrumente 
man  sich  da  wohl  auf  unserm  Erdboden  bedie- 
nen würde. 

Was  unsere  gegenwärtigen  Instrumente  bc- 
trilTI,  so  fallt  cs  in  die  Augen,  wie  sehr  sie  in 
dem  Grade  der  Vollkommenheit  noch  von  ein- 
ander unterschieden  sind.  Bey  der  Würdigung 
derselben  hat  man  vielleicht  auf  lölgenJe  Um- 
stände zu  achten.  Es  gieht  Instrumente,  de- 
ren ’i’on  durch  eine  fortgesetzte  Berührung  des 
tönenden  Körpers  in  gleicher  Stärke  ausdauernd 
gemacht  werden  kann;  andre  können  nur  durch 
wiederliolte  Schläge  zur  Sprache  gebracht  wer- 
den. Man  könnte  sie  durch  die  beyden  Aus- 
drücke Singinstrumente  und  Klanginstrumente 
am  füglichsten  von  einander  unterscheiden. 
Bisher  hat  die  menschliche  Kehle  den  Vorzug 
vor  allen  Singinstrumenten  davon  getragen  ; bis 
die  Erfindung  der  Harmonika  gezeigt  hat,  dafs 
cs  noch  einen  leisem  Anstofs  eine.s  singbaren 
Körpers  und  ein  süfsc  res  Ver.-chnit  lzen  der  zar- 
.ten  Tone  in  der  Natur  geben  kann,  als  man  im 
menschlichen  Organ  gefunden  hat.  Bey  alle- 
dem kann  man  noch  Bedenken  tragen,  ob  dieser 


süfseTon  nicht  wegen  seiner  allztigrofsen  Fein- 
heit, wegen  seiner  jungfräulichen  Zartheit , we. 
gen  seines  allzudünnen  Einschneidens  iu  die 
Luft,  wegen  der  überzärtlichen  Wirkung,  die 
er  auf  die  Nerven  macht,  künftig  einmal  von 
einem  eben  so  reinen,  eben  so  l-.ise  anheben- 
den,  anschwellenden,  abnehmenden  und  ver- 
schmelzenden aber  weit  männlichem,  bestimm- 
tem, kraftvollem  Tone  irgend  eines  andern  Kör- 
pers, den  man  bisher  noch  nicht  ziim  Singen 
gebracht  hat,  werde  ühertroffen  werden.  Un- 
.sre  Geigeninstrumente  iiahen  vor  andern  Singin- 
sfrumenteii  den  Vorzug,  dafs  sie  sich  überaus 
leicht  handhaben  lassen,  ohner.ichtet  das  Wech- 
seln der  Salten  und  das  Hin  - und  Herziehen  des 
Bogens  nicht  unter  die  Bciiue.mlichkeiten  des 
Spiels  zu  rechnen  ist,  ob  man  gleich  aus  Ge- 
wohnheit  nicht  mehr  daran  zu  denken  pflegt. 
Aber  eine  ganz  andre  Wirkung  ist  es,  welche 
ein  Chor  von  Blasinstrumenten  hervorbringt,  de- 
ren Behandlung  und  Benutzung  in  unsem  Ta- 
gen grofse  Schritte  zu  ihrer  Vollkommenheit  ge- 
tlian  habe-n.  Auf  einer  weit  niedrigem  Stufe  der 
Brauchbarkeit  stehen  dagegen  alle  Klanginstru- 
mentc.  Man  kann  sic  bty  einer  vollen  Musik 
luir  zur  Verstäikmig  des  Effekts  benutzen;  ihr 
häufiger  Gebrauch  bringt  uns  immer  wieder  dem 
Zustande  der  Wildheit  etwas  näher,  wo  Janit- 
scharenmusik , Pauken,  Trommeln,  bisweilen 
sogar  Glocken  und  Kanonen  zur  vorsätzlichen 
Betäubung  aller  feinem  musikalischen  Gefühle 
kaum  hinreicheii.  Verzeihe  mir,  sanftes  Kla- 
vier, dafs  ich  von  den  Klanginstrumentcn  hier 
so  ungünstig  geurtheilt  habe.  Auch  du  gehörst 
unter  die  Klanginstrumente  utrd  es  wäre  freylich 
zu  wünschen , dafs  man  deinen  Ton  mit  einem 
singbaren  vertauschen  konnte.  Allein  noch  hat 
uns  der  Versuch  bisher  nicht  recht  gelingen  wol- 
len. Bis  dahin,  wo  man  deine  Saiten  nicht 
mehr  aus  Metall  schmieden,  und  nicht  mehr 
durch  Hämmer  in  Bewegung  setzen  wird,  sollst 
du  immer  der  Vertraute  meiner  süssesten  Weh- 
miith  und  meiner  Zartgefühl  testen  Freuden  blei- 
ben. Eine  andre  Rücksicht  kann  man  bey  W'ür- 
digung  der  Instrumente  nehmen,  wenn  man  auf 
die  bald  erleichterte,  bald  erschwerte  Möglich- 
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keit  sieht,  einen  vollkommen  reinen  Ton  her- 
vorrubritigen.  Instrumente,  die  sicj»  gar  nicht 
vcritimmen,  behaupten  offenbar  den  V'orzug  vor 
andern,  die  der  V’erstimmung  bald  mehr,  bald 
weniger  ausgesetzt  sind.  Instrumente,  deren 
Haupttbno  von  der  Xatur  gebildet  werden , be- 
haupten den  V^orzug  vor  jenen , deren  mannig- 
faltige Töne  erst  von  der  Kunst  erzeugt  werden 
müssen.  Bcy  den  letztem  aber  gewinnt  die  lei- 
der nur  allzusehr  gesuchte  Manuigfaltigkcit  des 
Spiels,  der  angenehme  Wechsel  verschiedener 
Tonarten,  die  Ostentatiou  der  kunstvollen  Har- 
monie nur  allzuviel,  als  dafs  wir  det  einfachen 
Natur  hierin  den  Vorzug  geben  sollten.  Sieht 
man  auf  die  schwere  oder  leichte  Behandlung, 
deren  verschiedene  Instrumente  fähig  sind,  so 
entsteht  daraus  wieder  eine  neue  Classification 
der  Instrumente.  Kine  andre  würde  entstehn, 
wenn  mau  auf  den  bequemen  oder  unbequemen 
Transport  der  Instrumente  sehen  wollte,  wo- 
durch det  gewünschte  Gebrauch  derselben  so  oft 
verhindert  oder  befördert  wird.  Nicht  zu  geden- 
ken der  vielen  andern  Uucksichten,  die  mau  öf- 
ters bey  der  W'ahl  der  Instrumente  zu  nehmen 
hat.  Ilei  theure  oder  wohlfeile  Ankauf  dersel- 
ben, ihr  Eindufs  auf  die  Gesundheit,  auf  den 
körperlichen  Anstand  des  Spielenden,  auf  die 
Stohriing  oder  Erheitrung  der  unvermeidlichen 
Zuhörer,  die  sich  in  der  Nähe  befinden  — das 
alles  giebt  ztrweilen  den  musikalischen  Instru- 
menten Werth  oder  Unwerth,  den  sie  zwar  nicht 
immer  verdient  haben,  der  aber  öfters  mehr  als 
a'les  andre  zu  ihrer  Vernachlässigung  ode-r  Em- 
prchlung  gereicht. 

So  wenig  übrigens  es  sich  denken  läfst,  dafs 
man  je  ein  Instrument  erfinden  werde,  welches 
mit  Beseitigung  aller  Mangel  der  gewöhnlichen, 
alle  einzelnen  Vorzüge  in  sich  vereine;  so  sehr 
wäre  es  doch  zu  wünschen,  dafs  die  Instruuien- 
tenmaclier  Künstler,  oder  die  Künstler  Iii'-trii- 
ineiiteumacher  waten.  Die  Kunst  seihst  würde 
dabey  ohustreltlg  am  meisten  gewinnen. 

Jlorslig. 


Grandt  Sonate  pour  U Pianoforte , avec  Accomp. 
d'iin  Violon  et  Violonalle , composie  et  dediee  d 
— iMtise  Charlotte  Princesse  hereditaire  de 
Saxt -Gotha  tt  d'AlttnBourg,  par  .i.  K.  Mnlkr. 
Oeuvr.  17.  ä Lcipsic  chez  l’Auteur  et  eu 
Commission  chez  Breitkopf  et  Härtel.  (Prix 
I Rthlr.) 

Wenn  cs  wahr  ist,  dafs  eine  Sonate  ein  Ton- 
stUck  von  schon  bestimmter  Empfindung  und 
durchgehaltencm  Charakter  seyn  soll;  ein 
Tonstück,  in  weldiem  (das  einzige  Mittel  um 
jenen  Zweck  zu  erreichen)  ein  ausdrucksvolles 
Thema  herrscht,  dasheifsc,  nicht  blos  locker- 
hin  zum  Grunde  liegen  oder  hier  und  da,  nach: 
dem  man  es  über  ihm  widersprechenden  Gedan- 
ken oder  wenigstens  l'loskehi  schon  vergessen 
hatte,  wieder  erwähnt,  sondern  nie,  auch  bey 
aller  Mannigfaltigkeit  in  dem  Nebenweik  g I ei- 
ch us  Charakters,  nie  aus  den  Augen  gelas^ 
sen  werden  mufs;  wenn  cs  w'ahr  ist,  dafs  in  der 
Sonate  deshalb  z.  B.  die  Frolilichkeit  nie  in  blos 
faselnde,  wenn  auch  übrigens  nicht  ganz  unaii- 
genehmo  Schäkerey  und  Tändeley  ausartcu  darf, 
sondern  Sonate  und  Quartett  nicht  dem  Wesent- 
lichen, nur  dem  Zulilligen  nach  von  eiiiaiidet 
in  der  Idee  verschieden  sind,  und  in  der 
A usfü  hr  u ng  unterschieden  seyn  müssen ; wenn 
cs  wahr  ist,  dafs  sich  die  Sonate  eben  durch  die- 
sen bestimmten  Chärakter  und  durch  dieses  fest- 
gehaltene  Thema  von  dem  blofscn,  übrigens  au 
sich  auch  nicht  ganz  zu  vei-schmähendeii  Di- 
vertimento unterscheidet  (wie  dies  vom  \'tr- 
fasfcr  des  kleinen  Buchs:  Blicke  In  das  Gebiet 
der  Künste  und  der  praktischen  Philosophie  — 
stark  zur  Sprache  gebracht  und  weiter  erörtert 
isQ;  wenn  es  wahr  ist,  dafs,  um  auschaiilichec 
zu  sprechen,  die  Sonate  iin  Wesen 1 1 ic he  11 
(Im  Zu  fä  1 1 ig en  ist  es  recht  und  billig  mit  dem 
Zeitgesclirnack  fortzugehen  und  sein  Gutes  zu  be- 
nutzen) das  seyn  mufs,  w.is  die  meisten  von 
P.E.  Bachs,  viele  von  Cie  men  ti ’s,  manche 
'von  Mozarts  Klaviersunaten  wirklich  sind;  — 
wenn  das  alles  svnhr  ist:  so  folgt  daraus,  dafs  ice 
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nigstens  vier  FünfHieile  tier  jet/.lgen  sogenann- 
ten Sonaten  keine  sind,  (elien  so  wenig,  als  gar 
viele  t^uartetten  Quartetten  lieifscn  sollten,  son- 
dern nur  Divertiniento's  für  t Instrumente)  die 
hier  aiigezcigto  aber  allerdings  diesen  Mumen 
verdient.  Alle  drey  Sätze  dieser  Müller- 
scheu  Komposition  haben  jene  wesentlichen 
Kigenschulfeu  einer  wahren  Sonate-  Der  erste 
Satz,  in  seinem  anständigen,  sich  selbst  glei- 
chen, miinnlichen  Gange,  ist  sehr  brav,  wenn 
auch  in  einzelnen  Wendungen  einigen  frühem 
Arbeiten  dieses  Komponisten  etwas  ähnlich. 
Der  zweyte  Saöt  ist  ganz  vortreflichi  allein  der 
dritte  hat  uns  um  deswillen  weniger  gefallen, 
weil  der  Verfasser  seine  schonen  und  meistens 
ernsten  Gedanken  in  eiue  Form  gegossen  oder 
vielmehr  geprefst  hat,  welcher  sie  zu  wider- 
streben sdieincn,  und  ja  wohl,  der  Natur  der 
Sache  nach,  widerstreben  müssen  — ln  die 
Form  der  jetzt  wieder  aufgelcbten  alla  Putacui. 
Nicht  etwa,  als  oh  wir  diese  neuerwachte I-iebha- 
berey  im  Allgemeinen  verachten  oder  behaupteu 
wollten , es  liefse  sich  nicht  gar  manches  Artige, 
Angenehme  und  Schätzenswerthe  in  der  Form 
der  Polonoisc  sagen:  aber  es  heifst,  iinsers  Be- 
dünkens,  einer  solchen  flüchtigen  Zeitgrilie  zu 
viel  nacligegeben,  wenn  man,  wie  hier  gc- 
schiehet,  eine  so  gründliche,  aiisführliclie  und 
ziemlich  gelehrte  Arbeit  darnach  modelt.  Dies 
„zu  viel“  liegt  aber  niclit  etwa  ln  des  Rc-c.  in- 
dividuellem Geschmack,  so  dafs  sein  Ui  tlieil  zum 
Jfachtspruch  würde:  sondern  es  beruhet  darauf, 
dafs  man  sich  nicht  in  Nebensachen,  sondern 
inj  Wesentlichen  nach  jener  Grille  bequemt  — 
indem  man  nc-h:nlicli  dem  Stücke  eine  Gestalt 
glebt,  welche  selntin  Geiste  widerspricht,  und 
indem  man  eine  Taktart  (also  gleiclifalls  etwas 
Wesentliches,  da  Tempo  und  Taktart  zu  dem 
Uiiwlllkülirlichcn  um!  schlechterdings  Unabän- 
derlichen in  den  .'Veufserungen  unsrer  Gefühle 
geboren,  und  afso  mit  Rhytlmius  und  Metnim 
in  der  Poesie  zu  vergleicht-n  sind)  wählt,  wel- 
che dem  Ernste  der  Ideen  gleichfalls  entgegen- 
gesetzt ist.  Gleims  Krieg.slieder  im  Metrum 
und  V'ersbau  vo:i  Bürgers  hohe:n  Liede  (um 
die  Kontraste  noch  gar  nicht  grell  aozugebexi) 
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oder  dieses  im  Metrum  der  ersten;  — w'ürde 
man  das  billigen?  Diesemnach  inüfste  Heivn 
Müllers  dritter  Satz  kürzer,  weniger  ernsthaft 
und  weniger  gelelirt  seyn,  um  als  alla  Polncca 
Lob  zu  verdienen:  oder  noch  besser  (denn  wir 
mochten  uns  so  vieles  an  sich  schöne  darin  niclit 
gern  nci:mcn  lassen)  er  möchte  so  lang , so  ernst- 
haft, so  gelehrt  styn,  als  er  ist,  aber  keine  aüa 
Polacca,  Der  schätzbare  Verfasser,  den  wir  un- 
ter die  besten  jetzigen  Klavierkomponisten  zäh- 
len, wird  es  uns  nicht  verargen , dafs  wir  diese 
Gelegenheit  benutzt  haben,  einige  Worte  über 
diesen  Gebrauch  der  Mode,  ehe  er  zum  Mis- 
braiich  wird,  zu  sagen;  er  svird  es  vielmehr  als 
einen  Beweis  u:isrer  Achtung  gegen  ihn  und 
gegen  diese  seine  Arbeit  annelirncn,  dafs  wir 
uns  so  lange  boy  dieser  verweilt  und  die  Gren- 
zen solcher  Arutoigen  in  diesen  Blattern  über- 
schritten haben.  Dafs  übrigens  der  Satz  in  die- 
ser Sonate  voilkuinmen  rein  ist,  erwartet  mau 
vom  Hrn.  M.  auch  ohne  iniser  Erinnern.  Die 
zuweilen  ziemlich  kühnen  Ausweichungen  (z.  B. 
in  der  Mitte  des  zweyte::  Satzes)  kennen  zwar 
auf  den  ersten  Anblick  etwas  stutzig  machen, 
verfehlen  aber  ihre  \V^irkung  durchaus  niclit, 
werden  bey  der  genauesten  Untersuchung  voll- 
kommen richtig  befunden,  und  sind  ein  neuer 
Beweis  von  des  V'erfasscrs  ausgebreiteten  har- 
monischen Kenntnissen.  Noch  müssen  wir  er- 
wähnen, dafs  diese  Sonate  niclit  nur  fertige,  son- 
dern auch  feste  und  verständige  Spieler,  iinil 
zwar  für  alle  drey  Instrumente,  verlangt.  Die 
Ursache,  auch  vom  letztem,  wird  man  beym 
Durchspielen  gar  bald  finden.  Der  Stich  ist 
deutlich,  korrekt  und  augenehm  ins  Auge  fal- 
lend, auch  das  Papier  recht  gut,  und  das  For- 
mat sehr  bequem. 


AntKDOTEN. 


Gfspräch  zwischen  mir  und  Kaittr  Jostph  II. 
irtj  Jahre  ips6. 

Als  ich,  um  mein  Oratorium  Hhh  in  Wien 
aulzuluhreu,  dahin  gereist  war,  wünschte  ich 
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meine  is  Sinfonien  über  die  Metamorphosen  des 
Ovid  in  dem  Augarten  zu  meinem  Benefiz  auf- 
zntüliren.  Hierzu  war  die  Isrlaubnis  vom  Kai- 
ser Joseph  unumgänglich  nuthig.  Ich  gieng 
also  zu  ihm,  und  bat  ihn  darum. 

Schon  vorher  wurde  ich  prävenirt,  dafs  der 
Kaiser  seine  eigne  Art  zu  sprechen  und  haupt- 
sächlich Jemanden  Etwas  abzufragen  hatte,  und 
man  ihm  kurz,  bündig,  ohne  Menschenfurcht,  ja 
selbst  trocken  antworten  müfste,  weil  er  alle 
kriechende  und  demüthige  Ausdrücke  für 
Schmeicheley  hielt,  und  deswegen  hafstc.  Der 
Kaiser  bewilligte  mein  Gesuch,  und  nachdem  er 
mir  über  meinen  aufgeführten  Hiob  viel  Ver- 
bindliches und  Gnädiges  gesagt  hatte,  begann 
folgender  Dialog:  , 

Der  Kaiser-  Sind  Sie  noch  immer  in  Schle- 
sien angcstellt? 

Ich.  Ja!  E.  M. 

K.  Als  was? 

I.  Als  Amtshauptmann. 

K.  Was  für  Geschäfte  haben  Sie  bey  Ihrem 
Amtsposten  zu  besorgen? 

I.  Publica,  Poliiica  und  JudiciaUa! 

K.  (irnulnfi)  So?  Haben  Sie  aber  auch  hin- 
längliche Fähigkeit  zu  Ihrem  Amte? 

'I.  Schon  13  Jahre  stehe  ich  an  diesem  Po- 
sten, und  dieses  ist,  wie  mich  dünkt,  hinläng- 
licher Beweis , dafs  ich  ihm  gewachsen  bin. 

K.  (wie  oben)  Ei  WO  Tauscnil  hätten  Sie  denn 
die-Kenntnisse  lüerzii  gesammict? 

I.  Es  wäre  mir  eine  unauslöschliche  Schan- 
de, wenn  ich  — in  Wien  geboliren  und  erzo- 
gen — weiter  nichts,  als  blos  Violinspielen 
und  Coiaponiren  gelernt  hätte. 

K.  Hm!  Ihre  Antworten  sind  sehr  rund! 

I.  (im  clirfiirclilsvcllen  Tone)  Man  hat  mich  be- 
lehrt, dafs  man  E.  M.  kurz,  bündig,  rund  und 
walirhaft  antworten  müsse;  habe  ich  gefehlt,  so 
bitte  ich  um  Gnade! 

K.  (im  vorigen  fcrimdlichen  Tone)  Man  hat  Sie 
recht  hl  lehrt,  und  Ihre  Antworten  haben  mich 
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nicht  im  Geringsten  beleidigt.  — Haben  Sie 
denn  Mozart  spielen  gehört? 

I.  Schon  dreymal! 

K.  Wie  gefallt  er  Ihnen? 

I.  Wie  er  jedem  Kenner  gefallen  m ufs. 

K.  Haben  Sie  auch  CI  ein  ent  i gehört? 

I.  Ich  liab’  ihn  auch  gehurt. 

K.  Einige  ziehen  ihn  dem  Mozart  vor. 
Was  ist  Ihre  Meyuung  hierüber?  Grade  heraus ! 

I.  In  Clemenfi’s  Spiel  herrscht  viel  Kunst 
und  Tiefsinn,  in  Mozarts  aber  nebst  Kirnst  und 
Tiefsinn  aufserordenllich  viel  Geschmack. 

K.  Das  IS’ehmliclie  sag'  ich  auch.  Es  Ist 
mir  lieb,  dafs  wir  einerley  Meynung  sind. 
Was  sagen  Sie  aber  zu  M o z arts  Composltion  ? 

I.  Er  ist  unstreitig  eirt  grofses  Üriginalge- 
nie,  und  ich  habe  bisher  noch  keinen  Kumponi- 
sten  gefunden,  der  .so  einen  erstaunlichen  Heich- 
thum  an  neuen  Gedanken  bcs.tfse.  Ich  wünsch- 
te, er  wäre  nicht  so  verscliwenderisch  damit. 
Er  läfst  den  Zuhörer  niclit  zu  Athein  kommen; 
denn  kaum  will  man  einem  schönen  Gedanken 
nachsinnen,  so  steht  schon  wieder  ein  anderer 
da , der  den  erstem  verdrängt , und  das  geht  im- 
mer in  einem  fort,  so  dafs  man  am  Ende  keine 
dieser  waliren  Sihuuheitcn  im  Gedachtnifs  auf- 
hewahreii  kann. 

K.  Wahr!  Nur  in  Theaterstücken,  dünkt 
mich,  dafs  er  öfters  zu  viele  Noten  aiibiiugt, 
worüber  die  Sänger  sich  sehr  beklagen. 

I.  Wenn  m.an  aber  die  Gabe  besitzt,  durch 
Harmonie  und  Geschicklichkeit  im  Begleitungs- 
spiel den  Sänger  doch  nicht  zu  vc|decken , so 
halte  ich  das  für  keinen  Fehler. 

K.  Diuingtio.  — IVenn  man  die  Gabe  be- 
sitzt, die  Sie  in  Ihrem  i//oi  gezeigt  haben.  

Was  sagen  Sic  zu  Ifaydus  Coinpositiou  ? 

I.  Von  seinen  Theaterstücken  hab’  ich 
keins  gehört. 

K.  Sie  verlieren  nichts  dabey,  denn  er 
macht  es  wie  Mozart;  was  halten  Sie  aber  von 
seinen  Stücken  für  die  Kammermusik? 
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I.  Dafs  sie  die  Sensation,  die  sie  in  der 
ganren  Welt  machen , mit  allem  Rechte  verdie- 
nen, und  dari  er  nie  Gefahr  laufen  wird,  sich 
ausruschrciben , wie  schon  vielen  Andern  ge- 
schehen ist,  welche  mit  jenen  Insekten  zu  ver- 
gleichen sind,  deren  Existfnz  nur  von  Trüh- 
morgins  bis  Abends  dauert.  Denn  er  weifs  je- 
den, selbst  trivialen  Gedanken  so  aufzustutzen, 
dafs  er  dem  erfahrnen  Kenner  gleichsam  neu 
wird. 

K.  Tändelt  er  nicht  manchmal  gar  zu  sehr? 

I.  Er  hat  die  Gabe  zu  tändeln,  ohne  je- 
doch die  erhabene  Kunst  herabzuwUrdigeu , und 
zu  entliciligon. 

K.  Sie  haben  nicht  Unrecht,  (nach  einer  Pauw) 
Hören  Sie:  Ich  lub’  schon  vor  einiger  Zeit  zwi- 
schen Haydn  und  M oz ar t eine  Parallele  gezo- 
gen. Ziehen  Sie  mir  auch  eine,  damit  ich 
sehe,  ob  sic  auch  mit  der  mciuigen  überein- 
stimmt. 

I.  (mit  gelogenen  Achteln)  E.  M.  legen  mir  da 
eine  »eh»  verfängliche  Frage  v«<r. 

K.  O ! Ich  kenne  schon  die  Modestie  von 
Euch  Herrn  Diktatoren!  Bey  Ihnen  hätte  ich 
so  eine  Grimasse  am  wenigsten  vermuthet,  da 
Sie  nach  Ihrem  eigenen  Geständnisse  wissen, 
dafs  ich  runde  Antworten  liehe. 

1.  Nun  wenn  cs  denn  seyn  inufs,  so  er- 
lauben mir  E.  M.  wenigstens,  ehe  ich  Ihre  Fra- 
ge beantworte,  eine  Vorfrage! 

K.  Auch  das ! 

I.  Was  ziehen  E.  M.  für  eine  Parallele 
zwischen  Klopstocks  und  Gellerts  Werken? 

K.  (nach  einet  Pause)  Hm!  — Dafs  beyde  gro- 
fsc  Dichter  sind  — Dafs  man  Klopstocks 
Gedichte  öfter  als  einmal  lesen  müsse,  um  alle 
Schönheiten  zu  eutschleyeru.  — Dafs  hingegen 
Gellerts  Schönheiten  schon  beym  ersten  An- 
blick ganz  enthüllt  da  liegen.  — 

I.  Hier  haben  E.  M.  Ihre  I’rage  selbst  be- 
antwortet. 

K.  Mozart  wäre  also  mit  K I opsfock,  und 
Haydn  mit  Geliert  zu  vergleichen? 
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I.  So  halte  Ich  dafür. 

K.  Ich  kann  nichts  dawider  einwenden. 

I.  Darf  ich  so  kühn  scyn,  £.  M.  um  Ihre 
Parallele  zu  fragen? 

K.  Die  sollen  Sie  gleich  erfahren:  — Ich 
verglich  Mozarts  Composition  mit  einer  gol- 
denen Tabatiere,  die  in  Paris  gearbeitet,  und 
Haydns  Gomposition  mit  einer  detto,  die  in 
Dondon  verfertigt  ist.  Beyde 'sind  scliön,  die 
erste  ihrer  vielen  geschmackvollen  Verzierun- 
gen, die  zweyte  ihrer  Simplicität  und  a:isnih- 
mend  schönen  Politur  wegen.  — Auch  hierin 
sind  wir  fast  einerley  Meynung,  und  daher  freut 
es  mich,  dafs  ich  bey  näherer  Bekanntschaft 
einen  ganz  andern  Mann  an  Ihnen  finde,  als 
man  Sie  mir  bischrieben  hat. 

I.  Wiedas,  E.  M.? 

K.  Man  hat  mir  gesagt,  dafs  Sic  ein  Egoist 
wären , der  weder  einem  Virtuosen  noch  einem 
Koniponistc-n  die  mindeste  Ehre  gönnte;  dafs 
Sie  überhaupt  stolz  uud  aufgeblasen  seyen.  Mir 
ist  es  recht  lieb,  dafs  ich  gerade  das  Gcgcntheil 
erfahre,  auch  wird  es  mich  freuen.  Sie  walirend 
Ihres  hiesigen  Aufenthaltes  noch  öfters  zu  spre- 
chen, und  Sie  werden  mich  um  dieselbe  Stunde, 
wie  heute,  immer  finden. 

Carl  von  DitUrsdorf. 

Kdxze  An  zeige  I». 

Mu.tHalischt.t  Journal,  aut  dtn  ntuttltn  dtutsdien 
und  franzotUchen  Opern' auigezogtn  und  fürs 
Klavier  oder  Karnpiano  eingerichtet,  von  F.  11. 
iMtgcrt.  Ein  Jahrgang  und  -sieben  Helle. 
Hamburg  in  der  Mtynsclicn  Musikhandlurlg. 
(Audi  unter  dem  Titel  Journal  de  Musiqut  etc. 
— Preis  des  Jahrgangs  5 Rthlr.) 

Es  herrscht  in  diesem  Journal  nicht  allein 
einegrofserc  Alaiinigfaltigkeit  als  in  den  bekann- 
ten Rell-.tabschen  Sammlungen  dieser  Art,  in- 
dem die  beliebtt.stcn  Stücke  aus  französischen 
Opern,  die  in  Hamburg  gegeben  werden,  dar- 
in stehen;  sondern  Druck  und  Papier  siud  weit 
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geschmafkTollpr,  und  rum  Anblick  und  Ge- 
brauch angenehmer,  auch  ist  ein  weit  besseres 
Arrangement  der  Auszüge  darin.  Von  glei- 
chem Werth  kann  natürlich  nicht  alles  seyn: 
aber  der  allgemeine  Geschmack  ist  das  auch 
nicht.  Und  da  man  nun  so  viclerley  Opernge- 
sänge einmal  bedarf,  so  ist  diesem  Journal , das 
jährlich  in  J2  Heften  erscheint,  aller  gute  Fort- 
gang zu  wünschen.  — 

Zn'Olf  neue  Tiinze-,  bestehend  in  sechs  IVaUern, 
der  Angl/tisen  und  ztfey  Quadrillen , mit  voll- 
stimmiger  hliisik  und  Touren  von  Irmisch,  Mu- 
sikus hevm  Sationaltheaier  in  lierlin.  Hamburg 
bey  Günther  und  Böhme. 

Sie  sind  mit  Violinen,  Flöten,  IFörnern, 
Clarinettcn  und  Bafs,  und  da  sie  nicht  ohne* 
Werth  und  zweckmäfsig  für  diese  Instrumente 
gesetzt  sind,  auch  auf  portativen  Blättern  gesto- 
chen sind , so  können  sie  als  brauchbar  empfoh- 
len werden. 

Liebe  und  Treue,  an  Emma , für  Gesang  und  Kla- 
vier, durchaus  in  Musik  gesetzt  von  Benedikt 
Hacker.  München  in  der  Fakerschen  Musik- 
haudlnng.  (Preis  35  Xr.) 

Das  Wort  durchaus  schützt  bey  solchen 
Tousetzern  (da  Töne  sich  selbst  nicht  setzen , so 
müssen  die  Herren  schon  so  heifsen)  gewöhn- 
lich gegen  die  Anforderungen  der  Regeln  des 
Periodenbaucs,  der  F.inschnitte  und  Rhythmen, 
lind  was  dergleichen  mehr  ist.  Ks  ist  neumo- 
disch , klingt,  zumal  gut  gesungen,  nacli  Etwas, 
und  ist  doch  nichts  Rechts. 

Slx  Atlemande.s  pour  le  Pianoforte,  compose'es  par 
Charles  Khyin.  Augsbourg  chez  Gonibait  et 
Comp.  (Prix  3G  Xr.) 

Gehen  an. 


Menuettes  et  Anglatses,  pour  le  Pianoforte,  com- 
posets  par  Charles  Khym.  Augsbourg  chez  Gom- 
bart  et  Comp.  (Prix  36  Xr.) 

Würden  nicht  übel  seyn,  wenn  nicht  bis- 
weilen gar  zu  disparate  Modulation  darin  wäre, 
wobey  man  die  Empfindung  hat,  als  wenn  man 
Assa  foeiida  genösse.  Uebrigens  können  sie  für 
Anfänger  brauchbar  seyn,  und  jene  Eigenschaö 
kann  den  Lehrer  gegen  Langeweilfe  und  Ein- 
schlafen schützen. 


KoRXZSPONnENZ. 


Aus  einem  Briefe  des  Herrn  Hofrath  Spazier  in 
Dessau,  die  IStylage  No.  X.  betretend. 

Da  Sie  so  gütig  gewesen  sind,  ein  Gesang- 
stück  aus  desHrn.  von  Lichtensteins  Oper  *) 
für  die  Zeitung  haben  zu  wollen,  so  habe  ich 
mit  Bewilligung  des  Herrn  Verfassers  ein,  klei- 
nes Duo,  das,  der  Begleitung  am  mehresten  un- 
beschadet, sicli  zu  dein  Zwecke  mittheilen  liefs, 
für  den  Klavicrgtsang  ausgezogen,  und  cs  wird 
mir  und  gewifs  vielen  Andern  auch  V'ergnügen 
machen,  es  je  elicr  je  lielx-r  abgedriickt  zu  se- 
hen. Boy  der  neuen  Ansicht  der  Partitur  that 
es  mir  gar  sehr  leid,  "mith  auf  dieses  Stück,  das 
sich  gegen  alltsl'ebrige  als  eine  Kleinigkeit  ver- 
liert, beschränken  zu  müssen,  obwohl  ich  da- 
mit gar  nicht  gesagt  haben  uill,  ilafs  es  nicht 
auch  seinen  sehr  guten  Werth  für  sich  hat,  und 
sehr  gefallen  muls,  zumal  wenn  es  empfindungs- 
voll  und  wie  siclis  überhaupt  gehört,  vorgr.tia- 
geii  wird.  — 


•)  Verjt.  die  inusiksliicbe  Zeitung  15.  Siück  S.  £39.  d.  Redakt. 

(Hierliejr  die  Bejrlafe  No.  X.,' 
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musikalische  ZEITUNG. 

Den  März  N-.  25.  17  99^ 


Abhahdlurceii. 


XJtbtr  Glucks  Alctste. 

Man  kann  den  tausikalischen  Roman  Hilde- 
gard von  Hohentlial  nicht  lesen,  ohne  sich 
von  dem  Strom  der  Ideen  und  Empfindungen, 
der  durch  das  ganze  Werk  nndiet,  mit  fortgeris- 
sen und  durch  manche  Anslcliten , welche  für 
die  Kunst  mit  zauberischem  Pinsel  entworfen 
sind,  erhoben  zu  fühlen.  Allein  man  mufs 
sich  sehr  dabey  hüten,  dies  anmuthige  Land  der 
Dichtung  für  ein  heimisches  Land  der  Künstler 
zu  halten.  Alte  Künstler,  die  Kenntnifs  und 
Erfahrung  auf  ilirer  Seite  haben,  können  sich 
darin  wenig  finden,  und  für  Kunstjünger  möch- 
te wohl  nicht  zum  besten  gesorgt  seyn,  wenn 
man  sie  verleiten  wollte,  luftige  Gebilde  der 
Phantasie,  Ausbrüche  eines  warmen  Gefühls 
und  regen  Kunstcntliusiasmus  und  eine  schein- 
bare Analyse  von  Meisterwerken  für  einen  Er- 
satz ächtcr  Kegeln  und  Erfahrungen  und  des 
sorgfältigsten  Studiums  von  Werken  selber  zu 
halten. 

Um  dies  zu  einiger  Anschaulichkeit  zu  brin- 
gen, will  ich  bey  dom  ersten  besten,  bey  der 
Beurtiicilung  von  Glucks  Alctsu  stehen  blei- 
ben, die  darauf  hinauslüuft,  aus  ihr  ein  durch- 
aus Vollendetes  Meisterwerk  zu  machen,  das 
schlechterdings  s-on  dem  höchsten  Effekt  seyn 
müsse.  Lockmann  (bekanntlich  lleinsc, 
Verfasser  desArdinghello)  liegt  vor  der  .\lceste 
auf  den  Kiiieen  und  betet  an.  Es  sey  mir  aber 
vergönnt,  diese  Andaclit  zu  unterbrechen  und 
einige  bescheidene  Erinnerungen  dagegen  vor- 
zubringen. 

Vor  einem  paar  Jahren  wurde  die  Oper  .4/ccste 
auf  dem  Berlinischen  Koniglicliui  Operntheater 
«r99- 


gegeben.  Allein,  ungeachtet  der  vielen  sehr 
hohen  und  einzigen  Schönheiten  derselben,  die 
unwidersprechlich  von  Genie  und  grofscii  Kunst- 
verstande  zeugen ; trotz  des  grofsen  Styls  und 
Charakters  des  ganzen  Stücks,  erhielt  diese  Oper 
dennoch  weder  den  allgemeinen  Beyfall  des  Pu- 
blikwis,  noch  den  unbedingten  des  einzelnen 
Kenners,  seine  Amorosität  für  alles,  was  Glu- 
ck  isch  ist,  rnüfste  ihn  denn  partheiisch  gemacht 
haben.  \Venige  mögen  seyn,  welche  die  Oper 
ohne  periodisches  Mifsbehagen  ausgehort  haben, 
und  welche  die  Schönheiten  derselben  für  die 
Abspannung  der  Seele  und  des  Ohres  schadlos 
gehalten  hat,  welche  durch  die  langwierige 
Wahrnehmung  eines  langsam  und  einförmig 
sich  fortbewegenden  Ganzen  in  ihnen  entstan- 
den ist. 

Woran  lag  das?  Fehlte  es  an  Pracht  und 
Schönheit  der  Dekorationen,  Kleidungen,  an 
nöthigen  Personen  zur  Darstellung,  an  Tanzen 
u.  s.  w.? 

Keine.sweges.  Der  Aufwand  war,  wie  über- 
haupt unter  der  vorigen  Regierung,  königlich. 
Alceste  war  die  grofse  Sängerin  und  tragische 
Schauspielerin  Marchetti,  und  kein  Kastrat 
schändete  eine  Oper,  deren  Interesse  auf  eheli- 
cher und  elterlicher  Liebe  beruht. 

Tiiat  vielleicht  das  Orchester  nicht  seine 
Schuldigkeit?  — Das  ist  cs  au^h  nicht.  Denn 
so  etwas  läfst  sich  von  einer  Gesellschaft  so  bra- 
ver Musiker  nicht  denken,  worunter  nicht  weni- 
ge sind,  die  sehr  inniges  Interesse  am  wahren 
Kunststyle  haben , zumal  angeführt  von  einem 
Righini,  der  Gluck  nach  Würden  schätzt, 
und  von  ihm  profrtirt  zu  haben , selber  gesteht. 

So  ist  vielleicht  das  Publikum  selber  daran 
Schuld.  — Gewisserrnafsen , ja.  Denn  den 
Grad  von  höherer  Ausbildung  kann  man  wohl 

as 
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nicht  so  im  Allgemeinen  hin  voraussetzen , als 
xlazu  gehört,  ein  so  überdachtes,  höheres  und 
weitläuftiges  Xunstwerk  nach  Würden  zu  beur- 
theilen,  und  theilweise  mit  aller  Aufmerksam- 
keit nachzuempfinden. 

Also  mufs  es  — nicht  geradezu  an  dem 
Unwerth  der  Alceste,  das  Gegentlieil  wäre  sogar 
möglich  — nein,  an  der  eigentliumlicheu  Be- 
sclialTenheit,  dem  Sujet  der  Oper  und  dessen 
Ausführung,  an  dem  Style,  kurz  an  etwas  von 
dem  Innern  der  Sache  selbst  gelegen  haben. 

Und  so  ist  es  in  der  Tliat.  Der  Dichter  hat 
sich  mehr  ausscbliefsend  auf  inneres  Getriebe 
■und  auf  psychologische  Entwickelung  der  Eei- 
denschaft  nach  ihren  Gründen  und  Graden,  als 
auf  äufsere  Daistcliung  von  Handlung  einge- 
schränkt, und  die  Wirkung  des  Ma n n igfa  1 ti- 
gen  — etwas  zu  sehr  versauint,  ans  dem  sonst 
sehr  richtigen  Grunde,  es  mochte  der  Einheit 
des  Stücks  Abbruch  thun,  und  die  Aufmr-rksain- 
keit  von  dem  Hauptinteresse  des  Sujets  in  sei- 
nen Haiiptnüancen  zu  sehr  ablenken.  Wenn 
aber  diese  Hegel  zu  ängstlich  befolgt,  wenn  alle 
Episode  vermieden  wird,  die,  in  schicklicher 
Beziehung  angebracht,  einem  dramatischen  Stük- 
ke  nicht  wenig  Haltung  giebt:  so  wird  bey  thea- 
tralischen Vorstellungen  leicht  Einförmig- 
keit, statt  Einheit,  hervorgeb, -acht.  Und  was 
den  Komponisten  betrift,  so  hat  er  sich,  aus 
eben  elem  Grunde,  und  um  den  damals  herr- 
schenden Wifshrhuchen  der  italienischen  Musik 
durch  fein  Wagstück  ausziiu-eichen , zu  sehr  und 
ängstlich  an  die  Regel  des  Strengnatürlichen,  zu 
sehr  an  einetley  Ausdruck  der  tragischen 
Empfindungen,  wie  an  harte,  verkürzte 
Eoriii  gehalten,  zu  Iiäufig  eine  gleiclie  M usik- 
spraehe,  in  ihren  Perioden,  Rhythmen  und 
Wendungen  beybehalten;  hat  die  Musik  zu 
knapp  und  ängstlich  der  Poesie  angelegt,  die 
Gelegenheiten  zu  wenig  benutzt,  wo  er  der  Mu- 
sik an  sich  mehr  Freiheit  hätte  verschalfe  n, 
und  sbwcehselnde  Mannigfaltigkeit  des  Aus- 
drucks hirvorbringcn  können.  Es  ist  damit, 
wie  mit  der  Bekleidung  eine.s  lebenden  iiud  han- 
delntlen  Menschen.  Zu  weite  freye  Gt-wander 
erschweren  die  Walirue-hmung  der  Figur;  zu 


eng  angelegte  erwecken  ein  Gefühl  der  Aengst- 
lichkeih  . . - ' . . 

Lock  mann  findet  auch  diesen  stets  herr- 
schenden *ü7ti  herrlich,  ganz  göttlich,  wie 
Alles.  Aber  er  liat  nuht  boda.i«,  dafs,  sowe- 
nig Musik  und  Poesie  jede  ihren  eigenen  Gang 
für  sich  nehmen  sollen,  eben  so  wenig  beyde 
gar  zu  ängstlich  sich  in  ihren  Bezeichnun- 
gen berühren  dürfen;  wenn  gleich  in  Absicht 
ilues  Geistes,  bey  gemeinsamer  Darstellung, 
so  viel  cs  die  Natur  beyderK.ünste- zul.äfst,  sie 
einander  »ich  nalicrn  müssen.  Jener  zu  aus- 
schliefsende  Styl  giebt  eine  Nüchternheit  und 
Trockenheit,  die  iniangenc-hm  ist;  eine^Art  von 
Zwang  und  Arinuth.  Vieles  Angtfangene  mufs 
unausgeführt  bleiben  und  man  mufs  es  — zu- 
mal jetzt,  wo  die  ungeheuer  grofsen  Fortschritte 
in  der  Instrumentalmusik  uns  an  freyere  und 
mannigfaltigere  Formen  gesvöhnt  haben  — em- 
pfinden, wenn  der  Komponist  seine  Musik  gar 
zu  ärmlich  ausstattet.  Indessen  miisstn  wir  ge- 
recht seyn  und  nicht  so  ganz  auf  Glucks  Rech- 
nung schreiben,  was  grofscntlieils  jenem  Zeital- 
ter gehört. 

Diese  Oper  war  die  erste  von  Bedeutung, 
weUlie  Gluck  in  diesem  Genre  schrieb.  Für 
die  lebhaftere  französische  Nation  arbeitete  er 
sie  um,  und  sie  gewann  dadurch  unendlich  an 
Interesse.  Seine  beyden  Iphii’enien  und  auch 
Armida  gesvannen  an  Leben,  an  Gesang,  an  Po- 
pularit.it  -weiterhin  sehr  viel,  und  das  ächte  Gro- 
fse  gieng  dabey  im  geringsten  nicht  verlohren. 

Gluck  bleibt  also  dennoch  der  grofse  Vor- 
gänger in  dem  ächten,  edleren  Opernstyle, 
wenn  wir  gleich  ehrlich  gestehen  müssen;  dafs 
in  seiner  italienischen  AU-estt  vieles  ist,  was  uns 
nicht  gefällt.  Es  ist  zu  viel  Ruhe  und  aiigel 
an  i II n t-rer  B 6 weg u n g darin : das  Stück  will 
nicht  von  der  Stelle.  Das  Ganze  bietet  mehr 
Stolf  zu  Studien  des  Künstlers,  als  zum  Genüsse 
für  das  Puhiikum  dar. 

Nichts  ermüdet  mehr,  als  das  Tragische, 
wenn  es  in  einem  fort  währt.  Die  Seele  wird 
abgespannt,  das  Ohr  gerjiiält  durch  die  ewig  dis- 
soniixndtn  Intervalle,  und  entlüdet  durch  lang- 
same, gleichförmige  Bewegung,  ein  Umstand, 
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worauf  bey  c!em  Effelte  der  Musik  mehr  an- 
Icömmt,  als  viele  sich  einbilden.  Alle  Haltung 
des  Gefühls  geht  gleichsam  verlohrcn.  Mit  an- 
genehmen Empfindungen,  sofern  sie  edel  aus- 
gedrückt  werden , — denn  das  Burleske  hat  sei- 
ne scharfem  Grenecn  in  der  Zeit  — sympathi- 
airt  man  mehr,  und  hält  es  damit  nicht  allein 
länger  aus,  sondern  es  sind  auch  mehrere  Gra- 
de, sowohl  der  angenelimen  Empfindungen  an 
aicli,  als  auch  mehrere  Grade  und  mehr  Man- 
nigfaltigkeit des  Ausdrucks  derselben  in 
der  Musik  möglich,  welches  in  der  That  eine 
Wohlthat  der  Natur  zu  seyn  scheint,  und  als 
ein  bedeutender  Wink  für  Künstler  angesehen 
werden  kann. 

Eine  Oper  mufs  nun  also  schon  darum  ihres 
Zwecks  grofsentheils  verfehlen,  wenn  sie  allein 
auf  tragische  Effekte  kalkulirt  ist.  Und  eine 
solche  ist  AUesie,  über  w'elche  von  Anfang  bis 
zu  Ende  ct\v.as  Eugubres  verbreitet  ist,  welches 
die  Seele  traurig  macht  und  endlich  das  Herz  in 
seinen  Bewegungen  lährnt.  Aufser  der  oben- 
gedachten Form  der  Gesänge,  wodurch  eine  ge- 
wisse Steifheit  der  Zusammensetzung,  eine 
Verkürzung,  ein  Mangel  an  Fliefseiulein , her- 
vorgebracht wird,  ist  Gluck  auch  noch  zu  häu- 
fig bey  einigen  Hauptdishaimonicn  stehen  ge- 
blieben , worauf  natürlicherweise  eine  gewisse 
Oedt-,  Annuth  und  Trockenheit  hat  folgen  müs- 
sen. Das  Ohr  des  Kenners  findet  oft  kein  vol- 
les Genüge  bey  der  inisverstandenen  Oekonoinic 
des  harniunisciit-n  iteichtliuins»  pnd  der  gemei- 
ne Zuhörer  wird  ciiigesthlar'ert,  und  weifs  nicht, 
woran  das  liegt.  So  kommt  es,  dafs  beyde  un- 
zufrieden werden. 

Was  also  Lock m a n n so  einzig  und  genia- 
lisch findet,  Dchmlich  den  steten  Gebrauch  der 
verminderten  (man  sagt  nicht,  verkleinerten) 
Septime  und  des  yuintsextakkordes,  durfte  also 
eher  ein  wesentlicher  Fehler  der  Bearbeitung  ge- 
nannt werden  müssen. 
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Ueberhaupt  aber  will  ich  mich  hier  atif 
jeden  Kenner  berufen  haben,  ob  ihm  bev  alf 
dem  Oekonomisiren  nicht  endlich  ein  Total- 
eindruck von  der  Oper  geblieben  ist,  wo- 
bey  er  den  Gedanken  nicht  unterdrücken 
kann:  es  liege  dabey  eine  Nothwendig- 

keit  zum  Grunde,  welche  nicht  blos  in  dem 
freyen  Entschlüsse  des  Heforinators  der  Oper, 
sondern  auch  in  dem  erschwerten  V'ermögcn 
ihren  Grund  habe,  in  aller  F’reybeit  eines 
durchaus  gründlich  d iscipl inirtenKunst- 
genies  mit  allen  Mitteln  der  Kunst  schalten  und 
walten  zu  können,  wie  es  ihm  beliebt.  Es 
giebt  eine  gewisse  Leiclitigkeit  der  Bewegung 
in  allen  X'ormen,  welche  das  Genie  durchaus 
nur  bey  vollendeter  Kultur  erreichen  kann,  so 
wie  cs  Fälle  giebt,  wo  ein  grofses  Genie  durch- 
aus nicht  regelrecht  seyn  und  gezwuingen  han- 
deln kann.  Dieses  W'alirnehmen  von  eigensin- 
nigem Zwange  wirft,  ich  gestehe  es  jetzt  *)  auf- 
richtig,  bey  mir  wenigstens  ein  unwillkührli- 
dies  Gefühl  des  Zweifels  an  die  Universalität 
des  Gluckischen  Genies,  so  wie  die  Gleich- 
förmigkeit und  zmveilcn  Unrichtigkeit  in  Ab- 
sicht des  Gebrauchs  der  harmouischen  Schätze 
auf  seine  Gclelirr.ainkt-it.  Die  letzte  brillante 
Scene  der  Erscheinung  des  Apoll  mit  der  .Fl- 
eeste aus  den  Wolken  z.  B.,  giebt  in  Itücksicht 
der  musikalischen  Behandlung  ein  äufserst  unan- 
genehmes Gefühl  der  Gedaukenarinuth  eines 
beynahe  liier  erschöpften  Komponisten , welclics 
Gefühl  nicht  minder  durch  die  vielen  Wieder- 
holungen mancher  gemeinen  Stelle  und  durch 
die  äufserst  dürftige  Tanzmusik  — sofern  sie 
von  Gluck  selbst  seyn  sollte  — bestätigt  wird. 

Doch  genug  der  flüchtig  an  einander  gcrui- 
beten  Gedanken  über  eiuen  Gc-gerivtand , der 
mehr  Ausführung  verdient.  Zuverlässig  ist  der 
Gl  lick  i sehe  Styl  der  ernsthaften  Oper,  wie  von 
allen  Kennern  anerkannt,  der  einzig  wahre  und 
.iciite.  Aber  dafs  il’ie  AIctstt  wenigstens  ein  In 
allen  Thcilen  durchaus  vollendetes,  vollstandi- 


1799.  März. 


•)  Io  <)tr'kl.men  1795  zii  BcTlin  Itcraase-knimncncn  Schrift;  Elwns  (Iber  Oliickische  Musik  und  die 
Oper:  tphigtnia  in  Taurit , war  meine  Uebetieugung  iiocli  <u  sehr  mll  etwas  Emhusiaimiii  amalgamiri. 
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ges  Meisterstück  wäre,  das  kann  man  nur  mit 
Uebcrtreibung  sagen.  Dies  ist  meine  Mey- 
nung.  Es  sey  jedem  vergönnt,  eine  andere 
zu  haben.  - . 

, . ra. 


Etivas  Uber  den  jetzigen  Zustand  der  Musik 
in  Spanien. 

Freunde  der  Tonkunst  haben  schon  öfters 
den  Wunsch  geSufsert,  mit  der  Musik  der 
Spanier  nähet  bekannt  zu  werden.  Da  ich  nun 
zwey  Jahre  unter  dieser  Nation  verlebt,  wäli- 
tend  dieser  Zeit  manche  Bemerkung  gemacht, 
und  manches  Nachahmungswürdige  in  ihrer 
ganz  originellen  Musik  gefunden  habe,  so  ist 
cs  ein  Vergnügen  für  mich,  den  Eiebliabern 
und  Musikern  eine  kurze  Darstellung  davon 
zu  geben.  • 

Das  Eieblingsinstrumcnt  der  Spanier  ist  be- 
kanntlich die  Zitter.  Die  .\it  aber,  wie  .sie 
diese  behandeln,  möchte  sehr  unbekannt  seyn, 
indem  sie  gewöhnlich  alle  ß Saiten  zugleich,  und 
zw.ir  mit  allen  Fingern,  den  kleinen  ausgenom- 
men, arpe-ggienmafsig  anschnellen.  Mitunter 
läfst  sich  nun  freylich  mancher  zum  Akkord  sehr 
dissonirende  Ton  huren.  Das  nehmen  sic  aber  so 
genau  nicht,  auch  wird  er  durch  ihren  aufser- 
ordentlich  starken  Gesang,  den  ich  bey  Ungebil- 
deten lieber  ein  Geplärre  nennen  möchte,  hin- 
länglich gedeckt.  Die  ersten  Spanier,  die  ich 
hörte,  bmehten  mich  durch  ihre  Jämmerliche 
Intonazion,  und  ihr  monotonisches  Accompag- 
mment  auf  die  Vermutliung,  sic  wären  wahn- 
sinnig. 

Besonders,  waren  mir  die  Hirtenstimmen, 
die  man  bisweilen  halbe  Stunden  sveit  hört,  sehr 
aufTallund.  Oefters  hielt  ich  sie  für  das  Geschrey 
irgend  eines  unter  die  Hände  der  Stiafseoräuber 
gefallenen  Unglücklichen,  und  wann  ich  dann 
dem  erbärmlich  schreyenden  Sänger  naher  katn. 


so  fand  ich  ihrr  an  einem  Hügel  liegend,  nicht 
unter  Strafsencauberii,  sondern  unter  einer  Heer- 
de frommer  Schaafe , welche  in  Rofsmarinsträu. 
eben  berumirrten.  Er  selbst  aber  schien  im  Ely- 
sium sich  zu  befinden.  > 

Anders  verhält  es  sich  allerdings  mit  der  * * 
Musik  gebildeter  Signier.  Man  bilde  sich  ja  t 
nicht  ein,  dafs  die  Spanier  unempfindlich  für 
schöne  und  gute  Musik  wären,  wenn  sie  auch 
im  allgemeinen  s o wenig  Kultur  haben.  Sie 
excelliren  zwar  äufserst  selten  in  allen  bey  uns 
üblichen  Instrumenten,  desto  geschickter  aber 
sind  sie  auf  ihrer  Zitter,  und  vorzüglich  in  Al>- 
siiigung  ihrer  Nationallieder,  Bey  ihnen  habe 
ich  erst  die  .\llmacht  eines  guten,  einfachen 
Volksgesangs  erfahren.  Empfindungen,  die  ich 
noch  nie  in  einer  italienischen,  deutschen  und 
französischen  Oper  fühlte,  erzeugten  sic.  Be- 
sonders entzückt  ein  spanisches  Frauenzimmer 
durch  ihren  Gesang  und  durch  ihr  sehr  einfaches 
Accompagnement  der  Zitter  nicht  nur  die  Spa- 
nier, sondern  auch  alle  Aiisläiidc-r,  ohne  Aus- 
nahme. Sie  haben  ihre  Stimmen  so  ganz  in  ihrer 
Gewalt,  singc-n  mit  so  viel  Ausdruck  und  Em- 
pfindung; und  diese  theilt  sich  ihrem  ganzen 
Körper  so  lebhaft  mit,  dafs  man  auch  ohne  Mu- 
sik, blos  aus  ihrer  Pantomime  den  Inhalt  ihrer 
meist  schsvärmrrischen  Texte  leicht  errathen 
könnte.  Man  wird  dabey  von  ihrem  feinen  Ge- 
fühl so  ergrifi'en,  so  in  ihre  Empfindungswelt 
gezaubert,  so  mit  furtgerissen,  dafs  man  mit  ih- 
nen sich  und  die  ganze  Welt  vergifst. 

Was  für  einen  Gegensatz  machen  hierzu 
nicht  die  meisten  unsrer  Theatersängcrinnen, 
die  öfters  da  stehen,  als  hätte  sie  nur  ein 
Spaziergang  auf  das  Theater  geführt,  um  im 
Vorbeygehtn  zu  sehen,  ob  das  Haus  voll  ist, 
und  um  gesehen  zu  sirerden. 

Die  spanische  Nationalmusik  bestehet  inJwtn- 
dangos,  Boleros,  Siguidillas,  Tunalillas  und  '17- 
rannas.  Nur  die  beyden  letzterem  werden  nicht 
getanzt,  die  andern  aber  alle,  und  zwar  mit  Be- 


Ich  verstehe  bien'iucr  den  gemeinen  Spanier,  denn  jeder  spielt  die  Zitter,  mir  dafs  man  in  den  Ak koren  des 
gebildetem  sclwn  laiscltc  Töne  liOn.  Im  Gaiueii  i«t  übrigens  ihre  Spielart  seht  IciUit. 
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gleitiing  des  Gesangs,  der  ZItter  und  der  Ca- 
stanuelas  (Kastagnetten).  V^on  spanischer  Musik 
sprechen,  und  den  Tanz  nicht  berühren,  ist 
uuinüglich.  Die  Tonatillas  und  Tirannas,  zu 
' welchen  nicht  getanzt  wird,  möchte  ich  gern  mit 
- * unstrn  Romanzen  vergleichen;  nur  dafs  sie,  au- 
fser  ihrem  sehr  guten  komisclicn  oder  tragischen 
Text,  die  sehr  einfache  Zitterbegleitung  iiaben, 
und  von  Gebildeten  mit  weit  mehr  Gefühl  luid 
Geschmack  vorgetragen  werden,  als  gemeinig- 
lich unsere  Romanzen.  Dieses  Letztere  fallt 
nun  freylich  einerseits  bey  den  iibrigen  Piecen 
weg;  hingegen  wird  dieser  hfangel  durch  iliren 
majestätischen  Tanz  *)  hinlänglich  ersetzt.  Mei- 
ner Mc-ynung  nach,  geht  ein  spanischer  Bolero, 
mit  gutem  Gesangaccompagneincnt  und  Tanz, 
in  der  Gewalt  der  Wirkung,  über  alles,  was 
man  nur  in  dieser  z\rt  sehen  und  hören  kann. 
Man  denke  sich  eine  schön  gewachsene,  nett, 
und  äufserst  elegant  gekleidete  Spanic'rin,  an  der 
Seite  eünes  scldanken  Jünglings,  wie  sie  — 
beyde  sehnsuchtsvoll  das  Kode  des  Ritornells  er- 
svarteud  — sich  dann  schüchtern  durch  einige 
graziöse  Schritte  einander  nähern,  durch  das  Ge- 
klirre ihrer  Castanuelas  ihre  heftige  Leidenschaft 
äufsern,  sich  einander  schmachtend  anschen, 
pantomimisch  ihre  Liehe  erklären,  und  nun  auf 
den  beydurseits  erhaltncii  Wink  — »ja“  — 
• freudig  um  einander  heruinhiipfcn , sich  dem 
Taumel  ihrer  Freude,  oft  in  den  wollüstigsten 
Bewegungea  überlassen,  bis  sie  dann,  wonne- 
trunken und  ermattet,  mit  der  letzten  Sylbe  des 
Sängers  in  künstlichen  und  doch  natürlichen  .\t- 
fituden  stehen  bleiben,  und  nun  der  l^fusiker  mit 
seinem  Ritorncllc  einfallt,  und  ilinen  die  Ruhe 
erlaubt. 

Hier  führe  ich  vier  solche  Boleros  an.  Sie 


geben  alle  im  Tempo  di  Menueito,  Der  erste  (der 
Liebling  der  Valcncianer)  und  der  zweyto,  (der 
Liebling  der  Cadixer,  der  aber  keinen  Rhythmus 
hat)  diese  werden,  anstatt  des  Gesangs  und  der 
Zitter,  mit  dem  ganzen  Orchestre  accompagnirt. 
Der  dritte  hat  einen  sehr  richtigen  Bhytlimus, 
wobey  man  sich  aber  doch  im  siebenten  Takt  des 
Lachens  nicht  wird  enthalten  können.  Der  Text 
heifst  ohngefähr  auf  deutsch:  Nein,  ich  schiffe 
nicht  mehr!  Ach,  nicht  für  jeden  Schiffer  öffnet 
sich  glücklich  ein  Hafen!  — Der  vierte  hat 
wieder  keinen  Rhythmus.  Der  Text  heifst  ohil- 
gefäht  auf  deutsch : Mädchen , mit  Fischen  ver- 
gteiche  ich  euch!  Je  gesalzener  diese,  desto  an- 
genehmer. Je  schlauer  und  boshafter  ihr,  äest» 
reizender  *•). 

Die  obere  Zeile  ist  die  Singstimme,  die  mitt- 
lere die  der  Castanuelas,  welche  runde,  ausge- 
höhlten  Kastanien  äliiilicho  Maschinen  von  sehr 
hartem  amerikanischen  Holze  sind,  die  an  die 
Daumen  der  Tänzer  cliircl»  Bündchen  befestigt 
werden;  die  übrigen  Finger  glitschen  sie  schnell 
nacheinander  darauf  ab,  welche  gut  angebrachte 
Triller  dieser  Maschinen  — (man  sehe  die  Bcy- 
läge  Tab.  a.)  — dem  Ganzen  einen  so  muntern 
Charakter  geben,  dafs  man  ganz  von  Frohgtfühl 
duteiulrungtn  wird.  Sie  werden  nie  bey  den 
Ritornells,  sondern  nur,  (wie  aus  beygefügtem 
Beyspicl  zu  ersehen  ist)  bey  Gesang  und  Tanz 
gespielt  *•*).  Die  dritte  Zeile  ist  die  Begleitung, 
die  ich  aus  der  Rücksicht  für  die  Violine  gesetzt 
habe,  weil  in  Deutschland  die  spanische  Zitter 
zu  selten  ist,  mit  diesem  Instrument  aber  leicht 
Jedermann  diese  IVfusik,  und  zwar  beynahe  mit 
dem  nehmlichen  Effekte  probieren  kann.  Dodi 
bemerke  man  dabey  folgendes.  Die  mit  einem  § 
bezeichneten  Akkorde  müssen  rückwärts  gespielt, 


■•)  Ich  spreche  hier  von  dem  regclinflfsigcn  'fBni,  welchen  man  freylich  mir  »tif  TlieiUem . imd  hey  »ndem  aiifser- 
ordemtichen  Grlegenhctten  sehen  kann,  der  aber  so  schwer  ist.  dals  ihn  noch  kein  Ausländer,  selbst  die  besieu 
BalleUSnxcr,  nicht  haben  erlernen  können,  so  siele  sich  aucli  schon  Mühe  darum  gegeben  haben. 

*•)  Die  Nolenbeylage  wird  lum  folgenden  Siilck  geliefert.  d.  Redakö 

•••y  Die  Franrosen  bedienen  sich  der  Kasiagnettcn  jciit  seit  ihrem  Feldzug  gegen  die  Spanier,  gleichfalls  seht  häufig 
bcy  ihrem  Tani.  Sollte  übrigens  jemand  wünschen,  solche  Maschinen,  nni  die  Musik  vollsidmtig  execuliren  zu 
können,  xu  besitzen,  so  verweise  ich  ihn  an  den  Instrumentenmacher  Engelhardt  in  Nürnberg,  der  sie  sehe 
gut  und  um  den  getingen  Preis  von  3 Fj.  verfcnigl. 
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nchmlich  bey  der  E Saite  angefangen  werden. 
Diejenigen , die  an  der  aufserordentliclien  Wir- 
kung dieser  Musik , von  Spaniern  nehmlich  ge- 
sungen, gespielt  und  getanzt,  zweifeln  wollten, 
mögen  sich  nur  bey  Personen  erkundigen , wel- 
che in  Spanien  waren , und  sie  werden  erfahren, 
dafs  man  sioli  schlechterdings  keine  Vorstellung 
davon  machen  kann,  dafs  das  selbst  gesehen  und 
gehört  werden  nuifs. 

So  viel  von  der  spanischen  Nationalmusik. 
(Oer  Oesdiluls  folgt.} 


Recensionf.  ». 


Marcht  du  Cc'nrVo/  Btwnapane,  variee  et  diditt  li 
Madame  Lothr  net  Bauet,  par  A.  K.  Müller. 
Oeuvre  15.  ä Lcipsic  au  Magasin  de  Musitjuo 
de  Breitkopf  et  Härtel. 

Beccnsent  hat  gegenwärtige  zwölf  Variatio- 
nen über  den  Ijekannten  Marsch  des  Buonaparte 
mit  eben  dem  Vergnügen,  als  selbst  die  V'arii^- 
tioneii  von  Mozart,  den  sich  Herr  Müller 
hierin  mit  glücklichem  Erfolge  zum  Muster  ge- 
noiLiiicn  zu  haben  scheint,  durchgcspielt. 

Die  erste  Variation  ist  ranft,  die  zweyte  ge- 
het piu  presto,  und  bestehet  in  der  rechten  Hand 
aus  triolcnartigen  .\rpeggien,  welche  die  Grund- 
linien des  Theins  enthalten,  die  dritte  \’aria- 
tion  ist  als  ein  schmelzendes  poco  Adagio  bearbei- 
tet, die  vierte  hat  iin  Basse  gebrochene.,  aus 
Trioten  bestehende  Akkorde,  und  der  Diskant 
die  Melodie  des  Theins,  die  fünfte  Variation, 
welche  mit  Ausdruck  gespielt  werden  mufs, 
zflthnct  sieh  durch  die  üiefseiide  Spielart  der 
reciiten  Hand  aus,  in  der  sechsten  gehet  der 
Bafs,  bey  jeder  Periode  mit  dem  Gesang  des 
Thems  aiifaiigend,  in  abgestofsentn  und  präch- 
tig klingenden  OktavgtilTen , und  der  Diskant 
fallt  thc-ils  nach  einer  kurzen  Pause  harmonisch 
ein,  ihe-ils  sucht  er  ihm  nachzuahinen.  Die  sie- 
bente! X'ariatioii  alsein  .Minore (Andante)  ist  saiift- 
traiirend  , wobey  sich  der  am  Ende  einer  jeden 
Pt  riode  s'on  der  rechten  Hand  mittelst  Ueber- 
s(  hlagiing  der  liukcn  einzeln  gespielte  tiefe  und 
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einem  dumpfen  ICanonenschufs  gleichende  Bafs- 
ton  gut  ausnimmt.  Die  schleichende  Auswei- 
cluing  vom  F moll  in  das  As  dur  im  sechsten 
und  siebenten  Takt  des  ersten  Theils  daselbst, 
mittelst  der  Harmoniefolge 


verbunden  mit  dem  Hitardando  il  tempo  macht 
treÜiche  W'irkung.  Die  achte  Variation,  eia  Alle- 
gro  assai,  ist  brillant,  die  neunte,  ein  Allegretto, 
enthält  lauter  Nacliahmuugcn , in  der  zehnten 
arpeggirt  der  Bafs  zu  der  von  der  rechten  Hand 
gespielten  Melodie  des  Thems,  die  eilfte  ist  in 
ein  niedliches  Menuetto  verwandelt,  und  die 
zwölfte  Variation  enthält  wieder  ein  brillantes 
Allegro  assai.  Nach  einem  ungezwungenen  Uc- 
bergange  folget  dann  ein  wohlangebrachter  Or- 
gelpunkt, und  endlich  eine  sehr  ausgeführte, 
lueLsterhafte  und  dem  Them  sehr  entsprechende 
Kadenz,  die  im  Diskant  mit  einem  schnellen, 
bald  stärker,  bald  schwacher  werdenden  Wirbel 
beginnt,  wozu  der  Bafs  abgebrochene  Stücke 
des  Theins  mitunter  hören  lafst,  und  ein  Be- 
weis von  der  glücklichen  Erfiudung-kraft  des 
Herrn  Verfassers  ist.  Noch  müssen  wir  bemer- 
ken, dafs  in  diesen  V'ariationen  alles,  was  zu 
einem  schönen  und  ausdrucksvollen  Vortrag  ge- 
höret, vorgeschrieben  ist,  so  viel  siciis  voischrci- 
ben  läfst,  und  glauben,  Kenner  und  I.Itbhaber 
auf  dieses  meisterhafte-  Produkt  mit  diesem  weni- 
gen schon  aufmerksam  genug  ge-nucht  zu  Jiabc.n, 
um  nun  — endigen  zu  können. 

Sechs  Lieder  beyin  Klavier  zu  singen , mit  deut- 
schem und  tnglisihern  Tej:te.  l>it  MusU  in 
vom  Herrn  Joseph  Ha\Jn.  Vierter  Theil. 
In  Wien  bey,Artaria  und  Comp.  In  Querfo- 
lio,  Bugen  stark. 

Es  ist  Labsal  für  Liebhaber  von  wahrem 
Kunstgelühl , wenn  ihnen  unter  dem  Schwall 
von  fjiidern,  die  beym  Klavier  zu  singen  sind, 
manchmal  etwas  zu  Gesiclit  und  Gehör  kommt, 
dis  sich  über  den  alltägiiclien  Singsan.g  erhebt. 

I Darunter  gehöreu  uiisUeitig  diese  sechs  Lieder 
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von  Jos.  Ha y dn , der,  tror  seinem  zunehmen- 
den Alter,  mit  der  Zunahme  der  Kunst  und  des 
Geschmacks,  immer  gleichen  Srhritts  fortgewan- 
delt  ist,  und  bisher  seinen  ansehnlichen  Hang 
in  d«V  Sphäre  der  grulsten  und  trellichsten  Ton- 
setzer  behauptet  hat. 

Dem  Titel  zufolge  konnte  man  hier  Lieder 
von  der  niedrigen  Gattung  erwarten ) allein  sie 
unterscheiden  sich  von  den  gewöhnlichen  durch 
eine  etwas  edlere  Poesie  und  Setzart,  und  haben 
'einen  unverkünstclten,  ausdrucksvollen  und  aus 
einem  fühlenden  Herzen  geflossenen  Gesang 
mit  einer  nicht  sehr  schweren,  aber  ausgesuch- 
ten Klavierbegleitung. 

Das  erste  ist  ein  Äfatrosenlicd  (Sailors  Song), 
und  hat  zwey  Strophen , die  mit  der  Musik  fort- 
laufen, und  wovon  die  zweyte,wcnn  sic  gleich  im 
Grunde  ebendieselbe  Melodie  hat,  doch  hie  und 
da  einige  zwcckmäfsige  Abänderungen , sowohl 
in  der  Melodie,  als  in  der  Begleitung , enthält, 
welches  auch  in  den  andern  Liedern  dieser  Art 
beobachtet  worden  ist.  Das  zweyte  Lied  mit 
der  Aufschrift  „die  Wanderer“  (27ic  Mande- 
rtr)  gehet  etwas  langsam  und  traurig,  und  ma- 
chet wegen  seines  originellen  und  herzerschüt- 
ternden Satzes  tiefen  Eindruck.  Das  dritte,  be- 
titelt sich  „Sympaihy'*  nach  Metastasio,  und 
ist  sehr  empfindsam  gesetzt.  Das  vierte  Lied 
aus  Shakespe-ar,  anfangend  „She  neitr  lold  her 
Lovt.“  (Stets  barg  sie  ihre  Liebe)  hat  viel  Pathos, 
und  der  Gesang  fallt  nach  einem  bedeutungsvol- 
len llitornell  schön  und  unvermuthet  ein.  Das 
fünfte  mit  der  Ueberschrilt  „Heller  Blick" 
(Piträng  eyes)  ist  ein  sehr  rraives  Allegretto;  und 
endlich  das  sechste  Lied,  betitelt  „Zufrieden- 
heit“ (Conffnt)  zeichnet  sich  durch  seinen  scho- 
nen und  rührenden  Gesang  vorzüglich  aus.  Die- 
se Lieder,  bey  welchen  der  deutsche  Text  über 
dem  englischen  stehet,  werden  demnach  allen 
gefühlvollen  Liebhabern  gewifs  gefallen. 

X*iedrr  und  Geeange  fnr  das  Klavier  oder  Portepia- 
no, von  Herrn  Mgr.  J.  C.  Geier.  * 'i'heile. 
Leipzig  bey  Lehmann.  (Preis,  jeder  l6  Gr.)  j 

Recensent  ist  durch  diese  Gesänge  ganz  an- 


genehm überrascht  worden , da  der  Name  des 
V'c-rfassers  ihm  vollkommen  unbekannt  war,  und 
derselbe,  (wenn  das  Mgr.  auf  dem  Titel  Magi- 
ster bedeuten  soll)  nicht  Musikus  von  Profession 
ist.  Sic  sind  fliefsend , melodisch , und  nach 
jetziger  Art  begleitet.  Der  Text  ist  meist  wohl 
und  verständig  ausgedrückt,  und  man  hat  doch 
Unterhaltung  durch  nicht  gemeine  Modulation. 
Man  kann  wider  die  Reinheit  der  Harmonie, 
die  manchmal  ziemlich  gewagt  ist,  eben  nichts 
Erhebliches  einwenden,  und  also  verdient  der 
Verfasser  in  jedem  l'alle  Aufmunterung.  Eini- 
ges zu  Auflallendo  will  Rec.  doch  anmerken,  da 
ein  solcher  Dilettant  mehr  Aufmerksamkeit  ver- 
dient. Tbcil  3,  S.  15  ist  der  durchgehende  Bafs 
unrichtig  • 


Tlieil  1,  S.  a ist  ein  unharmonischer 
stand : 


auch  S.  7,  Takt  3 ein  Dito. 


Mau  raufs  überhaupt  Lieder  nicht  svohl  vier- 
stimmig schreiben.  — Auch  sind  die  .\nhäng- 
stl  nicht  immer  gut;  manchmal  gar  fehlerhaft, 
wie  denn  überhaupt  an  ein  paar  Stellen  g»gei> 
den  Rliythmus  verstofsen  ist,  z.  B.  Th.  i,  S.  7. 
— Der  Stich  ist  an  einigen  Orteu  fehlerhaft. 

Kurze  Anzeige  k. 

Neueste  Pariser  Mrtsikalien,  s'Amtlirh 
aus  dem  Pltyelischen  V'erlage. 

Trois  Romancts  avec  Accomp,  de  Harpe  vu  Faru- 
pianu,  pur  d" Armand  Trial.  Otuvr.  t.  (Prix 
3 Liv.  1;  S.) 
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Für  uns  Deutsche  kann  der  Titel  des  Kom- 
ponisten merkwürdig  seyn.  Er  unterzeichnet 
sich  ProfuMtur  d'  Accompaßtiement  et  de  Fortepia- 
no, Eleve  du  Contervatoire  de  Musique.  Uebri- 
gens  möchte  es  mit  der  Harfe  bey  so  vielen  dis- 
sonirenden  Akkorden  schlecht  vorwärts  gehen. 
Die  Melodien  sind  ganz  artig. 

Douzt  nouvelles  Romances  avec  Arcompagnement 
de  Piano,  par  G.  Ferrari,  i Livraison.  (Prix 
4 Liv.  ro  S.) 

Douze  nouvelles  Romances.  Von  Ebendemselben, 
a Livraison.  (Prix  4 Liv.  10  S.) 

Liebhabern  des  französischen  Gesanges  kön- 
nen diese  beyden  Sammlungen  mit  allem  Kccht 
empfohlen  werden.  Die  Romanzen  haben  sehr 
hübsche,  meist  italienische  Melodien  und  da 
eine  beejueme  Begleitung  iintirgelegt  ist,  die 
ohne  Ueberladiing  dennoch  füllt,  so  können  sie 
am  Fortepiano  wirklich  eine  recht  angenehme 
Unterhaltung  gewähren,  um  so  mehr,  da  die 
Scansion  besser  und  die  Harmonie  mannigfalti- 
ger ist,  als  sic  in  französischen  gewöhnlichen 
Chansons  zu  seyn  pflegt. 

Ee  Deport,  grande  Scene,  par  G.  Ferrari,  avec 
Accompagnemeni  de  Pianoforie  ott  Harpe.  (Prix 

j Liv.  10  S.) 

Gesänge  mit  Becitätiven  untermischt,  die 
auch  ganz  artig  sind.  Die  Harfen  müssen  in 
Frankreich  häufiger  und  besser  sowohl  seyn,  wie 
auch  gespielt  werden,  als  bey  uns,  sonst  würde 
man  schwerlich  solche  Begleitung  dafür  schrei- 


ben, die  so  völlig  das  Fortepiano  ' vertteten 
könnte. 

Recueil  de  six  Airs  et  Romances,  avec  Accompag- 
nement  de  Fortepiano,  par  Dalmivaire. 

4 Liv.  IO  S.J 

Mehr  Nationalfranzösisch  und  holpcrich; 
also  für  Deutsche  unbrauchbar,  wenigstens  viel 
zu  theuer. 

Trois  Sonates  pour  le  Pianoforte , Violon  et  Allo, 
tirees  des  jXouveuux  Qtiintclii  de  lioclierini,  par 
Herold.  Oeuvr.  a.  (Prix  g Liv.) 

Die  Bocherini sehen  Quintetts  sind  gut 
arrangirt,  und  können  für  drey  Personen,  die 
alle  keine  V'irtuoscn  zu  seyn  brauchen,  eine 
ganz  angenehme  kleine  Concerfmusik  gewäh- 
ren. Auch  können  sie  insonderheit  geübtere 
Scholaren  zum  Gefühl  des  Ensemble  und  zur 
Dreistigkeit  bey  künftigen  grofsem  Ausfüh- 
rungen leiten. 

Six  nouvelles  Sonaiines  pour  Ic  Clavecin  ou  Pia- 
noforie,  eump.  par  Muzio  CUmenli.  Oeuv.  3g. 
(Prix  7 Liv.  IO  S.) 

Man  mufs  eilen , das  deutsche  Publikum 
vor  diesem  schändlichen  Betrüge  zu  warnen. 
Nicht  eine  Note  darin,  kann  Clemonti  ge- 
schrieben haben;  cs  ist  die  elendeste  Leycr- 
und  Bierhausmusik.  Solche  Versündigung  ge- 
gen einen  noch  lebenden  Künstler,  ist  Rec. 
noch  nicht  vorgckonimen. 


(Hifrbey  in  Kopfrr  'fab.  2,  welches  das  vom  Hm.  Kraus  in  Prag  ctrnndeiie  tmd  im  6.  Stück  dieser  Zeitung 
beschriebene  Orrhettrion,  und  eine  die  Kastagnette  spielende  Hand,  wovon  in  dem  Aufiau  iiber  spauisciie 
Musik  in  diesem  Stücke  die  Rede  ist  — vorstcilt.) 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG: 

Den  2 fsa  Mürz  " N-.  2Ö.  i799* 


AbR  AVBI.UNG. 


' Ernas  iiltr  den  Jetzigfn  Zustand  der  Musik 
• in  Spanien.  - 

(Bcscblufs.) 

Was  die  kultivlrte  Musik  betrlft,  so  macht  sie 
auch  nur  auf  gebildete  Personen  Bindruck.  In- 
dessen ziehen  auch  diese  einen  So/tro  der  schun- 
«ten  Composition  von  Haydn  und  Pleyel, 
welches  die  beliebtesten  Composltev^  in  Spa- 
nien sind,  bey  weitem  vor.  Dieses  mag  meine 
vorhin  geUiifserte  Behauptung , über  den  aufser- 
ordentlichen  Blfekt  der  spanischen  Nationalmu- 
•ik,  hinlänglich  bestärken. 

Uebrigens  ist  für  einen  Tonkünstler  in  dle- 
tfm  Lande,  srenn  er  nicht  von  s’orzüglicher 
Stärke  auf  seinem  Instrument  ist,  und  öfters 
auch  dann,  nicht  viel  zu  machen.  Der  Violi- 
nist Lolly  z.  B.  wird  es  rühmen. 

Musikalischen  Charlatans  rathe  Ich  nun  vol- 
lends gar  nicht,  Spanien  je  zu  ilirem  Aufenthalt 
zu  wählen;  denn  — zum  Iluhm  sey  es  den 
Spaniern  nachgesagt  — für  dergleichen  Leute, 
die  leider  in  Deutschland  oft  so  wichtige  Rollen 
spielen,  fühlen  sie  nichts,  als  — Verachtung. 

So  kannte  ich  einen  Deutschen , Namens 

St der  so  keck  war,  sich,  nachdem  er  die 

Protektion  des  bekannten  spanischen  Abgotts 
erschlichen  hatte,  vor  dem  König  hören  zu  las- 
sen, welcher  ihn  auch,  da  der  König  mehr  Kennt- 
nisse von  der  Jagd,  als  von  der  Musik  bat*},  kö- 
piglich  belohnte. 

St. . . . stolz  auf  dieses  unverdiente  Glück, 


predigte  nun  unaufhörlich  von  der  aufserordent- 
liehen  Wichtigkeit  seines  Instruments,  (des  Flü-  . 
gels  oder  Fortepiano's).  Hierin  hatte  er  Recht. 
Desto  mehr  Unrecht  hatte  er  in  seinen  übrigen 
prahlerischen  Demonstrationen.  Die  Spanier 
waren  unbescheiden  genug,  ihm  dies  ins  Gesicht 
zu  sagen,  und  als  er  sich  nach  grofsen  Ankün- 
digungen oflentlich  hören  liefs  — ihn  auszu- 
pfeifen. Drey  Wochen  lang  hatte  der  Herr  sei- 
ne brausende  Rolle  gespielt;  nun  schlich  er  sich 
ganz  heimlich  aus  Madrid. 

Von  den  Musikern , die  zu  meiner  Zeit  in 
Madrid  Epoche  machten,  führe  ich  besonders: 
Boccherini,  Ronzi,  Barly,  Wisse,  Maus, 
Francois,  Bardin  undKrassa,  oder  Gras- 
sa,  an.  , 

Ersterer,  ein  Italiener,  ist  Direkteur  bey  der 
königlichen  Kapelle,  und  bedarf  meines  Lohes 
nicht,  da  er  schon  als  ein  verdienstvoller  Com- 
positeur  bekannt  ist.  Er  fuhrt  ein  sehr  tingezo- 
genes  stilles  Leben,  und  tritt  nun  als  Greis, 
und  noch  immer  als  Original , aufs  neue  durch 
seine  Compositionen  ans  Licht.  Er  soll  sich  ge- 
genwärtig in  Paris  befinden. 

Ronzi,  ein  Italiener,  ist  ein  trcdichcr 
Violinist  und  Violaist,  und  Direkteur  im  Orche- 
ster der  italienischen  Oper. 

Barly,  ein  Italiener,  erster  Hoboist  bey  der 
königlichen  Kapelle,  und  bey  der  des  Herzogs 
vonOsuna,  bläst  mit  ungemeiner  Leichtigkeit, 
Fertigkeit  und  mit  feinem  Gefühl.  Was  ich  be- 
sonders an  ihm  bosvunderte,  war  sein  voller, 
runder,  molllgter  Ton,  den  er  bis  zu  dem  ent- 
ferntesten Echo  piano  mäfsigen  konnte.  Er  ar- 


•)  .Gs  ncw»ii  liirvon,  führe  ich  seine  KaF<)*<  »n  > welche  die  imheJeuiendste  ln  gtni  Spanien  ist,  und  auch  sch 
unküniglicb  besoldet  wird. 
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rangirt  sich  feine  ^tusik  meistens  selbst,  und 
bedient  sich  dabey  vorzüglich  Pleyeiseher 
Compositioneii.  Sie  Madrider  verehren  ihn  wie 
einen  Halbgott. 

Wisse,  ein  Seiitsclier,  der  wohl  ursprüng- 
lich ^Veif»  heifsen  mag,  erster  Clarinettist  bey 
der  Kayicllc  des  Herzogs  von  Osuna , hat  einen 
Ton,  wie  ich  ihn  noch  nie  gehört  habe,  auch 
sehr  viel  Fertigkeit  und  V'ortrag.  Nur  ist  sehr 
zu  bedauern,  dafs  er  nicht  mit  der  Zunge,  son- 
dern mit  der  Kehle  stufst,  welches  in  der  Nahe 
den  Geiiufs  stohrt.  Aufscr  seiner  strengen 
BcchtschalTenheit,  ist  er  auch  ein  Mann  von  un- 
gemein sanftmuthigem  und  gefälligem  Charakter. 
Gegenwärtig  befindet  er  sich  in  Lissabon. 

Carlos,  ein  Spanier,  erster  Clarinettist  beym 
italienischen  Theater.  Wer  die  Clarinette  für 
ein  beschränktes  Instrument  halt,  der  mufs  Car- 
los hören.  Er  modulirt  mit  einer  erstaunungs- 
wurdigen  Fertigkeit  und  Leichtigkeit  durch  alle 
Tone,  besitzt  eine  aufserordentlich  geläufige 
Zunge  i bläst  gleich  leicht  und  fertig  aus  £,  wie 
aus  Es  dur,  transponirt  jedes  Tunstück,  es  gehe 
aus  welchem  Ton  es  wolle  und  wohin  cs  sey  etc. 
Hingegen  ist  sein  Ton  jämmerlich  und  ge- 
schmacklos. 

Francois,  ein  Franzos,  erster  Fagottist  des 
Herzogs  von  Osuna  und  der  italienischen  Oper, 
hat  einen  unvergleichlichen  Ton,  bläst  nicht 
schwer,  aber  rein,  nett,  und  mit  vielem  Auv 
druck. 

Maus,  ein  Elsässer,  zweyter  Fagottist  des 
Herzogs  von  Osuna,  und  der  italienischen  Oper, 
hat  den  ganzen  Umfang  dieses  Instruments  in 
seiner  Gewalt,  und  sehr  viel  Fertigkeit,  übri- 
gens besitzt  er  aber  die  Eigenschaften  des  Vor- 
hergehenden nicht  in  so  hohcin  Grade. 

Bardin,  ein  Franzos,  Serpentist  des  Her- 
zogs von  Osuna  *).  Ich  habe  zwar  in  Frank- 
reich viele  gute  Serpentisten  gehört,  aber  nio 


März.  404 

einen  Bardin.  Er  blies  mit  der  gröfsten 
Leichtigkeit  Puntoische  und  Ilo^ttlsche 
Waldhoniconccrte ; ja,  sie  gewannen  sogar  auf 
seinem  Instrument  sehr  viel  dadurch,  dafs  er 
diejenigen  Töne,  die  auf  dem  IV'aldhorn  ge- 
steckt werden  müssen,  und  «he  daher  im  Ver- 
hältnifs  mit  den  übrigen,  auch  bey  den  besten 
Waldhoriiisteu  etwas  dumpfer  klingen,  sehr 
rein,  voll,  und  ganz  den  andern  gleich  heraus 
brachte.  Hierhey  mufs  ich  bemerken,  dafs  er, 
w'enn  er  obligat  blies,  sich  nie  des  Serpent-, 
sondern  des  Waldhorn -Mundstücks  bediente, 
weil  er  mit  diesem  leichter  und  delicater  in  die 
Höhe  blasen  konnte.  Ut-btigens  vermifste  man 
leider!  an  seinem  Spiel  die  Hauptsache  — Vor- 
trag. Er  ist  jetzt  todt.  Ach  — die  spanischen 
Weine  und  die  spanischen  Mädchen! 

K rassa  oder  Grassa,  ein  Böhme  und  Geist- 
licher an  der  Spitalklrcbc , ist  ganz  c-nthusia- 
stlsch  für  die  Musik  eingenommen.  Er  hat  sich 
selbst  eine  sehr  gute  reine  GUsbarmonika  verfer- 
tigt , bey  welcher  er  auch  ein  Pedal  angebracht 
hat.  Er  spielt  dies  mit  dem  linken  Fufs.  Sein 
Spiel  sowohl  auf  der  Harmonika  als  auf  dem 
Fortepiano,  ist  ganz  fürs  Herz.  Er  hat  dab^ 
eine  so  rt^iche  Phantasie,  dafs  man  ihm  mit  gro- 
fsen  V''erginlgen  stundenlang  zuhört,  und  sich 
mit  ihm  in  seine  schw.irtnerischen  Träume  ver- 
irrt. Auch  soll  er  blos  durch  seine  musikali- 
schen Talente  zu  der  in  Spanien  gewifs  sehr  he- 
deutcndeii  Würde  eines  Geistliclien  gelangt 
seyn.  Er  lebt  und  webt  so  ganz  in  Musik,  dafs 
er,  wo  CT  geht  und  steht,  summt,  und  den  Takt 
mit  Händen  und  Füfsen  dazu  glebt.  Einmal 
wandelte  ihn  seine  musikalische  Schwärmerey 
bey  dem  Altar  so  lebhaft  an,  dafs  er  Ln  der 
Hitze  einen  neben  ihm  knieenden  Chorknaben 
aus  dem  vollen  Kelch  ühergofs.  Der  Knabe 
fing  ganz  gelassen  den  von  dem  Kopf  laufenden 
Wein  mit  dem  Munde  auf,  und  machte  durch 


•s  Ich  brauche  jeut  wohl  nicht  mehr  lu  bemerken,  dafs  die  Kapelle  dieses  Herzog»  die  heste  in  Spanien  ist. 
Die  des  Herzog»  von  .klba  ist  zwar  auch  gut,  hat  aber  keine  ausgezeichneecn  Miisikar  aufzuwciien.  Die  Ka- 
pelle de»  Königs  ist,  wie  ich  vorhin  Schon  gesagt  h.-ibe,  iin  Ganten  die  unhrdeuiendste,  hat  aber  an  ihrer 
Splue  einen  Boccheriui,  Bsrljr,  und  einen  vorireOicben  Vioivnccllistea , an  deiiea  Namen  ich  mich  nicht 
mehl  erhiiern  kann. 
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soin  gleichgültiges  und  stilles  Betragen,  dafs  die- 
se Geschichte  kaum  bemerkt  wurde.  Derglei- 
chen Anelidoten  könnte  ich  mehr  erzählen. 
Von  Charakter  ist  er  ein  fürchterlicher  Geist- 
licher ! — 

B , f , n. 


Becensioh. 

Trautrcanlati  zur  Bcgr'abnisßytr  Se.  K.  M.  rqn 
Prtufstn  Friedrich  Wilhelm  II. , von  Ilerklols. 
In  Musik  gesetzt  und  herausgegeben  von  F.  H. 
Himmel,  Idn.  preuft.  KapellmeUter.  In  einer 
splendiden  Ausgabe  grofs  Fol.  mit  einem  schon 
gezeichneten  und  wohlausgeführtcn  Fronti- 
spiz von  J a i 1, 

Es  giebt  Dinge  in  jeder  Kunst,  die  ihren 
Zweck  in  dem  Eigenthümlichen  der  Zeit  und 
des  Orts  haben,  und  ihr  Bestehen , ihr  Betnerk- 
bare;,  oder  deutlicher,  ihren  Eflckt  entweder 
von  der  zufälligen  Art  und  Weise  der  Zusam- 
menfügung, die  oft  nur  vom  Modcgcsclimack 
bestimmt  wird,  oder  von  der  Stelle,  wo  sie  sich 
behuilcn,  und  dem  bestimmtem  Gesichtspunkte 
erwarten,  in  welchem  sie  unserer  sinnlichen 
Wahrnehmung  dargeboten  werden,  z.  B.  bey 
einer  schon  vorhandenen  feyerlichen  oder  rüh- 
renden GemUthsstimmung.  Ein  so  wichtiger 
Umstand  dies  insonderheit  für  das  Werk  einer 
Kunst  ist,  die,  wie  die  Musik,  ihren  ^toff ganz 
eigentlich  für  das  flüchtige  Aufeinanderfolgen  In 
der  Zeit  verarbeitet,  wo  die  Momente  durch 
mannigfaltigo  Kunstniittc-I  festgehalten  werden 
müssen,  um  eine  gewisse  bestimmte,  und  so 
viel  möglich,  deutliche  Emplindung  und  Vor- 
stellung in  den  Gemüthern  der  Zuhörer  zu  ver- 
anlassen: so  viel  auch  nothwendig  dabey  auf  die 
Gruppirung  der  musikalischen  Gedankenformen, 
auf  die  Bcschaflenheit  der  Melodien,  auf  den 
Gebrauch  und  die  Wirkung  der  Instrumente, 
auf  Schönheit  des  Tons  und  besonders  auf  die 
Ausführung  ankommt,  von  welcher  jedes 
Stück  sein  eigentliches  Leben  erwartet:  so 

gewifs  ist  es  doch,  dafs  die  Wahrheit  und 
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Schönheit  eines  Kunstwerkes  an  sich  noch  hö- 
her hinaus  liegt.  Es  trägt  in  sich  selber  etwas 
Absolutes,  das  ihm  keine  Zeit,  kein  Ort,  kein 
Zufall  nehmen  kann,  und  das  da  bleibt,  und 
wenn  es  nicht  einmal  gehört,  oder  aber  noch  so 
sehr  durch  eine  ungeschickte  Ausführung  ver> 
deckt  und  unkenntlich  gemacht  würde. 

Dies  ist  der  eigentlich  musikalische  Gehalt, 
welclicc  der  ruliigcn  stillen  Anschauung  immer- 
währenden Stoff  zum  Vergnügen,  zur  Unterhal- 
tung und,  je  nachdem  das  Werk  ist,  zum  Stu- 
dium darhietet.  Solche  Kunstwerke  bestehen 
und  bleiircn  bey  Uirem  Wertbe,  und  es  kann  bey 
ihrer  Ansicht  dem  Kenner,  der  sich  bewufst  ist, 
nicht  blos  Theorie,  sondern  auch,  und  vorzüg- 
lich Etfaiirung  für  sich  zu  liaben,  und  der  das 
Wesentliche  vom  Zufälligen  zu  unterscheiden 
und  dem  Effekte  und  s e i n e in  w a h r e n G r 11  n- 
de  naebzuspüren  stets  bemüht  ist,  nicht  wohl 
der  Gesichtspunkt  entgehen,  aus  welchem  Parti- 
turen angesehen  werden  rcMisscn,  und  sollte  ihm 
auch  der  Genufs  versagt  seyn,  sie  ausfüluen  zu 
hören;  wiewohl  beydos  in  V'erbindung  das  beste 
Verwahrungsmittel  gegen  manclierley  Täuschun- 
gen abgieht,  die  immer  sowohl  beym  blofsen  Hä- 
ren eines  Werks,  als  beym  blofsen  Lesen  und 
Durchstudieren  einer  Partitur,  übrig  bleiben. 
Doch  bleibt  alleraal  so  viel  gewifs,  dafs,  wofern 
ein  musikalisches  Kunstwerk  die  Prüfung  der 
Loktürc  nicht  aushält,  cs  auch  sicher  niclit  sou- 
dcrlich  viel  taugt. 

Diese  flüchtig  hlngeworfencn  Ideen  mögen 
sow'ohl  der  nachfolgenden  Beurtheilung  des  vor- 
liegenden treflichen  Kunstwerks,  das  Bec.  nicht 
zu  hören  so  glücklich  war,  den  Weg  bahnen, 
als  auch  der  grofsen  Menge  der  Empiriker  we- 
gen dastehen , die  da  nur  immer  von  Effekt 
schreyen,  und  wähnen,  blos  darum,  weil  etwas 
an  Ort  und  Stelle  gefalle,  sey  es  schon  gut  und 
schön  zu  nennen , und  aufser  der  Exekution  sey 
nicht  viel  mehr  Besonderes  zu  wünschen  übrig. 
Sie  gleichen  Marionettenspielem,  die  hinter  den 
Kulissen  auf  ihre  Figuren  svirken,  und  den 
Anblick  des  innern  Getriebes  aus  allen  Kräften 
wehren. 

Herr  Kapellmeister  H i m m e h der  mit  rüsti- 


März. 


Digitized  by  Googlc 


407 

gem  Schritt  auf  seiner  nicht  längst  erst  öffentlich  ^ 
betretenen  Künstlerbahn  eiuhcrgeht,  und  dessen 
jet7.t  immer  mehr  sich  entwickelndem  Genie  und 
rühmlichen  Kunstfleifso  Itec.  um  so  lieber  Seine 
Achtung  bezeugt,  als  er  ehemals  eins  seiner  frü- 
hem Werke  einer  etwas  strengen  und  nicht  ganz 
günstigen  Beurtheilung  glaubte  unterwerfen  zu 
müssen,  liefert  hier,  wie  noch  alle  bessere  Kom- 
ponisten , einen  neuen  sehr  angenehmen  Bedog 
EU  der  Wahiheit,  dafs  Genie  nur  durch  Fleifs 
und  Studium  etwas  wird , und  bestätigt  die  oben 
Lingcstellte  Behauptung,  dafs  ein  Werk  mit  in- 
nerem Gehalte  ausgestattet  seyn  müsse,  um  sich 
als  gut  bemerkbar  zu  machen , und  niclit  seinen 
lilTt’kt  von  Umständen,  von  einer  gewissen  Dar- 
stellung zu  erwarten,  die  sich  in  der  vorzügli- 
chen Kxekution  eines  grofsen  und  seltenen  Or- 
chesters, in  der  Zeit  und  dem  Orte  u.  s.  w.  grün- 
det. Bs  läfst  sich  denken,  welche  grofse  Wir- 
kung diese  Trauercantatc  bey  einer  solchen  Ver- 
anlassung, von  einem  solchen  vorzüglichen  Or- 
chester, als  das  Berliner,  und  von  so  braven 
Sängern,  als  eine  Schick,  eine  Schmalz,  ein 
Hurka  und  Fischer  sind,  ausgeführt,  ge- 
macht haben  müsse;  allein  cs  läfst  sich  eben  so 
wohl  denken,  weil  die  Erfahrung  es  bestätigt, 
dafs  auch  das  Mindergute  bey  solcheh  Umstän- 
den auf  die  Empfindung  sehr  gewirkt  haben 
könnte,  ohne  d.ifs  viel  für  den  ruhigem  Kunst- 
genufs  bey  der  Ansicht  der  Partitur  hinterher 
übrig  geblieben  zu  seyn  brauclite-  Allein  dem 
ächten,  emporstrebend^n  Künstler  genügt  nie  am 
Schein  und  Zufall;  ihm  geht  reelle,  gründliche 
Arbeit  über  Alles.  Dafs  nun  hier  solche  Arbeit, 
bey  wirklichen  Geuleziigen,  sich  finde  (einzel- 
ne Mängel  bleiben  vielen  noch  so  guten  Wer- 
ken übrig,  zumal  wenn  sie,  wie  diese  Kantate 
in  sechs  Tagc-n,  in  kurzer  Zeit  vollendet  seyn 
mufstcii)  davon  kann  jeden , der  sich  darauf  ver- 
steht, der  Anblick  der  Partitur  überzeugen.  Un- 
terdefs  wäre  es  immer  besser,  svenn  ein  Kompo- 
nist seine  Arbeit  nicht  ohne  die  letzte  Hand  an 
dicsellrc  gelegt  zu  haben,  dem  Publikum  verleg- 
te , und  es  seinen  Zeitgenossen , und,  womög- 
lich, auch  den  Kachkommeu  so  rein  als  möglich 
überlieferte. 

\ 
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Nichts  scheint  nun  billiger,  als  eine  bestimm- 
tere Angabe  dessen  zu  verlangen , was  das  Clia- 
rakteristischo  und  Gründliche  dieser  Arbeit  aus- 
macht.  Allein  wer  nach  Erklärung  des  Gründ- 
lichen fragen  kann , dem  ist  nur  durch  Lehrbü- 
cher und  ästhetische  Theorien  zu  antworten, 
und  der  Charakter  eines  gröfsern  ausgearbeitetern 
Werks  läfst  sich,  l>ey  einer  dazu  erforderlichen 
Analyse  der  einzelnen  hervorstechenden  Theile, 
nur  sehr  schwer  durch  Worte,  wenigstens  nur 
mit  grofser  Weitläuftigkeit  bestimmen.  Gut 
wäre' cs,  wenn  man  eben  solch  ein  eigenes  lehr- 
reiches \Verk  hätte,  wie  ehemals  Forkcls  muti- 
kalische  kritische  Jiibliothek  in  ihrer  Art  war,  wor- 
in aber  freylich  nur  meistcntltcils  die  Gebrechen 
und  Fehler  von  Werken  bemerkbar  gemacht 
wurden.  Die  Schönheiten  und  cigeuthümli- 
chen  Vollkommenheiten  von  Kunstwerken  müfs- 
ten  eben  so  treulich  zur  Belehrung  und  Nachah- 
mung aiifgestellt  und  mit  einem  Kommentar  be- 
gleitet werden,  der  aber  nicht  im  panegyristi- 
schen , schwülstigen  Tone  der  trunkenen  Begei- 
sterung, wie  wir  dergleichen  hin  und  wieder  ha- 
ben, sondern  mit  mehr  philnsophisclier  ruhiger 
Sptadie  und  Umsicht  abgefafst  seyn  müfste.  Bis 
das  geschieht,  mufs  man  cs  bey  einigen  allge- 
meinen Ausdrücken  lassen  und  auf  die  Sachen 
selbst  verweisen. 

Sonach  stehe  denn  also  das  Urthcil  allge- 
mein ausgedrückt  hier,  dafs  die  Kantate  durch- 
aus in  edlem , einfachem  Style  geschrieben  ist 
und  den  Charakter  der  Würde  hat,  wie  ihn  ein 
solches  Sujet  erforderte.  Der  Text,  als  die 
Hauptsache,  ist  im  Ganzen  gut  unds-ersländig  be- 
handelt, ein  Umstand,  der  Hrn.  H.  bey  seinen 
gewöhnlithern  deutschen  Singkompositionen 
nicht  sehr  häufig  zu  Gute  kommt.  Der  Sinn  der 
dichterischen  Gedanken  und  das  darin  für  di« 
Empfindung  Gegebene  ist  richtig  und  wahr  aus- 
gedrückt. Die  Instrumentalbegleitung  ist  gut 
und  sehr  für  den  svahren  Effekt  angelegt.  Die 
Bässe  sind  ächt  und  kraitvoll.  Die  Harmonie 
ist  mit  guter  Auswahl  geführt,  und  die  Modu- 
lation daher  bedeutend  und  unterhaltend,  ohne 
in  das  Gewaltsame  des  sogenannten  Starkfrappan- 
ten mancher  neuern  nach  Gründlichkeit  ausse- 
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Iwnden  Schreibart  zu  verfellen,  wo  Revolutio- 
nürs  in  der  Komposition  die  Oliren  zcrrcissen, 
um  sicli  Bewundning  des  Haufens  zu  er- 
stürmen. 

Um  indefs  Hm.  Himmel  einen  kleinen 
Beweis  zu  geben , dafs  Rec.  seine  Partitur  nicht 
obenhin  angesehen  habe,  will  er  demselben  eini- 
ge Bemerkungen  zur  weitern  Prüfung  vorlcgen, 
die  er  zugleich  als  einen  desto  gröfsern  Be- 
weis der  verdienten  Aufmerksamkeit  aufueli- 
IBCD  mag. 

Die  Kantate  hebt  mit  einem  sehr  einfachen 
bedeutenden  Chor  an:  Klagt,  ihr  hlagt! 

klagt  ihr  Patriottn  um  dtn  König,  um  den  Mtn- 
tchaifreund  etc.  Es  ist  allerdings  natürlich,  dafs 
der  Chor  einen  Gesang  der  Trauer  anstimmt  i ün- 
terdefs  würde  sich,  wenn  man  recht  genau  seyn 
wollte,  immer  noch  fragen,  ob  der  Dichter  bey 
dem  Komponisten  Dank  verdient  habe,  dafs  er 
ihn  veranlafst,  eine  Aufforderung  zur  Klage 
für  eine  wirklich  vorhandene  Klage  selbst  zu 
nehmen,  und  ihr  den  dazu  erforderlichen  Kiinst- 
ausdruck  zu  geben.  Ganz  etwas  anders  ist  cs 
doch,  wenn  der  Chor  uns  singt:  Wir  klagen,  ivir 
fveintn  um  den  Menschenfreund  f wie  viel  mehr 
Natur  und  Wahrheit  ist  alsdann  darin  und  wie 
steigt  unser  Mitgefühl ! Es  dürfte  nur  uns  ent- 
gegen tönen:  klagt  mit  uns,  klagt!  und  wir  wür- 
den beklommen  in  den  Klaggesang  einstimmen. 
So  aber  bleiben  die  Töne  leer  oder  haben  nur 
Allgemeinheit,  die  nie  das  Herz  ergreift.  Doch, 
wie  gesagt,  dies  gilt  mehr  dem  Dichter,  dem 
auch  der  Aufruf  der  Patrioten  nicht  zu  Gute 
zu  halten,  und  mehr  für  einen  Deckelreim  mit 
dem  Todten  zu  nehmen  ist.  Der  Ausdruck 
Patriot  ist  für  eine  gerührte,  von  Schmerz  durch- 
drungene Seele  viel  zu  gesucht,  weil  er  eine 
Auswahl  bezeichnet,  und,  überdem  einet  frem- 
den Sprache  eigentlich  angehört,  und  manche 
üble  Nebeuideo  andeutet.  Und  dann  so  gehört 
der  Menschenfreund  nicht  dem  Patrioten,  als 
solchem,  sondern  der  Menschheit  zu. 

Bey  dem  Eingang  zum  Chor  scheint  der 
Ausdruck  dadurch  nicht  zu  gewinnen,  dafs 
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gleich  in  den  ersten  Takten  die  Flöten  mit  den 
Oboen  sehr  hoch  gesetzt  sind.  Es  wird  mehr 
eine  kreischende  Klage , als  eine  edle  Trauer. 


CrQDdbar«  abwurt«  gedacht» 


Dieselbe  Anmerkung  gilt  auch  von  dem  er- 


KUgi,  kUgt,  Ihr  Ed -len  klagt. 

wofür  der  Ausdruck  in  Händels  unübertrefli- 
chem  ersten  Chor  zum  Judas  Makkab'dui , wo  der 
erste  Akkord  auf  klagt!  gerade  eine  Oktav  tiefer 
fillt,  ungleich  lugubrer  ist.  Ueberdem  fällt  so 
die  Steigerung  weg,  da  doch  ihr  Edlen  klagt! 
notliwendig  herausgehoben  werden  mufs.  Dies 
geschieht  weit  mehr  durch  eine  Intervallenerhö- 
hung,  als  durch  gröfsern  Grad  der  Stärke  bey 
einem  Sprunge  derselben  abwärts.  Die  Melodie 
konnte  in  der  Quinte  anlichcn , welche , wenn 
sie  mit  der  kleinen  Terz  im  langsamen  Zc-itma- 
fse  iiolirt  w'ird , eine  sehr  schaurige  Empfindung 
giebt.  Also: 


Kligit  klagt!  IbrEd-leo  klagt  I 


In  der  folgenden  Stelle,  die  zweymat  vor-  • 
kommt: 


sind  zwey  Fehler;  um  hat  einen  zu  merklichen 
Eintritt  der  Septime,  und  Menschenfreund  ist 
durcliaus  unrichtig  behandelt  (~>- —).  Es  läfst 
sich  nicht  gut  verhindern,  dafs  die  letzte  Sylbo 
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in  einen  neuen  Takt  fallet  allein  dies  kann 
durch  eine  richtigere  Accentuation  der  vor- 
hergehenden Sylbcu  verdeckt  werden,  unge- 
fähr so: 


Ka-Dig«uiD  den  Kfi-nlg  um  den  Menechenfreund. 


le  des  eintretenden  Chores , die  der  bessere  Ge- 
nius Hrn.  II.  eingegeben  bat: 


dem  er  • hab«ne|i  Todten« 


Auf  einen  Ausdruck  der  Stelle:  Opfert  Thrä- 
nen  dem  erhabnen  2odtertf  scheint  sich  der  Kom* 
ponist  etwas  zu  Gute  gethan  zu  haben;  er  ist 
aber»  nach  meiner  Meynung,  durchaus  ästhe- 
tisch unrichtig.  £i  läfst  eine  Piskactsolostim- 
sie  80  singen ; 


dsm  er 


habilen 
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^ Dies  mag  frappiren  und  von  einer  sichern, 
kräftigen  Stimme  gesungen,  Effekt  machen. 
Allein  es  ist  dabey  eine  Verwechselung  vorge- 
gangen. Der  sinnliche  Ausdruck  der  physi- 
schen Höhe  giebt  nicht  die  Idee  der  Erhaben- 
heit des  Geistes  oder  nur  des  Ranges.  Niemand 
wird,  wenn  er  von  einem  erhabenen  Gegenstän- 
de spricht,  denselben  durch  hohe  Töne  der  Stim- 
me andeuten:  umgekehrt,  der  To:i  sinkt  gleich- 
sam vor  dem  grofsen  Sinne  herab.  D.is  Gefühl 
des  Erhabenen  entspringt  aus  dem  abgedrunge- 
nen Vergleich  unsers  Subjekts  mit  dem  grofsen 
Gegenstände , den  wir  denken  oder  empfinden, 
und  so  wie  kein  gebildeter  und  gefühlvoller 
Mensch  in  den  Hallen  eines  erhabenen  GebKu- 
des,  eines  Tempels  oder  Pallastes,  dem  Stille 
gebührt,  Lärm  machen,  sondern  eine  Art  von 
Herabsenkung  seiner  selbst  fühlen  wird:  eben 
so  ists  mit  dem  Gefühl  des  Erhabenen,  in  Ge- 
danken oder  der  Empündung.  Der  Ton  senkt 
sich  mehr,  als  dafs  er  eich  aufschwingen  .sollte. 
Ganz  etwas  anders  ist  es  mit  dem  Objekte  des 
Erhabenen  selber.  Dies  kann  in  der  Musik  nur 
durch  Stärke,  Höhe,  durch  kühne  Intervallcn- 
sprüngc,  durch  grofse  Harmonien  und  sehr  edle 
Melodie  bezeichnet  werden.  Wie  ungleich 
walirer  ist  daher  die  gleich  darauf  folgende  Stel- 


Noch  ist  die  ganze  Modulation  von  dem 
Schlüsse  des  Chores:  Opfert  Thrdntn,  n'ie  sie 
Dank  und  Liebt  weint,  von_der  Art,  dafs  man 
mehr  einen  Ausgang  io  der  harten  als  weichen 
Tonart  erwartet.  Rec.  mufs  aber  dicscrhalb  auf 
das  Werk  selbst  verweisen. 

Doch  da  die  Anzeige  schon  so  lang  gewor- 
den, so  ist  es  unmöglich,  in  eine  genauere  Ana- 
lyse der  übrigen  Partien  einzugeUen  und  die 
liiaimigiältigen  Scbunlieitcn  derselben  kenntlich 
zu  machen.  AV'^as  dem  Werke  unstreitig  den 
gröfsten  Werth  giebt,  und  allein  schon  für  da^ 
vorzügliche  Talent  des  Verfassers  und  seinO 
gründliche  Manier  in  diesem  Genre  sprechen 
würde,  das  ist  der  grofse  feurige,  überaus  brav 
gearbeitete  Sclilufschor,  der  von  einer  aufseror- 
dentlicheii  Wirkung  gewesen  scyii  mufs,  unab- 
gesebu  dafs  gleich  bey  der  ersten  Fermate:  Hart! 
hbrl!  die  Kannne:i  dazu  gedonnert  haben  sollen. 

Hört  <les  Grabes  Pforten  Igrachen, 

Seht  des  Todes  obie  Rathen. 

Die  Verstorbnen,  sie  erwachen; 

Schon  beginnt  dal  Weltgcrichu 
Kinder.  Gauen,  Freunde,  Drtldcr 
Finden  ihre  Theuren  wieder; 

JtibeiUlang  füllt  ihre  Lieder, 

StrahlengUnz  itir  Angesicht. 

Hüru,  ihr  Völker  aller  Zonen, 

Hüris,  ihr  kommenden  Aeonen: 

Togenil  rrndtec  Sieeeskronen, 

Wenn  des  Erdballs  .\chse  bricht. 

Was  ist  hier  nicht  der  Kunst  möglich,  und 
wie  ist  die  Himmel  sehe  Komposition  in  der 
Tliat:  Herrlich!  VVcIche  Anlage , welche  .Aus- 
führung, welche  grofre,  meisterhafte  Arbeit, 
welche  imponircodt:  Kraft,  welche  lortreifseudc 
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Gewalt  herrscht  durch  und  durch ! Und  wie  will- 
kommen der  ungciwungene  leichte  Anflug  von 
fuglrtem  Satze,  womit  er  auf  die  Worte:  Tu- 
gend erndtet  ■SUgesirontn , ein  Thema  ergreift, 
ohne  es,  schuImUfsig  mit  allen  Künsteleyeii  und 
Langweiligkeiten  an  dieser  zu  feyerlkhen  Stelle, 
und  bey  dem  allseitigcn  Gedränge  von  Kräften, 
ausführen  zu  wollen;  denn  dafs  er  eine  Fuge  zu 
machen  verstehe , hat  er  schon  in  Oratorien  ge- 
zeigt! Fürwahr,  das  ist  ein  Chor,  das  Herrn 
Himmel  sehr  grofse  Ehre  macht,  so  wie  denn 
diese  Kantate  überhaupt,  die  seinem  ehemaligen 
Lehrer,  Hrn.  Kapellmeister  Naumatjn  zuge- 
eignet ist,  vielen,  bleibenden  Werth  hat. 


Korkxspomdems. 


Stockholm  im  Febmsr  >793. 

Der  Abt  Vogler  hat  für  den  Orgelbau  ein 
Slmplifikazioussistem  erfunden,  wodurch 
man  vom  gesvöhnlichen  Aufwands  zwey  Drittel 
spart,  hingegen  Wirkungen  erzielt,  die  nie- 
mand von  dem  bis  hieher  unzähmbaren  Instiu- 
mente  erwartete. 

Der  Erfinder  verwirft  die  Gcslchtspfelfen  *) 
und  läfst  einem  Baumeister  von  Geschmack  freye 
Hände,*'  der  Kirche  eine  erhabene  Verzierung 
zu  geben,  die  ein  Ganzes  vorstcllt,  die  Orgel 
mit  dem  Altar,  Fredigtstuhl  11.  s.  w.  in  Verbin- 
dung bringt,  und  den  Pfeifen  die  nämliche  Ord- 
nung zuläfst,  die  die  Tangenten  auf  der  Klavia- 
tur haben  , statt,  dafs  jene  vorher  der  Simmetrie 
nach  gereihet,  der  Tonleiter  zuwider  verstreut 
da  standen,  und  dem  Auge  zu  gefallen  hier  Fis 
dort  F brummte,  an  einer  Ecke  c an  der  andern 
cis  polterte,  wo  das  Ohr  scl;,werlich  eine  Mey- 
nung  zusammen  fassen  konnte. 

Nebst  der  Deutlichkeit,  die  eine  solche  na- 
tüclicbe  Pfeifensteihmg  gewährt,  wird  die  Re- 
gierung (die  allgemeine  Aftchanik)  viel  einfa- 
ches; der  Wind  weniger  getheilt,  gerader  ztige- 


März. 

führt;  die  Windlade  näher  angcrückt,  leichter 
gefüllt,  der  Pfeifenstock  reichlicher  versehen, 
der  Anschlag  für  den  Spieler  gemächlicher,  und 
mit  Ausschliefsung  von  allem  Klappern  geläufi- 
ger; der  klingende  Körper,  nämlich  der  Pfeifen- 
chor in  einem  Schrank  eingeschlosseii , sein  ver- 
einter Laut  in  die  Höhe  geleitet,  dadurch  melic 
Stärke  erzwungen,  und  der  Orgel  das  rauhe 
benommen , überhaupt  aber  das  ganze  Werk  ge- 
gen Feuchtigkeit  und  Staub  verwahrt;  so  dafs 
diese  Einrichtung  der  Orgel  eine  weit  längere 
Dauer  zusichert,  als  bey  der  gewöhnlichen’ An- 
lage je  möglich  war. 

Um  mit  dieser  einleuchtenden  Simplicität 
die  gröfste  Mannigfaltigkeit  zu  verpaaren,  rich- 
tet man  sich  in  der  Wahl  der  Stimmen,  ihrer 
Gröfsc  und  ihrer  Wohlklänge  t)  nach  der  Qua- 
lität des  Klanges^  r.  B.  Prinzipal- Flöte -Gamba 
oder  Trompetenregister,  a)  nach  der  Quantität 
des  Tones  z.  B.  16  Fufs,  8 Fiifs  etc.  und  3)  nach 
der  Rclazion  der  harmonischen  Bey  töne,  n-äm- 
lieh  Quinten-  und  Terzenregister;  mau  sucht 
die  ausgezeichnetsten  Stimmen  auf,  setzt  aber 
nie  zwey  von  der  nämlichen  Qualität  und  Quan- 
tität, d.  i.  von  gleichem  Klang  und  gleichem 
Fufsinaafs,  vielweniger  diesdbige  Quint  oder 
Terz,  die  zur  Ausfüllung  dient,  zweyinal;  d.ann 
hört  das  Schwirren  der  unnöthigeu  Einklänge, 
der  unbedeutenden  Mixturen  auf,  der  Kling- 
kläiig  der  Zimbeln,  das  Zwitschern  der  winzi- 
gen Pfeifchen  z.  B.  ,’,Fufs  fällt  weg;  denn  klei- 
ner als  I Fufs  wird  keine  Pfeife  zugelassen, 
hierdurch  aber  die  reine  Stimmung  erleichtert, 
eine  Temperatur  eingeführt,  die  mit  der  Charak- 
teristik der  Töne  übereinstimmt,  eine  Deklina- 
zionslinie  in  die  Höhe  gezogen,  nach  welcher 
dio  Ausfüllungsstimmen,  nämlich  Quint-  und 
Terzregister,  und  Superoctav  a Fufs,  in  demsel- 
bigen  Verhältnifs,  als  die  8 und  4 füfsigen  Stim- 
men allinälilig  schneidender  werden,  auf  ver- 
schiedenen Tasten  aber  immer  mit  ^ aufhören. 


»)  Gleicln  mcTi«  eine  solche  stnneme  Fapcle  einer  Küche,  wo  viele  Sauber  gerlelbBC  Teller  paradieren? 
**)  Nsch  dem  lateinischen  SpiicHwoit:  yit  unita  fonior.  — 
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Wenn  man  *u  dieser  Elnschräoltung  Ton 
Beglstern  und  Pteifen,  die  Ersparung  der  kost- 
baren Gesiclitspfeifen  rechnet,  und  die  Erfin- 
dung vom  dritten  Klang,  den  die  Natur  bey- 
fügt,  in  Anschlag  bringt,  nämlich,  dafs  die 
nach  der  Vorschrift  des  Abts  eingerichtete  Trias 
harmonira,  da  wo  nur  8 füfsige  Register  sind, 
lO  Fufs  Ton:  wo  lO  füfsige  Register  sind,  32 
Fufs  Ton  hören  lasse : so  ergiebt  sich , dafs  1200 
gewählte  roittelinäfsig  grotse  Pfeifen  mehr  Stärke 
und  Mannigfaltigkeit  gewähren  können,  als  sonst 
3000  und  mehrere,  und  kaum  ein  Drittel  vom 
gewöhnlichen  Aufwande  erfordert  wird- 

Diese^dle  Einfalt  in  der  Anlage  begünstigt 
auch  noch  folgende  drey  Feinheiten  und  Modi- 
fikazionen,  die  man  nach  dem  englisclien  im 
Orgelbau  schon  angenommenen  Kiinstworte, 
Svel  (vom  Aufschwelten  des  Tones)  Schweller 
nennt;  x)  Thüren-'oder  Dachschwcl  1er, 
der  das  Dach  öffnet  und  schliefst,  hierdurch  dem 
ganzen  sonst  so  unbiegsamen  Werte  ein  piano, 
crtsrtndo  forte  und  diminuendo  verschafft,  und 
wenn  er  nach  der  neuen  Art  bekleidet  wird,  den 
Tun  gleichsam  verdunkeln  und  wieder  aufhellcn 
kann,  s)  Windschwcller,  der  den  Orgel- 
spieler im  Stand  setzt,  seinen  Pfeifen  den  Wind 
willkührlicli  vorzumessen.  3)  Progressions- 
schweller,  der  ln  einer  mathematischen  Folge 
harmonischer  Anthclle  bald  Register  zusetzt, 
bald  wegnimmt,  und  ein  niegekauutes  crtsrcridu 
und  diminuendo  herv'orbrlngt. 

Da  das  Simplifikazionssistem  durch  kleine 
Mechaniken  und  Pfeifeiiversetzung  auch  alten 
Orgeln  aufhelfen  kann:  so  verliessc-rte  der  Abt 
Vogler  zwey  Orgeln  in  Kopenhagen  in  13  Ta- 
gen, und  schuf  in  drey  Stunden  die  Orgel  Sr. 
Majestät  ganz  um. 


und  da  es  seihst  gew^It  Ist,  desto  tadelnswer* 
ther.  Wie  steif  und  unnatürlich  ist  der  zweyte 
Theil  desselben  mit  dem  ersten  verbunden! 
Man  seha  und  höre : 


Dies  zwölfmal,  zumal  auf  so  ganz  gewöhnli- 
che Art,  durclivariirt,  ist  etwas  sehr  Unangeneh- 
mes. Unterdefs  können  Klavierschüler  einige 
Fingerübung  daran  finden-  Papier  und  Sticil 
sind  schön. 


A n 

JOSEPH  H A Y D 

von 

CaaKtir'/..!  VÖB  B AU  M BEXie, 

als  die  Schöpfung  im  k.  k.  Nalionaltlieater 
aujgfjtihrt  ivurde. 

Am  I j.  Marx  1799- 

Erqiiikb^nd,  sanft  — wie  alles  Schöne, 

L'ni!  feurig  — vtie  ein  achter  Wein, 

Strömt  oft  der  Zauber  Deiner  Töne 
Durch  s Uhr  in  unsre  Herzen  ein. 

Jilngst  schuf  Dein  schöpferisches  Werde! 

Den  Donner  durch  den  Paukenschall, 

Und  Himmel , Sonne  , Mond  und  Erde. 

Die  Schöpfung  gant  — lum  zwej^teninaU 

I 

Gefühlvoll  — staunend  — vronnctrunken  — . 

U iK  Ail.iin  im  ParadUs» 

Am  Arm  der  Eva  liingfAunkcn, 

7.war  .^^radifoi  den  Ersebafler  prlei; 


Kvxze  Avzsioz. 

XU  Variatiunsp.  le  1‘ianofortt,  comp.  p.  J- M.Jegg. 

Augsb.  chez  Gombart  et  Comp.  (1  Fl.  12  Xr.) 

Schon  das  Thema  ist  trocken  und  undankhar, 

(Hicrlxjr  elic  Reylage  X'n.  XI.  und  das  biteUigeni-Clatt  So.  X.) 

LEIPZIG,  SSt  sssiTxorr  uso  hästsl. 


So  livtea  wir  rgu.ckt  die  TC*ite 

Del  Kunjiwcrk'i  Deiner  Phantasie  — 
Uiul  huUsi^Vn , iin  Aug’  die  l lirUne» 
Dir»  ScJivfftr  hoher  Uarmoniet 
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Cancion 


Castäüuelas. 


Violino. 


Yi  n6  quie-ro  embar  • csr  me,  puei 


ro  cmbar 
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Üachrichi. 


Den  BcJiiicrn  de»  lAxicont  Htr  EonkunttU.r  maclitf  icli 
hiermu  bekannt,  dJTs  icU  schon  seit  geraumer  Zeit  wieder 
an  den  zu  diesem  Werke  versprochenen  Nachträgtn  und 
Supplementen  arbeite , welche  diesmal  nicht  nur  lUsjeni- 
ge  enthalten  werden»  was  ich  seitdem  aus  neuem  in- 
und  ausländischen  Werken  geschöpft  und  an  tigtnJiän-^ 
digen  Nachrichten  von  untern  gri'fsten  und  ac/tfuttgt^ 
%nfdigjfen  Aleitf^rn  gesammelt  habe»  sondern  auch  noch 
alle  ütrigin  iiucrcssat.tcn  Artikel  der  \'orxcit  aus  dem 
iValtAer  und  diete,  wo  nicht  alle  vermehrt,  doch  durch- 
aus umgearbeitet. 

Um  nun  an  meiner  Seite  nichts  zu  unterlassen » was 
die  \'oll5t4lndigkcit  des  Werks , zum  Besten  der  L^-ser  be. 
fordern  konnte;  ergehet  inline  ongelegciitlioh^tc  Bitte  an 
iV.c  ditflcnlgen . welche  die  musikuU-kChe  biueratur  - tmd 
Küitsilergeschichte  imeressirt,  besonders  über  an  diejeni- 
gen Hrn.  Komponisten,  deren  Artikel  im  l.txikon,  wege« 
Mangel  an  bestimmten  Navrhrichten  entweder  gim^ch 
leiden,  oder  doch  unvollständig  ausgefallen  sbid:  dafs  sie 
ilire  Biographieen , to  weit  sie  nemlich  die  Kunst  angc- 
hen , oder  waS  »ie  sonst  zur  Berichtigung  und  Ergänzung 
der  übrigen  Artikel  angemerkt  haben,  besonders  bierte- 
falle  sowohl  der  Im  Lexikon  als  der  schon  iiii  Walther 
vorkoinmenden  Konuicr»  als  gcmeinntltzigc  Notizen  für 
die  KUnsüt  r - Weit , entweder  an  die  Herren  Herausgeber 
der  Zerf «n^  zum  Einrücken,  oder  an  mich 

gutigsi  einschicken.  Ich  werde  dankbarlich  den  besten 
Gebrauch  davon  zu  machen  suchen* 

Eondershausen» 

Zrntt  Ludwig  CcrUr^ 
Hof-Sckiear. 


Keut  Musikalitrif  ivtlcht  hey  Günther  und  Bldimt 

in  Hamburg  bty  dtr  Bürst  zu  bekommen  sind, 

Mozart  \ Sinfonie«  p<  1‘Orchesire  op.  C».  No.  r.  a.  Z, 
a 3 Mark.  Haydn  3 Quuitetti  arr.  des  gr.  Ninfontes  a 
uneHCitc,  aViolODS,  Alto  et  V^ioloncelle  avec  acc.  de 
Pianoferte  ad  lib.  y M.  8 Schill.  Müller.  A.  E..  Journal 
p.  la  Hute  coQUnout  plusiturs  Bteces  d'uac  difi*.  progress. 


Ch.  a.  3 M.  Irmisch  12  neue  TiSnze  besicheod  in  G Wal« 
rem.  4 Anglaisen , 2 Quadrüleri , mit  voHst.  Musik  und 
Touren.  5 M.  IVille  ia  Barre  Nouvelle  Methode  pour  la 
Guitarre  d Busage  dePer«onncs  qui  veuleniappremlre san« 
inaitreop.7.  7M.  hS.  Bochcrinl  G Quintett«  p.Mtkie,  zA'io- 
Ions.  Also  etVtolonceile,  op.21  et  2S.  a 7 M.  8 S.  Fiorillo 
3 Quatuors  p.zVioIons,  .Alto  eiBasse  op.  16.  4 M.  12S.  Mt- 
cheli  ci  Vogel  6 Duos  conc.  pour  2 Clartn.  op.  zo.  4 M, 
12  S.  Fuchs  CDuof  p.  2 Clarincctes  op.  22.  4M.  8S.  Fuch« 
ti  Duos  p.  aCUrinettes  op.  «8.  a M.  12  S.  Blasius  G Duos 
irca-facilcs  p.  2 Cloriocttcs  op.  Sg.  4hl.  »aS.  eyel  Con- 
certo p.  Flüte  op.  I.  $ M.  12  S.  Boccherini  2 Seztiors  p. 
Violon»  Alto,  Fjgoui,  Oboe  ou  Fljte,  Basse  et  Cor  op. 
43.  3 M.  12  S*  Bocclierini  6 Trios  p.  2 Vtolons  et  \'io- 
loncelle  op.  4b  Uiv.  1 ec  2.  ä 3 M.  12  S.  Relcha  qtiatuor 
p.  4 FhMes  op.  12.  2 .M.  12  5.  Plcyel  C Duos  p.  2 \ iuloal 
op.  G.  Liv.  I.  2.  hl  M.  3 S.  Sali.ngre  gr.  Trio  p Fl^t«» 
Violon,  Vclle  ob.  op.  3.  3 M.  3 S.  Boccherini  G Üuos  pu 
3 Violons  op.  iO.  Liv.  t.  a.  h 3 M.  12  S.  Ha^dn  3 Qua- 
tuors p.  zVioIons,  Alto  ccDasse  op.  90.  5M.  loS.  Plcyel 
Concerto  p.  CUrlnctte  op.  t.  3 M.  12  S.  CIcmenti  6 nou- 
velles  Sonatine»  p.  Pijnoforie  op.  Ij.  4 M.  xa  S.  Hetinig 

5 Duos  p.  2 Hutes  op.  6.  3 M.  12  S*.  Beethoven  Z Trios 
p.  V'ioloti.  Alto  et  Violoncellc  op.  U M.  12  5.  Ferrari 
12  Nouvcllcs  Romances  p.  h.Foi'i'pIar.o  Liv.  t.  2.  a 3 M. 
12  S.  'i  rial  3 Homance»  a\ec  «cc,  de  Harpe  ou  Piano  op.  r. 
3 M.  8 S.  Boccherini  3 Quotuor<  p.  Fl>^te,  Violon , Viola 
et  A lle,  op.  5.  4 M.  12  S.  Boccherini  xz  nouveaux  Quin- 
tetti  p.  2 \ iolons,  Alto  et  2 A ioloncelici  op.  ly,  I Iv.  3 er 

a 5 M.  10  S.  AVeiskoplF  ir  Potpe-urri  ouCaprice  p.  I.For- 
tepiano  op.  3.  3 M.  a S.  Uog»'rs  20  Diveruisementt  en 
Harmonie  p.  2 Clarineues,  2 Cors  et  Basson.  4 M.  13  S. 
Ferrari  le  Üepart,  gr.  Scene  nvec  acc,  dePianof.  ou  Harpe 
X M.S  S.  Plcyel  5 Duos  p.  a.Violoncclles  op.  5.  3 M.  la  S, 
Pleyel  Concerto  pour  I.  Violonc.  op.  .f.  3 M.  12  S.  Kraut 
Quinteui  p.  blüte,  3 Violons,  Alto  et  Basse  op.  7.  2M.  laS. 
Boccherini  12  Quatuors  p.  2 Violons , Alto  et  Violoncelle 
op.  59.  Liv.  3 et'  4*  4 M.  8 S.  Haydn  3 Quatuors  p.  Flu- 

te , \4olon , \ iola  et  Basse,  op.  4.  L.  1 et  a,  a 5 M.  10  S*. 
HofTmeistcr  3 gr.  Duos  p.  2 Hlütes  op.3o.  4,M.  S S.  Boc- 
cherini Sinfonie  periodique  p.  zMoIonf,  Alto  et  Bass«, 
aObois,  3 üasson»,  2 Cors  No.  1.2.  i 3M.  i2  S.  C.  Schall 

6 Concerto  p.  Violon  3 gr.  Orcliesire  4 M.  8 S‘.  V'ioui 
20  Concerto  p.  Violon.  4 M.  la  S.  Plcyel  Sinfonie  p«« 
riudiqiie  p.  3 Violqns,  Alto,  \ He,  Bas»e,  Fl^lce.  3 Haut- 
bois,  3 Basaoas  ct  2 Cors.  No.  sC.  3 M.  u ö.  A.  Eberl 
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SiTiios  I».  I.  roTtepjsno,  Violon  et  Violoncelli  oM.  op.  8. 
IO  M.  hlicr!  2 Monates  a 4 malm  p.  .1.  Fortepiano  op.  7, 
5 M.  8 S.  ^?o2Jrt  Dem  Juan  cn  Quatuors  p.  2 Vlolona^ 
V'ioU  CI  ViotoDCclie.  i.iv»  i.  2.  ü C M« 


Von  <Jcr  In  Hamburg  inltBejfall  gegebenen  Operette: 
L' Opt  ra  comique  par  J.  Segur  le  jeime  et  £m.  Du- 
patr.  Musiejuc  de  Domcnico  detla  Jilaria, 
‘erMcbeInt  in  kürzer  Zeit  eine  Bearbeitung  filr  die  deuwclic 
Bubne.  « 

Leipzig , d,  18.  Mar» 


Ankündigung  neuer  Musikalien  für  das  Klavier  oder 
Pianoforte. 


Cnter  der  grofsen  Anzalil  von  Muslksttlcken  t welche 
von  Zelt  zu  Zeit  erscheinen  » gIcLt  cs  iinnier  nur  aufserst 
wenige»  die  für  Anfänger  zweckmafslg  und  bruuclibur  sind. 
Die  meisten  sind  entweder  zu  schwer  oder  In  anderer  Hin- 
ticlu  nicht  zu  empfehlen.  Wir  glauben  daher  Lehrern 
und  angehenden  Klavierspielern  einen  angenehmen  Diemt 
zu  erweisen,  wenn  wir  hiermit  rolgeiui«$  VVcrkchcn  an- 
kundigen. 

Serhs  Uichte  Sonaten  Jur  dat  Xtavier  oder  Piano^ 
forte  mit  SegUitunff  einer  Violine, 

Der  VerfosacT,  ein  geübter  TonkUnstler,  hat  sich  bey  der 
Bearbeitung  derselben  solche  Klavierspieler  vorgestellt, 
welche  die  ersten  Anfangsgründe  erlernt  und  iin  Stande 
sind,  kleinere  leichte  Stücke  z.  ß.  eine  Menuet»  Angiai>ic, 
Amiante  oder  auch  Turks  sechzig  Handsiücke  Zuspielen. 
£r  hat  sich  bemüht  vom  Leichteren  zum  Schwerem  über- 
zugehen und  in  dem  Ganzen  herrscht  nicht  nur  eine  r«dne 
Harmonie,  sondern  auch  eine  gefällige  Melodie.  Mchreres 
zur  Empfehlung  dieser  bonaten  zu  Sagen,  ziemt  uns  nicht» 
da  sie  sich  lediglich  durch  ibren  iiinern  Gcbalt  empfehlen 
müssen.  Wer  längstens  bis  Johannis  dieses  Jahres  xwClf 
Groschen  bflehs«  vorau>bezahlt,  bekOinmt  ein  Exemplar 
auf  gutes  Papier  sauber  und  korrekt  gedruckt.  Auf  zcheo 
Etcniphre  erhält  man  Eins  umsonst.  Der  nachhcrlge  La- 
denpreis wird  wenigstens  um  das  Drittel  erhuht.  Nicht 
nur  in  jedi-rBuch-  und  Musikhandlung.  sondern  auch  bep 
denjenigen»  weiche  die  Güte  haben»  diese  Ankündigung 
zu  verbreiten»  wird  Pränumeration  angenommen.  Da  die 
Namen  der  Pränumeranten  dem  Werke  vorgedruckt  wer- 
den solleo  • so  bittet  man  um  baldige  Einsendung  dersel- 
ben, wie  euch  um  bestimmte  Angabe  des  Weges,  auf  wel- 
chem die  ExempLirc , deren  Ablieferung  zur  Leipziger  Mi- 


chacMsmeste  ge?chlehet,  über  rridct  werden  sollen,  Briefe 
und  Gelder  crblt:er  man  sieff  posif’rep, 

Camburg  an  der  baale , Im  März  1793. 

JJofmaHn  und  Compagnie. 


Allen  Musikfreunden  mache  ich  hierdurch  bekannt, 
dafs  die  beliebte  Romanze  aus  der  Oper,  Theatralische 
Abenüieuer:  An  dem  ■tr/wnsten  Frlihlingimorgen  etc.  von 
Hrn.  Gehcimdcnr.ith  vonGCthe,  Musik  von HnuConzert- 
meiSLer  Krams  , gestochen  und  auf  Pränumeration  ersehet* 
nen  wird. 

Der  ungethcilte  Beyfall , womit  diese  Romanze  auf- 
genominen  sTurdc,  U^t  mich  hoffen,  dafs  deren  Heraus- 
gabe dem  musikalischen  Publikum  nicht  unwiilkoimncn 
sepn  werde. 

Der  Pränumcrationsprels  Ist  i6  Gr,  Dafür  erhalt  man 
alle  btlinincn  für  das  volle  Orchester  nebst  dem  Clavier- 
ausziigc , der  zugleich  als  Sing^timme  gebraucht  werden 
kann.  Uebrigens  kann  diese  Uoinunze  auch  reclu  gut  in 
Conzert-  und  Cammermusik  gehiaucht  werden. 

Kur  säubern  corrccten  Stich  werde  icli  mich  bemühen 
zu  sorgen. 

Die  Pränumerationszeit  ist  von  jezt  bis  Pnngsten  fest- 
gesezt,  nacliher  wird  der  Preis  um  ein  bcizächiiiches  erhO« 
hei  werden. 

Wer  auf  5 Ezempl.  pränumerirt,  erhält  1 frcf. 

Man  wendet  sich  an  alle  Buch  • und  Musikhandlun« 
gen  und  besonders  In  portofrefen  Briefen  an  die  Hofffman« 
nische  Buchhandlung  oder  an  mich  in  Weimar. 

Weimar  den  1.  März. 

Ferdinaml  Comtantin  Werner» 
Hof- Musikus. 


Bcruhiißung  einer  SieUe  im  ij.  Stücke  dieser 
Zeiiung  S. 

ä 

Hier  wird  in  der  Anmerku/ig  (?<**agc,  dafs  Hr.  Saim 
in  Dewau  ein  Scliuier  des  Herrn  Prinz  in  Dresden  ney, 
dies  ist  falsch.  Er  Ist  ein  Schulet  des  Herrn  Tnubtrt  in 
Bnllen^tUdt,  welcher  ihn  sieben  Jahre  lang  unterrichtete, 
und  nur  zu  oft  ihn  auf  den  Fehler,  der  dort  gerügt 
wird,  aber  stets  ohne  Erfolg»  aufmerksam  machte,  lief 
Jlrn.  Prinz  liui  Hr.  Saust  niegelcrnt,  sondern  nurwähretid 
seines  vderwöahemlichcn  Aulcmhalis  iu  Dresden  mit  ihm 
genauen  Umgang  gehabt. 

Ballens  ladt« 

Fr,  Cottschaik, 
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Anti  • K r i t i h 


jinfWorfert  auf  die  h4sehtidene.rt  Atifrtigen  an  die  »mn 

dermten  A<tmponitren  tmd  Viriutntn  A*c.  9*  /*•  *4*» 

und  Fortsetzung  No.  10.  jp.  i5i.  *) 


Ohne  dafs  Icli  mich  grade  für  einen  modernen,  KompO'- 
m'//en  vieiweniger  Virtuosen  halte,  mufi  ich  doch  auf 
die  obcncrvTahnicn  Anfragen  amworlcn  weil  meiner  in 
der  dritten  |iers.'“hnlich  gedacht  wird.  Zu  Hrn.  MüUers 
JDcantwornmg  der  ersten  frage  tNo.  i5.  S,  193,)  finde  ich 
noch  dtcDeinerVung  hcysufilgen,  dafs  zwar  die  ^(/ic  durch 
die  3 neu  hinzugerugee  Klappen  allcrdlogy  gewonnen  hat, 
diese  Klappen  aber  J^eltcn  in  Pabsagen  gebraucht  werden 
können,  wo  freilich  auch  das  Ohr  die  Reinheit  eines 
' Tons  nicht  so  genau  bemerken  kann.  Uebrigens  hat 
man  durch  diese  Klappen  noch  nicht  gewonnen  dafs  inan 
für  jeden  ’i'on  eine  besondere  Fingerseteung  eritielte  und 
keinen  hohem  Ton  wie  z.  Ih  e,  f,  ohne  VVindverbt^- 
kung  bUfen  konnte,  dafs  aler  diefs  die  einzige  Ursache 
der  genannten  hohem  TCne  ist,  kann  ticJi  jeder  uler- 
xeugea  der  sogar  das  d mit  aller  nur  möglichen  Starke 
blüst  wobei  er  deutlich  das  Ueberschlagcn  in  die  Octa*^ 
ve  hOren  wird.  Konnte  man  noch  mehrere  Klappen  bei 
der  Mute  anbringen  welche  aber»  wohlgemcrkt,  auch  in 
Passagen  zu  brauchen  waren,  so  kOnote  man  cmilkh 


naen  ulk  TOne  dieses  Instruments  \ort  d bis  aganxrcln 


angeben,  wozu  man  jetzt  das  Hih-nnd  ITerschiebeii 
des  Kopfstücks  und  dergleichen  Hulfsmittcl  brauchen 

mufs.  Wenn  Quanr  nur  bis  d geUaicn  habc.n  wollte, 
kaue  er  in  soweit  recht,  dafs  mau  bei  wenigem  TOnen 
eher  e?lic  giriere  Ucliihdt  als  bei  irithrercn  erhalten 
kann,  ein  Flutcmnonochord  (wenn  ich  mich  so  ausdruk» 
ken  wilb  wJrc  daher  das  reinste  Instruncitt  dieser  An, 
wobei  aber  Setzer,  Spieler  und  ZuhCrer  ofTcnbahr  verlC* 
ren,  wenngleich  die  bejrden  ersteren  die  HCtc  niciit 
pfeifend  in  der  Hohe  gebrauchen,  da  zwischen  einem 
pfeifenden  umf  Ton  ein  beurJoIiJicher 

Unterschied  ist  und  gcwilz  jeder  lieber  einen  etwas  scliar« 
feit»  dabei  aber  bejitimmten , als  einen  sogenannt  douce 
Aiingenden  und  Schwebenden  Ton  hOren  will. 

Was  die  zwejrte  Frage  betrifft,  so  bin  ich  »war  auch 
der  Meinung  dafs  Horn  und  'l'rompete  Vfters  falsch  be> 
nuzt  werden , allein  dadurch  ist  noch  nicht  gesagt  daft 
das  Hom  biofs  sanft  und  die  Trompete  schmetternd  klin- 
gen soll , I)  beide  üdn/ten  und  miJittn  beides  je  nachdem 
es  der  Effekt  erfordert;  dafs  ater  die  neuern  Komponi* 
sten  Haydn  und  Mozart  nur  nachahmen  und  diese 
beiden  allein  die  Trompete  und  das  Hom  richtig  brau- 
chen 3),  ist»  mit  Erlaubnifs,  nicht  vrahr^  Beide  MSnncr 
kümmerten  sich  oft  so  wenig  um  den  Effekt  der  Blas- 
insirumcnte  überhaupt  und  was  diese  vermOge  Ihres 
Baues  lci^tcn  kdrmen , dafs  ich's  keinem  neuern  Kompo- 
lüsten  rathtn  wollte  tluK-n  immer%  viclwenigcr  Llind  nach- 


♦^Hr.  Andre  der  füngeFcinOlTenhach,  der  aber,  wie  die 
Folge  lehren  wird,  durchaus  nicht  der  J/.'ngerc  heifsen 
will  — hat  fichbeykommcn  lassen,  vorsichendcn  Aufsatz 
cinzusemlen,  welcher  von  tincr  UnvcrschiämiUcit  des 
\'erfasstrs  zeuget,  der  nur  der  Dünkel  und  die  Unwis- 
senheit desselben  gleichet.  Alle  Belege  zu  diesem  Ur- 
tlieil,  welche  uns  der  Aufsatz  darbictct,  ausführlich  zu  be- 
handeln und  für  jedermann  deutlich  zu  machen,  würde 
rin  Buch  veranlasicn;  und  wer  wurde  ein  Buch  übet 
tfrn.  A.  und  seine  Iritliumcr  Icfcn  wollen?  Es  sey  also 
genug  quaotum  saits  in  Noten  beyzubringen.  Was  Ich 
tiber  Hrn.  A-*s  von  der  gröbsten  Unwissenheit  zeugen- 
<le  Bemerkungen,  die  Flr»tc  letrcfTend,  geschrieben  h.at- 
te,  strticlie  ich  ans,  weil  inan  mir  So  eben  zu  wissen 
th.1t,  daf«  Herr  Organist  Mutier,  an  welchen  Htir  A. 
»ich  gern  bringen  iiinclitc,  ohne  nur  zu  verstehen,  was 
Herr  M.  geschrieben  hat,  und  ohne  seine  Figur  von  l*r3- 
potenz  abzulcgcn  — die  Mühe  seiner  Zurechtweisung 
übernommen  habe.  Von  den  vielcti  Jehniuern  Herrn 
A-*s  Imerpunktion,  Kpimruküon  und  Ortliogra- 

phic  will  ich  die  ersten  fast  ganz  übergehen,  auf  die 
»•Afften  nur  liinwcisen,  die  dritten  verbessern;  und  ich 
erwarte  von  Htrru  A.  Donk  dafür. 

Z , , . 


1)  Wer  hat  denn  das  „blos*‘u.  *»w.  gesagt?  Man  sehe  meinen 
Anfsaz  selbst;  ir.h  will,  dui  llwui  zu  s.:Iionvn,  m'ch 
nicht  selbst  abächreiben. 

St)  Hr.  A.  bedenken  sie  doch  — wer  hat  denn  das  wie- 
der gesagt?  Haydn  und  Mozart,  sag*  ich  deuthVJi  für 
iedermaun,  nur  wie  ich  sehe*,  für  6ie  tiLIit  — haben 
zuerst  den  Trompeten  z.  D.  piano  fortg>'halieiie , dem 
Horn  schmetternde  '1  Öne  zuweilen , zur  Erreichung  ie^ 
soliderer  Zwecke,  vorgesebrieben.  Hier  und  da  ist 
dieser  Gebrauch  jener  Infhumeme  recht  gut  und  Uiut 
wtrklidi  jenen  EITeku  Dafs  aber  manche  neueste  Kom- 
ponitten  jenen  betondern  Gebrauch  der  l'roinpeten  und 
Hörner  zoxn  gewChnlichen  machen,  scf;cint  mir  un- 
recht. Das  hab' iVA  gesagt;  nun,  was  wollen  »V/e  denn 
also?  Me  rathen , jene  Meister  hier  nicht  imener,  viel- 
weniger  blind  nachzu.thmen.  — /.t  doch,  ja;  Sie  ha» 
ben  recht;  das  Stehet  eben  in  meinem  Atif^aLze.  Uclri- 
gens  verstehen  Sie,  was  nachahmen  htif\t  — acti 

ja,  Sic  vemchen  das  recht  gut  — : aber  nicht.  w.;s 
plump  nachahmen  sagen  wolle,  AusschrcUen  rneyue 
Uh  damit  — das  ivctdca  Sie  wohl  wnttheul 
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alimen;  (Pturrtp  naclinhmen  kann  n*.it  Hr.  Z . , worlnn 
mir  jeder  tcistimmen  wird  der  den  '*l'on  älterer  Rcccn- 
•ion  3>  kennt^  allein  Kr.  Z . . * . vrill  mm  cininahl  • wie 
*lic  ähnliche  Kritiker,  die  Sünden  alttr  KoniponUten 
den  jungem  aufladen  und  rro  diese  einen  vorgeblich  gro- 
ben Fehler  machen»  jenen  etue  Ausnabiiie  der  Kegel 
ttatuiren  4/>  Mir  nicht  so ! — SchC/ihcit  Llclbt  scli&n  und 
Kompesitionsschnizzer , von  alten  oder  Jungen  gleichviel» 
immer  Schnizxcrt  ich  wollte  Hr.  Z,...  eine  Menge 
der  Icztem  in  den  Werken  unsrer  ersten  Meister  zeigen, 
ebschon  ich  noch  nie  über  den  Werth  oder  L'nwcrth 
eines  derscllrn  gcjrtheilt  und  mich  blofs  an  das  lesse- 
ti.  ihrtr  Werke  gehalten  habe. 

Eei  der  dritten  Krage,  welche  mehr  Jtt/u  als  Frage 
tejrn  soll,  mag  Hr.  Z « . • • wohl,  mit  V'enetzung  der 
zweiten  Person  zur  ersten  . an  die  dritte  btue  iin  V.  U. 
gedacht  lialen,  so  decidiiend  und  anma:»end  ist  aeiu 
Ton5)s  (wie  ihm  denn  auch,  als  einem  guten  Rcccnsenicn, 
die  vierte  Bitte  zur  andern  Natur  geworden  $e/n,  mit  mir 
aler  jeder,  üLer  seine  iit^SgUch  iernere  bescheulene  Anfra* 
gen.  iu  Ausrufung  des  Schlusses  der  sechsten  elnsiininen 
wird.)  Idi  krönte  auch  ein  Motto  anführen  und  zwar  aus 
balomonsbpruchwOnern.  denn  Haydn  so  wenig  wie  Mo- 
zart sind  in  manchem  was  wir  bei  ihnen  originai  nen- 
nen die  ersten  gewesen;  wer  sich  mit  dem  btudium  äl- 


terer Koftiponiften  beschäftigen  will , kann  sich  leicht  da- 
von überzeugen;  dafs  sie  aber  und  zwar  mit  glücklicliem 
Erfolg,  manches  des  schon  lingst  gesagten  auf  die  neue« 
re  Kompositionsart  anwendeten,  ist  wahr!  Warum  aber 
sollen  nun  neuere  Komponisten  mit  jenen  nicht  einerlei 
Recht  haben?  und  was  kann  mancher  spcculative 
Kopf  dazu  dafs  er  jetzt  erst  wirken  kann  und  gcwhs 
vor  hundeU  Jahren  manches  er/imr/en  hatte , was  er  jetzt 
dU  schon  erfumlen  onnehmen  inufs?6)  — Man  erlaube 
mir  zu  diesem  Seitensprung  noch  einen  und  dann  fort- 
zufahren:  Mann  7)  giebt  sich  gewöhnlich  bei  Beuriheihmg 
der  Werke  neuerer  Authoren  8)  nur  obcrnschlich  damit 
ab  und  denkt  dafs  der  Verfasset  so  wenig  wie  der  fiei/r- 
thciler  dabet  gedacht  habe,  hingegen  legt  man  in  die 
Werke  d irch  ihr  angcschner  bchrlftsictlcr  maiKhes 
was  fte  sivh  selbst  nicht  dabei  dachten.  5c  auch  in  der 
Tonkunst!  — 

Die  erwähnte  Haydnsche  Sinfonie  ist  op.  yo.  Liv.  i.  in 
meines  V'aters  Verlag  und  so  Sehr  sie  mir  auch  im  Gänsen 
gehlilc,  kiimi  ich  doch  unmöglich  9)  Hr.  Z....was  er  in 
Anscluing  des  Iczten  Aüegros  sagt  beisiimmen,  ganz 
anders  verhalt  sich’s  hier  mit  der  angeführten  mozart- 
s.hen  Sinfonie  Op.  38.  svo  das  Iczte  Allegro  eine  förm- 
lichg  binfonienfuge  ist  und  aus  deren  Analyse  Hr,  Z...« 
sich  baue  belehren  sollen,  was  man  Fuge  nennen  darf 


3)  Lies:  Recenslonen.  Die  in  (— ) eingeschalteten  Worte 
verdienen  übrigens  keine  Anmerkung. 

4)  Ist  das  tcutsch?  Und  welche  Interpunktion  der  fol- 
genden Worte!  — 

5)  Darüber  beklagt  Sich  Hr.  A. , der,  daherfahrend  in  sei- 
ner Kraft,  Seinen  Worten  die  Würde  de«  kategori- 
schen Imperativs  geben  m«^chie?  Und  dann  nochmals— 
Herr  A.,  ist  denn  das  leutscU?  Sie  wissen  für  mich  ein 
Motto  ais  Salomo*«  bprüchvtönem.  Gut!  Aber  ich 
will  freygebig  scyn  und  Ihnen»  für  Ein  versprochenes, 
zweyc  wirklich  geben.  Das  eine  stehet  Kap.  XVIII, 
V.  i3. » und  hcifsi:  Wer  antwortet,  ehe  et  höret,  dem 
isi’s  Narrhiitund  behände.  Und  das  zweyte,  tbenda- 
aelhst  V,  zo  heilst:  Einem  Mann  wird  vergolten,  dar- 
nach sein  Mund  geredet  hat,  und  wird  go^ttigt  von 
der  Frucht  seiner  Lippen. 

6;  Das  ist  «ine  merk  würdige  Stelle.  Ja  ja,  Hr.  A. , wir 
VtTSicl’.en  wohl  wohinaus  Sie  wollen  mit  dem  „Spe- 
kulativen Koj'f , der  jetzt  erst  würken  kann  und  gew  ifs 
vor  liundirt  Jahren  manches  erjundtn  h.iiic*‘  — Wir 
ntlmren  die  bescliehlenc  ln‘>inuaüon  an.  Aber  Sie  wol- 
len doch  mit  Ihrem  „spekutauven  Kopf“  das  bezeich- 
nen, was  andere  Leute  Cettie  nennen  — ? Sonst  ge- 
Ja  die  ganze  Stelle  gar  uichi  hierher.  Nun  aber 


ist  unglücklicher  W'eise  Bit  ihr  Raisonnement,  geradedat 
Kigenthümliclte , das  Charakteristische  des  Genie*«,  dafa 
cs  xü  alten  Zeiten  er  ndet!  Lassen  Sie  lieh  «!as  ein- 
mal ven  einem  andern  \ersUndigco  Manne  crklöica; 
mir  fehlt  es  ebzu  au  Raum. 

7'  Lies:  M.sn. 

8;  lies:  Autoren  — fo  wie  auch  in  der  Folge,  so  oft 
dieses  Wort  vorkommt. 

9)  Lies:  unmöglich  dem,  was  Hr.  Z...  in  Ansehung  u.  t. 
w.  Die  folgende  wahrhaftig  nicht  kurze  musikalische 
Abzal  I’Jf'g»  welche  gelehrt  Seyn  scll  und  In  des  AVr- 
fassen  li-ener  Iiiurpunkiion  so  wunderlich  dalicr 
Stolpert,  übrigens  aber  nichts  weniger  als  gelehrt 
iit , satzweise  zu  widerlegen  — dazu  muf-iUii  ley- 
dc  baue  quacstionis  in  Partitur  ahge  druckt,  als 
BryUge  gegeben » und  so  ausführlich  durchgt  gangen 
werden;  das  heifst,  es  müfsle  ein  Werkelten  von  we- 
nigstens einem  hallen  Alphabet  Noten  und  sechs  Lls 
acht  r»egCM  Tezi  geschrielen,  ohgedruckt  und  ver- 
acheitkt  weiden  — denn  wer  würde  so  Etwas  hczab- 
len  wollen!  Dafs  das  von  mir  ein  wenig  allzuviel  vtr- 
].LTgt  svJrc , begreift  Jederiu.^nn.  Ich  mufs  es  also  da- 
hingestellt seyn  lassen,  ob  die  l.eScr  mir  Zutrauen* 
doll  ich  wiifk,  wai  tme  Fuge  ist*  oder  aiju;  ob  ixD 
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PTid  nicht.  Docli  wieder  *um  an^cfülirien  Hjjdn’Jchen 
Allr^ro  zu  kommen.  H.  nlmt»  nachdem  er  ein  |;crdl- 
ligts  1 hcina  hat  hi'rcn  lassen , die  beiden  ersten  Takte 
dessribtn  in  der  zweiten  Violine«  hlf^t  sie  zweimal  immer 
eine  Ter*  tiefer  wiederhohlen  und  nach  einer  willkUhrlU 
eben  Kinlritting  auf  der  7'crz  der  Tonica  schliefsen«  die 
erste  Violine  Leamwonet  nun  diesen  Satz  in  der  Oher- 
terz  urid  nach  ihr  tritt  der  Bafs  ebenfalls  in  der  Unter» 
•txte  ein  und  fuhrt  den  Satz  bis  zum  fünften  Takte  durch* 
welches  alles  gegen  die  bekamuen  Regeln  der  Qu'titen» 
fu*r  ist;  die  folgenden  29  Takte  sind  ohne  allen  Bczng 
aufs  'Ihema.  welches  erst  nachher  in  der  zweiten  Vio- 
line in  der  Tonart  der  Dominante»  mit  Begleitung  der 
Bratsche  in  der  Unterterz  ssieder  eiiurlti,  die  erste  Vio- 
line contrapunkt'rt  dagegen,  so  wie  auch  nach  der  Ein- 
leitung auf  die  '1  onica  sie  damit  fortfahrt,  wo  die  zwei- 
te \'icline  atermafs  das  Thema  nur  variirt,  behalt 
und  der  BaH»  die  vorher  dagewc-sene  Bratschenbcglclcung 
in  der  Umerterz,  «Iso  aus  der  prime  der  Tonica,  über- 
nimmt; der  folgende  Satz  ist  nun  wieder  ohne  alle  Ke- 
alchung  (versteht  siel»  hier  wie  vorhin  uuj^4,  JFugcnthv^ 


ma)  wora’JS  dal  erste  Thema,  und  nur  ohne  \VicdeTho* 
lung,  eintxitt  imd  bei  dessen  Jbchlufscakt»  auf  der  'IVrz 
der  Tonica , die  erste  V ioline  dus  Fugcnihema  variin, 
mit  der  schon  mehrtnuls  erwähnten  ßar^begleitung  in 
der  Unterterz)  und  ohne'  alle  weitere  Durchjr*hrnng 
übernimmt»  so  wie  denn  auch  der  folgende  Satz  nicht 
tiaxu  gehurt.  Man  sieht  aus  allem  dtisem  dufs  H.  gar 
keine  Fuge  hat  machen  wollen  und  freitich  ganz  beson^ 
tlre  SchaiilCcher  dazu  erfordert  werden  um  hier  eine  Fu- 
ge zu  huren;  ferner  sieht  man  djfs  ein  hoher  Grad 
von  Unbescheiden/ieir  erfordert  wird,  um  wie  Hr,  Z.,., 
in  so  etwas  das  Tublicum  anfühicn  zu  wollen  und  bloft 
auf  seine  einstimmige  Woriaulhotiiat* zu  verlangen  ihm 
hier  btinden  Glauben  zu  geben.  Ehe  sich  daher  Hr. 
Z * . • . wieder  etitfallen  Idfst,  auch  mir  das  Wort  kuge 
zu  erwrihnen»  lese  er  erst  was  Baüi,  Bononcini,  Mathc- 
son , Werkmeister»  Prinz»  Stuse,  bpics,  Marpurg»  Kirn- 
berger » Albrechtsberger  10)  und  mehrere  Ober  die  1.ch- 
rc  von  der  Fuge  gesagt  und  zum  Theil  auch  prakiiich 
geliefert  haben  und  vreiin  er  »Ich  denn  auch  nach  den 
genaiuuea  Authoren  zum  Compilator  gebildet  hat» 


Einzelnen  Jener  Haydnsche  Satz  eine  Fuge,  und  dieser 
Arulre*sche  eine  gute*  und  eine  Fuge  ist»  die  mit  sei- 
nem Rondo  Hin  Ganzes  ausinacht,  u.  s.  w.  Die  I eser 
mugen  beyde  Stitzc  huren  und  dann  ul>er  mich  lichten, 
Dafs  aber  Hr,  A.  ganz  gcwifs  nichts  von  der  Sache 
wisse»  zvovon  hier  die  Rede  ist,  zeigt  er  schon  da- 
durch • dafs  er  Haydns  Sau  dämm  als  Fuge  verwirfr, 
weil  er  gegen  die  Regeln  der  Fuge  in.  Also: 

wa*  nicht  nach  den  Regeln  der  jpi/Zn/t/i- fuge  ist.  ist 
keine  Fuge!  — Was  nidit  unter  die  Kit  sei  gchrrt,  ist 
kein  Mineral!  Hat  denn  der  Mann»  welcher  tu  der 
Folge  so  viele  Werke  liber  den  Fiigensau  citfrt,  wohl 
eins  von  allen  den  angeführten  mit  ruhiger  Ueberlc- 
gung  gtlcsm?  — Doch  wer  kann  ohne  Ekel  ei- 
nen so  arrogant  enischcidend«  rt  ^Tann  in  so  ganz  ge- 
meinen Dingen  unterweisen  I Wie  schon  gesagt  — das 
Publikum  sey  hier  lUchtt-r  zwischen  uns.  Wer  übri- 
gens auf  die  VWndungtn  Acht  hat,  mit  welchen  Hr.  A, 
in  seinem  ganzen  Aüfs.itze  von  dem  gtofstn  Haycbi 
und  dagegen  von  seinem  kleinen»  aber  unaussprech- 
lich lieben  Ich  redet»  dem  ist  wohl  nicht  nuihig  ein 
Wort  weiter  hierüber  zu  sagen.  Ja  angenommen,  doch 
•chlechtcrdings  nicht  zngestanden  — dafs  Hrn.  A.  «ein 
musikalisches  Rcchcnfxcmpcl  recht  gut  gel  ingen  wäre: 
was  IiAtee  er  denn  am  Ende  herausgezahlt?  Daf^  seine 
Fuge  — tmc  Fuge  sey;  dafs  sie  aber  — sie,  die  to* 
bende , wütende  — eirc  schone*  Ja  auch  nur  eine 
Fuge,  dafs  sic  iji  jener  Syinfonie»  in  jenem  Rondo» 
zweckmafsig  sey:  das  hat  er  nicht  herausgcrcchnct, 
und  kann  und  wird  es  nicht.  Der  Geigt  ist  der  du  le- 
bendig wachet,  das  Fleisch  ist  kein  niluc;  ja,  weuu 


die  foflte  ^^aS*e  nun  so  daiiegt,  'so  faulet  sie  und  — 
riecht  übel.  Cm  Hrn.  A,  diesen  Ccist  nun  bcineiklich 
zu  machen,  müfnten  wir  ihn  gleichfallsiberechnrn  oder 
■bbilden : ^aber  ungtückliuher  Weise  i^c  es  eben  im 
\\  e^en  des  Geistes  » dieses  nicht  zuzulaSücn.  Ja  » wenn 
es  auch  in  Jemands  Kräften  stunde  dies  mi^glioh  zu 
machen:  so  durfte  es  ihm  doch  schwerlich  gelingen, 
einen  Mann,  der  einmal  \ondcni  Werthe  Seiner  Wer- 
ke so  hohe  Begriffe  und  so  eimn  für  d«-it  'I'obcnde  ent- 
ic1.ir<lencn  GeSclnuack  liat  — zu  bekehren.  Wie  ent- 
scheidend d:cserGc.4chma(.k  tmllrn.  A.  ~ i&t»  lewetsvt 
auch  eine  seiner  neuesten  Syinfontcn,  zu  welclicr  er 
— mit  Erlaubnis  — wie  Mozart  zur  Overtura  der  Zau- 
brWl^^te , Posaunen  geseit  — aber  in  solchem  Muafse 
ge^ezt  bat,  als  wJre  cs  Zweck  der  Werke  schrmer 
Kunst  — Kopfschmerzen  zu  erregen.  Auch  eine  soge- 
nannte Piccclllutc  treibt  ihr  Unwesen  darin!  Lnd  von 
ib  111  ins  Unendliche  gedehnten,  unbeschrviblich  heu- 
lenden Andante  wollen  wir  gar  nicht  sprechen.  Hr.  A. 
hat  irgendwo  in  siinem  Aufsat/e  von  den  Bitten  des 
V'.  U.  gesprochen.  Wir  wiederholen  hier  d!c  Mehende; 
} tliise  uns  von  dem  Vebel  — solcher  entsetzlichen  Kom- 
positionen nemlich.  Wie  geschuht  das  ? W ennHr.  A. 
nichts  mehr  oder  besser  icbreibi!  — Jezt  aber,  nach 
dioer  Erklärung,  nur  noch  hier  \ind  da  ein  W'ort: 
aber  auch  nicht  Eins»  über  cigetuliclio  Ungcxogenh.ci’^ 
ren,  die  bin  und  wieder  im  Folgenden  vor.-.omrncn, 

10)  Siche  SulzcTS  Theorie  der  schon.  Künste  n.  W issend. 
Th.  a.  Art.  Fuge,  imd  de*  Um.  von  Bioukenbur^  Zte* 
attue  dazu. 
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spicclie  er  über  cUe?en  n).  D« 

«bcT  wc<lcr  einer  «ler  verlebten  und  noch  tctcmlcn  Ton- 
kuiiitl«?  je  So  unbtxckcitltn  gewesen  u;ul  rwlDh  ut:fu  sollte 
lieh  die  Kt-nninifs  der  ganzen  , ^rvfmn  unU  irhwieri-‘ 
gen  Summe  lUr  Lthtrn  der  Harmonie  ,*  *0*o5cbreibeit. 
kann  ich  mir»  lei  dem  bislierlgen  Dunkel  vrcLhes  noch 
ii)icr  so  manche  CfCgcnrtiladte  unsrer  liclcn  Tonkunst 
schwebt»  auch  weder  vom  alten  Bach»  noch  >on  des- 
sen einzig  lebenden  6c)uilcr  Kittel»  der  gcwils  eriner  un- 
srer ersten  Harmoniker  und  Comrapuiikilsten  in»  den- 
ken» Doch  weiter  sur  bacho.  Die  von  Hr.  Z . . . . er- 
wähnte binfontc  ht  niein'4tt^s  Werk  und  das  Corpus  de- 
Ueü  t das  leite  Allegro  darinn.  Hier  (indet  Ilr.  Z . . , » 
daß  nach  einem  uhr  gemeinen  Randotfuitna  eine  ge- 
wit*c  Art  J^ugematx  angefangtn  wird , der  mit  dem  ifo/i- 
dosatz  in  keiner  Verbindung  als  der  Zeit  • und  Au/eiff 
anderjofge  nach  stehe»  mit  diesem  Satz  wird  tfenn  ei- 
nige Slinu/en  ziemlich  fumultuariscÄ  ferßahren » das  Ron- 
dothema  ilatm  wiederholt»  jetz  12;  jener  Satz  wieder 
hervorgelangt  tt.  s.  «•.  Lafit  sehn  ob  dem  so  ist!  — 
Nach  einer  halben  Cadcni  auf  die  OberdominaMte  tritt  in 
der  ersten  \iolinc  tin  Fugensau  ein,  der  nj«Ji  den  Ke- 
geln der  Quimenfuge  in  jeder  der  folgenden  ttiinmen 
und  zwar  canunuch  beantwortet  wird,  der  ßafs  hat 
nur  den  Anfang  dieses  Themas  und  bchült  in  ahnlKhcr 
metrischer  Bcwcgtmg  den  einen  i-aix  no  h einige  Tuk- 
te  durch;  im  Ctcn  Takt  des  »weiten  'Ihyl»  wird  Jas 
llaupiUicina  in  der  Dtatsche  und  erhten  \ ioline  gegen 
die  zweite  nachgtahmt  und  n.ich  einer  kurzen  Wieder- 
holung einet  tdicn  gehörten  Zwiichensaues , tritt  die 
erste  ^ iolinc  mit  dem  Fugenthema  in  der  'Fonart  der 
Unicrmcdlante  tin . woraul  nicht  allein  dieses  '{ hema» 
sondern  auch  no.h  ein  neuer  Gegensatz  und  ein  kurz 
ttbgtrissener  Satx  aus  dem  \ erfolg  des  kugeiitheinas  in 
versf-hiedenen  NaJiuhmungcn  durchgeführt  und  woru  if 
sdton  angefungca  wird  dul's  i3)  ikugemliema  mit  dem 
Kondothenij  zu  verbinden,  i.jdein  das  cr.»tcic  in  der  er- 
sten \ Iolinc  und  der  Aufjng .des  zweiten  im  Basse  liegt 


und  wo  dieser  in  den  zwei  folgenden  Takten  suit  de* 
4 acc;  vorzubcrcicen , den  Verfolg  des  Themas  bcibe- 


halten  kilniv.c,  die  erste  Violine  IiJt  bicrbei  das  Rondo- 
thejiiu  Ovil  den  nilmlichen  I onstuleii  v.ic  Anfangs  um 
die  ^■crbindung  besser  zu  bewirken,  in  den  folgenden 
'J  akien  iriu  dieses  'i  liema  ganz  in  der  ’Fonart  der  To- 
nica  ein,  wogegen  der  Bafs  den  Anfang  deS  bugenthe- 
mas  hat  und  vom  Fagou  versUrkt  wird;  da  n :n  im 
Verfolg  leider  'Ihcinau  ein  Mittclsau  ist,  $0  wird  die- 
ser hier  durch  die  HOtc  noch  besonders  mit  angezcigt; 
weiter  hinaus  auf  cim-in  Orgcipunkt  der  Dominante  ist 
eine  Entführung  des  Anfangs  vom  Haupulieina  und  de* 
erwunsJiien  1 Miuefsatzes  von  Lejdcn , worauf  nach 
vollendetem  Orgelpunkt  das  Haupt  - oder  Rondo  und 
Fugcnlacma  »ughi^h.  erstcrcs  in  der  ersten  Oboe  und 
Iczitres  in  der  ersten  \ iolinc  einiriti;  hier  ist  das  Fu- 
gemhema  al>gtkUm  und  wird  unter  immerwährender 
>btluhinung  des  erstem  '1  hemas , zugleich  wie  Anfangs 
canouisch  in  vier  bttmmea  bcanusorut,  worauf  wie  im 
ersten  IhcH  in  der  Tonart  der  Dcininamc,  hier  in  der 
l'onica,  tin  ähnlicher  mcirlsther  Satz  iin  Bafs  einige 
Takte  fortgrsezt  wird  und  so  zum  vollkommenen  Schluf* 
uhcrgthi.  - Dafs  diefs  alles  Hr.  Z . . . s Ohren  entgan- 
gen, ist  meine  Schuld  nicht»  er  hatte  aber»  ehe  er  sei- 
nen Idachi.^truch  gcihan,  die  Sache  besser  untersuchen 
sollen;  ii;ir  i.«i  übrigens  an  seinem  Beifall  und  der  Auf- 
munterung melys  'J'alents,  so  wie  an  der  mir  ange- 
thanen  beso  idern  Ehre  sich  die  Muhe  genommen  zu 
haben  mich  hier  anzulchrcn,  nichts  gelegen;  doch 
nehme  er  df-ii  guten  Uatli  , bei  fjeurihcilung  von 
jeder  An  Kunstwerke,  nie  auf  die  jahre  des  Ktlntt- 
Urs  s srnuKin  llos  auf  die  hunst  zu  sehen»  denn  Je- 
mand der  nur  das  Bischen  ^behalten . vvas  ihm  in  der 
&chulc  ist  cingcbläui  worden  und  seine  Kenntnisse  nicht 
vermehrt  hat,  bltibl  und  witrdc  er  lausend  Jahre  alt,  im- 
mer ein  bcliuIkiuLe  und  so  geht  cs  manclxn  unsrer  heu- 


lt) Lies:  ,, Gegenstand.  Daft  •*  — und  streiche  das  ,,  we- 
der“ aus.  Was  die  Sache  berrlOt,  10  verstehet  ja 
wohl  jeder»  der  ulcrhrupt  Etwas  vergehet,  dafs,  wenn 
von  der  Kenntnifs  der  Summe  der  lehren  irgend  ei- 
ner \\  issemchaft»  folglich  auch  der  Harmonie»  die 
Rede  ist,  man  von  den  Lehren  spricht,  weide  die 
V\  is^cnsebaft  %%:rk)ich  glebi  und  nach  dem  Grade  ih- 
Ttr  jetzigen  AusLÜd  mg  geben  kann.  Hr.  A.»  wenn  ich 
spreche:  L>  ist  notln'g  um  wirklich  ein  grefser  1 heo- 
log  zu  scjn , dafs  nun  Kenntnis  von  der  ganzen  ctc. 
Siumine  der  Lehren  der  '1  hcologle  ha’  e — so  incjnc 
ich  nicht  damit;  ein  gelehrter  Tl:eolng  mufs  das  Gt- 
h»  Imnti  der  Oreyeinigkeit  erläutern  können.  Oder 
vvenn  ich  behaupte:  dieser  Mann  LesUt  jene  ILenut- 


nls»  SO  wül  ich  damit  nicht  sagen»  er  kw'iue  iUesGc« 
heirnnis  crUatero» 

12}  Lies:  jezi, 

LicS:  dal. 

ij)  l ies:  erwihmen. 

i5)  Djcser  Rath  Ijt  wlrküch  gut:  al’Cr  Ich  denke' nie 
tief  zu  sinken,  dafs  ich  mir  Ihn  vom  Hm.  A.  muffte 
geben  lasseru  Er  hrlfst  in  jenem  AulsaUc  der  jüngere 
Herr  A.»  nicht  um  k'eiiitlchcr  Wcibc  ein  nachlheillge* 
Licht  auf  ihn  oder  seine  Arbeit  zu  werfen:  *o::dern 
mn  ilm  von  seinem  Hrn,  \ aur  zu  untericbcidrn~  ein 
Uoturschivd»  welcher  um  dciso  ge-aaicr  zu  bestiaunen 
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tigen  Rrcensenien*  Schmeichelhaft  w3re  et  öllerdings 
fuc  mich  mriiic  6;infonic  als  ein  offcnltartt  Stiftnttuck 
au  cfcr  envShnten  ha^dnschcn  von  Hr.  Z . . . anerkannt 
au  sehn,  wenn  ich  mir  nur  <ilcsc  thrc  auch  anma'^en 
kCnntc . allein  da  meine  Sinfonie  Schon  iin  So«  .ner  !• 
^c.tchriel.cn  war  und  mir  die  haydnschc  erst  ein  Jahr 
•|•ü(hcr  lickanrrt  wurde,  so  dnrf  ich  auch  dieses  nicht 
einmal  wagen.  Um  schlieMich  tei  dem  von  Hr.  Z.,,. 
gegebenen  Glcicimifs  au  bicilcn: 


war,  da  Hr.  A.  der  Vater,  ein  schätabarer  Komponin 
ist.  Ja,  cs  g^ibe  vielleicht  doch  einen  Fall,  wo  man 
einen  Amor  an  seine  Jugend  erinnern  dürfte  — wn;m 
inän  neniheh  einiges  Talent  bc)r  ihm  vermuiJien  zu 
dürfen  sich  cInLildcte,  und  der  junge  Autor  Q^ifserst 
«ufgchlasen  und  eitel  wäre;  sich  Kenntnissje  und  Gc>« 
ichicklichkciten  zutraucic , die  er  keinesweges  besjfsc, 
hlAnner,  von  denen  er  lernen  sollte«  ulcr  die  Achsel 
•nSJihe  u.  s.  w.  Hoch  iüt , wK*  der  Augenschein  lehret, 
in  jener  Stelle  davon  gar  nicht  die  Hede;  denn  es 
heifst  dort  nicht  eimiul  der  junge  t sondern  jun-^ 
gcre  A.  Aber  $0  gehet  es,  wenn  man  — sich  fühlt! 
Was  in  der  folgenden  Stelle  vom  „EinLiiiuen  in  der 
Schule**  gesagt  wird,  konnte  ich  gar  leicht  darnieder- 
schlagen,  wenn  ich  mich  nennete,  und  ich  hohe  wirk- 
lich noch  SO  viel  gutes  Zutrauen  au  Hrn.  A.,  dafs  er 
sich  dann  schämen  würde:  aber  ich  halte  es* für  un- 

würdig» sich  von  einem  Manne,  der  Himmel  und  HCl- 
le  in  Bewegung  setzen  machte,  weil  man  einen  seiner 
Satze  nicht  geloht  hat  — zu  irgend  Etwas  nöthigen 
tu  lassen,  wozu  man  nicht  schon  vorher  entschlossen 
war.  Ueber  die  Ungezogenheit  des  Schlusses  des  Gon- 


H^r’I.Cwe geht  voran 
Dpt  Schweif  kommt  hintennach  — 
mufs  ich,  versichern  dafs  so  entfernt  auch  Hr.  Z . . . • 
mit  einem  LCwcn  verglichen  nicht  die  geringste  Achn- 
lichkeit  hat,  dennoch  ein  langer  Schwanz  von  NachklUf- 
fem  folgen  mSchie  und  urn  diesen  so  wie  Ihrem  \ or- 
g.lnger  hejr  Zeiten  die  Peitsche  zu  zeigen  ich  diese  Ver- 
thealigung  gesdiTkien  habe. 

Oil'cnbach  am  M.  im  Monat  Februar.  Ant,  Andri* 


zen  habe  ich  oben  mein  Wert  gegeben  uni  halte  es 
«“  Hr.  K.  hat  in  ,, meinem  Gleichnis  bleiben**  wollen^ 
und  hat  es  nicht  einmal  verstanden.  Die  Hede  i^t 
bey  mir  vom  .«Schweif  </crZtHen.“  und  er  spricht 
von  Hunden!  ITuy ! — Und  nun  schreibe  Hr.  A«  was 
ihm  beliebt.  Ich  werde  mit  nichts  am»oricn,  als  mit 
einer  für  ihn  noch  aufgehobenen  Stelle  der  von  ihm 
selbst  angeführten  Sprüchwürtcr  Saiomo's. 

Und  nun  verzeihe  das  Publikum,  dafs  ich  bey 
aller  meiner  Hochachtung  gegen  dasselbe,  in  diesem 
Tone  gesprochen  habe.  Bintnal  mit  einem  solchen 
Herrn  /rmc  Sprache  zu  reden,  so  weit  «Ic  nur  nicht  ge- 
radezu pObclhafttsc—  hielt  ich  für  wohlgetban.  Wer  von 
Hunden  und  Peitschen  spricht,  mufs  die  Ruüie  kriegen; 
und  alte  vernünftige  Erzieher  rathen , wenn  man  einmal 
die  Huihe  brauchen  m///x,  $0  koiiunc  man  hübsch  derb. 
Oefter  soll  man  aber,  so  viel  an  mir  liege,  nicht  an 
Fehden  dieser  Art  Ekrl  holen;  obschon  ich  — das  ver- 
spreche ich,  und  drohe  cs  allen  bttimpem  — wie  bls- 
Wr,  der  Wahrheit,  so  weit  sie  mir  cinicuchtet,  nichts 
durdiaus  nichts  vergeben  weide« 


An  JJerrn  Ant,  Andr^  in  Offen&ach, 


Es  freute  mich  ungemein,  als  ich  horte,  Hr.  Andre 
der  jüngere  habe  ßemerkungen  über  den  Aufsatz: 
echeidene  Anfragen  u.  s.  w.  elngesandt,  weil  mir  jener 
Aufsatz  manches  Wort,  zu  Seiner  Zeit  ge<agi  und  einer 
a^hem  Beleuchtung  würdig,  zu  enthalten  scheint.  Mei- 
ne Freude  aber  svard  zur  Pefreindung,  da  ich  erführ, 
Hr.  A.  habe  Itsondcrs  auch  über  die  rechte  Pelundlung 
der  PlCte  geschrieben:  denn  vor  gar  nicht  langer  Zeit 
schrieb  mir  sein  Hr.  Vater,  dafs  sein  hohn  die  blOte  gar 
nicht  Spiele;  und  aho  für  dies  Instrument  nicht  zu  schrei- 
ben wi&sc,  und  dafs  dieses  nicht  nur  von  mir,  sondern  auch 
von  mehrer.  n Hötisten  zur  Belehrung  des  jüngtm  Hrn.  A, 
bemerkt  worden  sejr.  Meine  Beffemdung  wurde  daher 
autn  Erstaunrn,  als  ich  die  Bemerkun^rn  des  Hrn.  .A. 
las  . die  dem  Tone  nach  zu  urtireiJen , worin  sie  geschrie- 
ben sind  , cincD  großen  Kenner  vermuüien  lassen,  aber 
bey  uolurcr  BeUuclitung«  hilich  uud  uuricltiig  sind.  Ha 


nun  Herr  A.  drin  betrheidtnen  Anfrager  [rSth»  nicht 
eher  einmal  den  Namen  einer  ^ache  zu  gebrauchen,  bis 
man  sie  ganz  verstehe,  er  hier  aber  auch  von  Dingen 
redet,  die  ihm  frrmd  sind,  10  wird  er  es  mir  um  >o 
weniger  verargen,  wenn  ich  seiue  Bemerkungen  etwas  na- 
her untersuche  und  berichtige. 

Hr.  A.  sagt:  die  drey  neuen  KUppen  konnten  selten 
in  Passagien  gebraucht  werden.  — Wenn  Hr.  A.  von 
Lernen  spricht,  welche  die  Flöte  schlecht  spielen,  und 
»ich  von  ihren  1 löten  ahne  Klappen  nicht  trenneit 
können,'  so  hat  er  recht:  aber  die  Hede  kann  nur  von 
wahren  guten  Flötenspielern  seyn,  nnd  diese  gebrau- 
chen diese  Klappen  audi  in  Passagten  allerdings  1 
Ja  sic  müssen  es  thun  1)  um  gleich  und  rein  zu  inioni- 
ren;  womit  es  aber  Hr.  A.  wie  die  unmittelbar  folgcndeQ 
Worte  zeigen,  nicht  sogar  genau  nimmt  — a)  um  gar 
viele  i’assagtca  der  ncut ra  Kcmpoiiüonea  für  die  FlOtt 
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nur  spielen  *ti  können.  Wie  ist  e?  t.  B.  n«r 

irgend  lur.^licU  orne  <!en  Gebrauch  jener  Klappen  die 
kleinen  SoluiJtie  filr  die  Flöte  in  Mo/utu  Ou%erture  rur 
2aubcrflute,  svelchc  ininter  nach  W iedctholiltnig  de» 
Thema  » eimrticn,  nur  hcMiiSiubringen  ? Oder  wie  ver- 
mag man  dies  in  iitellcn  IlolTmei'itersLher  Konzerte » wie 
5.  B.  die  füllende  aus  einem  der  bckaruucsien , ohne  die 
Gisklappe? 


unzähliger  andern  Beprpiele  gar  nicht  einmal  au  gedtn- 
Jeen. 


Er  Sögt  wnniitttlbar  folgend;  ,»In  Tassaglen  kann  dal 
Ohr  die  Reinheit  eine»  Tons  nicht  so  genau  btiiurkvn.** 
Wenn  er  s'on  Ohren  spricht,  welche  hören  und  musika- 
lische Ausbildung  haben  (und  von  andern  kann  keine 
r.ede  scyn»  da  »;e  Uber  Gegenstände  der  Kunst  entschei- 
den sollen)  so  iit  das  eine  ganz  sonderbare  Behauptung. 


Hr.  A.  f.lhu  weiter  furt;  Man  hat  dürcli  jene  Klap- 
pen noch  nicht  gewonnen,  djo  man  für  jeden  Ion 
Orne  andere  Ungcrsctzung  trhielt  — Das  hat  man  frey- 
lich  nicht,  und  e»  ist  recht  sehr  gut,  dafs  man  dies 
ruclu  hat.  Wer  hat  aber  auch  «och  |c  »Ich  eingebildet, 
dafs  man  diefs  durch  jene  Khipprn  liat  crreiclitn  woJhn^ 
Me  sind  ja  nur  da  , um  gesvisse  falsche  . matte  und  un- 
Tcvne  Tone  zu  ttncluiscn,  und  daher  auch  Lcy  dcn'l'ril- 
lern  \on  grofsem  Nuiec« , detm  mit  Ifotfc  <b  r F KUppt 
kann  jezt  der  t löicnspiclcr  in  diitol  dti»  'Friller  auf  d^t 
t'tcunde  Tein  uml  richtig  schlafen,  welvlus  hey  thur 
Höic  ohne’Klappeti  ganz  umm-güch  ist«  wo  ir  entwe- 
eler  mit  Fis,  da»  liier  falsdi  ist«  oder,  wir  einige  cs 
thun,  mit  g geschlasCit  wird,  welclics  iiian,  SO  ab- 
.scheulich  cs  auch  klingt,  noch  letdcr  oft  tu  hören  kriegt. 
Die  gante  b.tche  ist  vom  Hru.  A.  oüVnLur  misversunden 
worden. 


Die  sogl.  Ich  folgenden  Worte:  ,»4c;V»en  /ddicrn  Ton 
— , “ relgcn  nodi  molir  aU  alles  andere,  wie 

unglücklich  lltrrn  A — ’*  Linfaif,  über  diel  k'to  zu  schrei- 
ben, war.  deiner  Me/nitig  nach  ist  die  IV*i/irrVeri.v7/- 
die  ehjzigc  IT^achc  der  höhern  'JTne  — l)j>  ist 
luin  aber  gerade  umgekehrt.  Um  die  liChcrn  l'önv  der 
Hüte,  namentlich  die  angeführten  c,  f,  auch  die  «reiü- 
pen  der  dreygtsinclmen  Ocuve  anzugehen,  bedarf  ei 
nicht  nur  keines  stüikern,  sondern  gt  r.ide  «incs  ztvin  «- 
cheni . oder  — wie  man  vlch  auszudrucken  pUtgt  — 

ipitxcfH  Windes.  ,Van  versuche  nur  das  d so  anzuge- 


ben, vrie  es  Hr.  A.  Tatli , um  sich  zu  Überzeugen  wie 
stumpf  und  absteebend  cs  gegen  Seine  Nachbarn  seyi  da- 
her hebt  man  Ley  diesem  d aUemahl  den  ZeigeJinger 
der  linken  Hand  auf,  und  hat  alsdaim  cintu  reinen  und 
bellen  Ton. 

Die  folgenden  Bemerkungen  des  Htn.  A.  will  ich 
unberuhrt  lassen,  obscliun  sic  meistens  auf  ganz  fäl- 
telten Grand«iatacn  beruhen;  denn  VTcnn  auch  so  im  AU^ 
gerrri/rrr;  falsch  raivonntrt  wird , so  Ist  das  doch  von  keinem 
L\nflu!»  auf  die  Sache  selbst.  Nur  diese  konme  mich 
auffurdern  gegen  Heren  A. , den  ich  übrigens  als  Toa- 
scizcr  KchdLzc,  dies  Wenige  zu  Icmeiken, 

Leipzig. 

t Auguu  Kbtrhard  HÜlUr» 


Istut  MusihalUn^  von  verschiedenen  Verlegern, 
tvclcfu  ley  Jireitkopf  und  Härtel  zu  haben  sind. 


Hcnnig  Zr  Duos  concertans  pour  z Flutes  traversUref. 

hl.  I Thlr.  S Gr. 

GioTnovichi  3 Quatucrü  concertans  pour  z Violons* 
\ io!a  ct  ViolonceUe.  hl.  2 Tldt.  & Gr. 

Lbers  J-ymphonit;  4 grand  Oichc.irc  Liv,  i.  hl,  iThlr. 

h Gr. 

V.  W eher,  Sechs  Fugelien.  va  3 Gr. 

C»  a a » fi-ecba  a.isgesuchte  Fieder  fürs  Klavier,  va  S Gr. 
De\  ictine  ^5  k>uaiuors  concertans  pour  Hüte,  \Uolon, 
Alto  ct  op.  C»7.  ae.  2 ’l  h!r. 

Wfaiiitzky  drry  grgfse  Sinfonien  IZs  Werk  2S  3»  Bach 
a<  . a 2 i hl, 

Haydn  Quijittiio  concertam  pour  s Violons,  2 .Alto  ct 
\ iolonccllc  Op.  8b.  ac.  1 Thlr. 

Lyblcr  gr.ind  (^)’jime:;o  per  duc  A’icillm»  duc  Viole,  * 
Violoncello  op.  5«  No.  i.  tg.  1 Thlr.  8 Gr. 
Beethoven  XII  \'arIations  »ur  leTlüme  Ein  M3d- 
cl;en  oder  ^^e^b:het!)  de  l' Oper.-»  lUe  Zatsherflöte  pour 
Ic  Fbrnofone  asec  uu  \*io!onccl!e  oLlI^e  No.  b.  ig. 
I f Gr. 

— — \'III  Vailatii'jt»  sur  Ic  Thrme  (Mich  brermt*  e'a 
htisei  I kl  er)  de  l Opera  Richard  Löwerdierz  pour  (e 
I'i.mvfvrte  No,  7.  tg.  li,  Gr. 

Fuz  IX.  X'ariavlon»  lur  Fair:  O mei»  Ik?:er  Augusün 
pour  Ic  Violon  avec  im  \ iülun  j>ecoad  No.  2.  tg.  j <jr, 

{IVird  forfgtsexf,) 
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Einige  nähere  Umstande  aus  dem  Ltben  des  am 
josien  November  tggg  verstorbenen  Kabinets-Sekrt- 
lairs  Friedrich  Fteischmann,  in  Meiningen  *). 

Friedrich  Fleifchmann  wurde  176Ö  zu 
MarkhclUenfcId  im  Wurzhiirglschen,  wo  sein 
Vater  Kektor  an  der  Schule  war,  gebohren. 
Offenheit , WaiirhcitsUtbc,  Flcifs,  Ordnungs- 
liebe, ein  gefühlvolles  Herz,  ein  froher  Sinn 

— das  waren  die  Haupteigenschaften  des  Kna- 
ben, ein  schönes  Frbgut  von  seinen  wackern 
Acltcpn.  Seit  den  frühesten  Jahren  zog  Um  sei- 
ne Liiebhaberey  zu  den  Künsten.  Er  zeichnete, 
ohne  alle  Anweisung,  nach,  was  ihm  vorkam, 
und  spielte  im  achten  Jahre  schon  so  richtig  und 
fertig  Klavier,  dafs  er  sich  vor  einer  Gesellschaft 
Musiklicbhaber  seines  Geburtsortes  mit  Beyfall 
hören  llefs.  Jetzt  begann  sein  wissenschaftlicher 
Unterricht.  Er  benutzte  auch  diesen  mit  glei- 
chem Geschick  und  Fleifs;  und  ca  war  ihm  ge- 
nug, in  Freyatunden  zu  seinem  Klavier  flüchten 
zu  dürfen.  Ein  Quintett  von  Eoccheri n i ge- 
fic-1  ihm  so  wohl , dafs  es  in  seinem  neunten  Jah- 
re den  Entschlufs  erzeugte.  Etwas  älmliches 
selbst  zu  schaffen.  Jür  schrieb  sich  also  Klavier- 
sonaten  mit  Begleitung  zweye-r  Violinen  und 
eines  Violoncells,  deren  Sonderbarkeiten  doch 
wenigstens  von  OriglnaliUt  und  Talent  zeugten 

— eine  Arbeit,  welche,  wenn  sie  auch  keinen 
a.ndern  Nutzen  gehabt  hätte,  ihm  doch  mehr  Be- 
griffe über  die  Verhältnisse  verschiedener  Stim- 
men zu  Einer  Harmonie  verschaffte.  Nun  ver- 
stieg  sich  sein  kindischer  Muth  zü  nichts  gerhi- 


gerra,  als  zur  Kirchenmusik.  Er  komponierte 
Messen  für  die  Pfarrkirche  seines  Bruders,  wel- 
chem er  seihe  Werke  förmlich  dedicirte.  

Jetzt  neth  ihm  sein  eigenes  Gefühl  und  sein 
richtiger  Sinn,  sich  um  gründlichem  Unterricht 
in  schier  Lieblingskunst  zu  bemühen.  Diesen 
fand  er  bey  dem  Pater  Franz  Bitthaufscr  in 
dem  nahen  Kloster  Trrefenstein,  und  bey  dem 
Pater  Peregrin  Pögel,  im  Kloster  Neustadt 
am  Mayn.  Ueberdies  lernte  er  Violinapiclen 
bey  dem  trefflichen  Violinisten,  dem  Pater  Pe 
ter  Dornbusch.  Sein  Vater  wünschte  nun 
diesem  frühreifenden  Genie  weitere  Ausl>ildunc 
zu  verschaffen  — ein  Wunsch,  der,  besonders 
m Amehung  der  Musik,  auf  dem  Gymnasium 
zu  Manheim  , wohin  er  den  Elfjährigen  Knaben 
that,  vollkommen  erfüllt  wmrde.  Hier  genofs 
dieser  den  Unterricht  eines  Vog I er  und  Holz- 
hauer und  hörte  die  damals  in  jeder  Rücksicht 
vollkommene  Churfürstliche  Kapelle.  Beydes 
schlofs  in  ihm  ganz  neue  Gefühle  auf,  reinigte 
seinen  Sinn,  und  erhob  ihn  zu  Ahndungen  der 
h^öhern  Schönheiten  der  Kunst.  Phantasie  und 
Einbildungskraft  regten  sich  nun  inniger  wur- 
den  belebt,  unterhalten,  erhöhet,  geleitet!  und 
fingen  an  ihm  selbst  und  seiner  ganzen  Den- 
kuiigs-  und  Handlungsweise  jene  liebliche  Form 
zu  geben,  welche  ihm  sein  ganzes  Leben  hin- 
durch blieb.  Auch  in  den  übrigen  Wissenschaf, 
ten  erwath  er  sich  hinlängliche  Vorkenntnisse; 
und  mit  diesen  bereichert,  so  wie  von  dem  Ba- 
the  seiner  zufriednen  J.ehrer  und  Freunde  un- 
terstützt,  und  durch  Bescheidenheit  und  stete 
I reundlichkeit  empfohlen  _ bezog  er  die  Uni- 
versität Würzburg,  wo  er  sich  der  Philosophie 


Anrnrtkung. 
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und  Jiirispruden*  widmete  und  nebenbey  mit  Er- 
lernung der  französischen,  italienischen  und  eng- 
lischen Sprache  beschäftigte.  Seine  Mutterspra- 
che ehrte  ec  als  wahrer  Deutscher  durch  eitrige 
Kultur  derselben  an  sich,  und  nachher  an  seiner 
Gattin  mul  seinen  Kindern.  Alles  was  er  darin 
schrieb,  war  nicht  nur  richtig  und  rein,  sondern 
trug  auch,  in  seiner  Natürlichkeit,  Wahrhaftig- 
keit, Würde  und  Präcision,  den  Stempel  eines 
guten  Kopfs. 

Zur  Stelle  eines  Hofmeisters  der  Kinder  des 
fürstlich  Thurn-  und  Taxischen  Regierungsprä- 
sidenten von  Weiden  berufen,  hielt  er  sich 
einige  Jahre  in  Regensburg  und  Scheer  auf  und 
errichtete  dort  interessante  Bekanntschaften  mit 
dem  Grafen  vonLiehrbach  und  mit  dem  Gra- 
fen Westerhold  — einem  jungen  Manne  von 
eben  so  hellem  Kopf,  als  warmen  Herzen,  des- 
sen Andenken  bey  ihm  nie  erlosch. 

Von  nun  an  gieng  er  fest  und  unerschütter- 
lich seinen  eigenen  Gang.  Das  lichte  Feuer  des 
Jünglings  lebte  noch  in  ihm,  aber  die  Flamme 
war  durch  mehr  erhelleten  Verstand  und  durch 
Erfahrungen  von  raancherley  Art  gemafsigt;  das 
Gefühl  seiner  Kraft  trieb  ihn,  noch  immer  sich 
stlbst  gleich,  zu  Aeufrerungen  desselben,  aber 
Vernunft  und  Weltkenntnifs  verhüteten  das  Auf- 
brausen dieser  Kraft. 

Als  er  einige  Zeit  auf  die  Erfüllung  höfi- 
scher Versprechungen,  im  diplomatischen  Fache 
angcstcllt  zu  werden,  vergebens  geharret  hatte, 
begriff  er  die  Nothwendjgkelt,  selbst  Schöpfer 
seines  Glücks  zu  werden,  in  jenen  Erwartun- 
gen, hatte  er  ein  Jahr  seinen  Aclcern  und  sei- 
nem Bruder,  dem  damaligen  Pfarrer  zu  Hopfen- 
stadt, geschenkt,  und  sich  durcli  den  Umgang 
mit  diesen,  durch  Stille,  und  Genufs  der  Kin- 
der seiner  Phantasie,  erheitert.  Einige  seiner 
Arbeiten  .schickte  er,  auf  Veranlassung  des  her- 
zoglichen Kammermusikus  Göpfert,  dem  Her- 
zoge zu  Sachsen  - Meiningen.  Diese  gefielen  so 
wohl , dafs  der  Herzog  mehrere  derselben  , und 
endlich  ihn  selbst  zu  besitzen  wünschte.  Unter 
der  ausdrücklichen  Zusage,  in  eine  Bahn  zur 
Anwendung  seiner  diplomatischen  Kenntnisse 
gebracht  zu  werden,  trat  er  im  Jahr  17SS  als  Ka- 


binetssekretalr  ln  die  Dienste  des  Herzogs,  voll 
Verehrung  und  Liebe  zu  diesem  wirklich  vater- 
ländischen Fürsten,  und  voll  Vertrauen  auf  ihn 

— ein  Vertrauen , das  auch  nicht  getäuscht 

worden  ist.  f 

Wie  glücklich  war  nun  dieser  rechtschaffene 
Mann!  — Geschätzt  und  anständig  behandelt 
von  seinem  Herzoge  und  von  dem  gebildeten 
Adel ; in  Freundschaft  mit  dem  gelehrten  und 
feinen  Theile  des  Meiningischen  Publikums; 
nicht  lange  darauf  verbunden  mit  dem  freundli- 
chen, würdigen  Weibe  seines  Herzens,  das  der 
Rosen  so  viele  auf  seine  Bahn  streuete;  im  Krei- 
se von  seinen  geliebten  Kindern  — einem  hoff- 
nungsvollen Sohne,  und  dreyen  guten  Töchtern 

— noch  einmal;  wie  glücklich  war  er  — und 
wie  kurz  war  sein  Glück! 

Obsclion  jetzt  sein  Sinn  hauptsächlich  darauf 
gerichtet  war,  im  engen  stillen  Kreise  der  Freund- 
schaft und  Familie  Gutes  zu  verbreiten,  so  ver- 
nachlässigte er  doch  seine  eigene  Vollcndurig  für'* 
die  Welt  nicht  im  geringsten.  Wie  glücklich 
schätzte  er  sicli , die  herzlichen , sanften  Lieder 
der  würdigen  Fürstin  von  Nemvied,  mit  seinen 
Melodien  zu  begleiten!  Mit  welchem  Geiste 
gieng  er  an  die  ihm  vom  Dichter  selbst  aufgetra- 
gene Komposition  der  berühmten  Gotterschen 
Gcisitrinstl,  wo  er,  nach  dem  Wunsche  des 
Dichters,  mit  Mannessinn  einzugreifen  in  den 
jetzt  gesunkenen  Geschmack  der  theatralischen 
Musik  und  zur  Vcrljesserung  desselben  beyzutra- 
gen  bestrebt  war!  Unabbissig war  dabey  rein  Stu- 
dium der  grofsten  Meister  alter  und  neuer  Zeit. 
Durch  dieses  Studium,  das  seinem  Talent  zur 
Vervollkommnung  diente,  erreichte  er  in  der 
Blütlie  s«iner  Jahre  einen  nicht  gemeinen  Künst- 
lerwerth, welchen  ihm  seine  Arbeiten,  in  de- 
nen, aufser  regelmäfsiger  Ordnung,  svolilbe- 
rechnetcr  Symmetrie  und  gründlichem  Styl, 
Zartheit  der  Empfindung,  Delikatesse  des  Ge- 
sangs und  genialisches  Feuer  herrschen  — g^ 
wifs  auch  für  die  Zukunft  sichern  werden.  Zum 
Beweise  führe  ich  nur  ein  Concert  für  das  For- 
tepiano und  eine  Sinfonie,  beyde  aus  D moU 
und  beyde  in  den  Händen  des  Publikums  — 
an.  Kurz  vor  seinem  Tode  schrieb  er  noch 
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eine  Sinfonie,  welche,  in  Ansehung  der  ern- 
sten und  grossen  Schreibart , sein  vortreflUchstes 
Werk,  und  in  den  Händen  seiner  Wittwo  ist. 
Manche  Hindernisse  und  Schwierigkeiten  , wel- 
che ihm  bey  der  bfientlichcn  Aufführung  seiner 
Kompusition  der  Gcisttrinsel  in  den  Weg  gewor- 
fen wurden , ertrug  er  mit  Glcichmuth  und  Fe- 
ttigkeit. — 

Sein  Spiel  war  ganz  vortrefflich,  und  hlnrei- 
Isend  sein  Vortrag.  £s  lag  in  diesem , so  wie 
in  seiner  Seele,  ein  Etwas,  das  Worte  nicht 
schildern,  das  aber  Von  Jedem,  der  waluen 
Kunstsinn  besitzt,  gekannt,  und  von  keinem, 
welchem  dieser  mangelt,  erlernet  wird. 

Indem  er  mit  Unbefangenheit  und  Kühe 
dem  Publikum  den  Klavicrauszug  seiner  GtisUr- 
inttl  vorlegen  wallte,  winkte  ihm  sein  Genius, 
uml  er  folgte  dem  Winke  auf  die  neue  Laufbahn, 
gefafst  wie  ein  Weiser,  berechtigt  zu  höhern 
Freuden,  ergeben  in  den  Willen  des  Weltregic- 
rers  und  voll  Dank  gegen  diesen,  der  ihm  an  der 
Summe  des  Genusses  vieler  uud  reiner  Freuden 
dieser  Welt  nichts  abzog,  als  — Zeit. 

Aufgerufen  von  den  Freunden  des  Verklär- 
ten setzte  ihm  dies  kleine  Denkmal,  in  Wahr- 
heit und  Liebe,  sein  Bruder  Thurccht 
Fleischmann  in  Sefslach. 

* * * 

Ein  sehr  achtungswürdiger  Geleinter,  der 
den  Verstorbenen  genau  genug  kannte',  schrieb 
an  uns  dies  Urtheil  über  ihn:  Selten  wird  ein 
Mann  von  seinen  Jahren  so  viele  Talente  und 
Kenntnisse  mit  so  vielen  liebenswürdigen  Eigen- 
schaften verbinden.  Begünstigt  von  der  Natur 
durch  die  glücklichste  Bildung  und  jede  körper- 
liche Empfehlung,  besafs  er  einen  durch  die 
feinsten  Kenntnisse  verschiedner  Art  gebildeten 
Geist,  einen  edlen  und  in  seinen  Grundsätzen 
unerschütterlichen  Charakter,  ein  für  Freund- 
schaft und  frohen  Lebensgenufs  gestimmtes 
Herr,  eine  Feinheit  der  Lebensart  und  Vorsicht’ 
im  Umgang,  ilie  sonst  nur  durch  lange  Erfah-  ' 
rung  und  durch  die  Gegenwart  grofser  Muster 
zu  erwarten  steht,  und  eine  ganz  ungewöhnli- 
che und  bc-y  einem  jungen  Manne  besonders  selc- 
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ne  Pünktlichkeit  und  jeden  Ausdruck  abwägende 
Gerechtigkeit  bey  Beurtheilung  Anderer  zum 
Lobe  oder  Tadel.  So  lange  ich  lebe,  werde  ich 
mich  der  vielen  glücklichen  Tage  mit  wehmüthi- 
gem  Vergnügen  erinnern,  die  ich  mit  diesem 
vortrefflichen  jungen  Manne  verlebt  habe.  Nie- 
mals kam  ich  von  ihm  zurück,  ohne  dafs  ich 
meine  Liebe  zu  ihm  inniger,  und  meine  Bewun- 
derung — besonders  auch  seiner  musikalischen 
Geschicklichkeit,  stärker  fühlte  — — 

d.  Rtdait. 


fiscENsioir. 


Grandt  SimphonU  ä pluaitur»  Instrumtnit,  compo- 
sit  par  J.  Haydn.  Oeuvre  91.  Augsbourg  chez 
Gombart  et  Comp.  (Prix  3 Fl.) 

Die  Manier,  in  welcher  L Haydn  Sinfo- 
nien schreibt,  ist  so  allgemein  gekannt  und  so 
allgemein  geschätzt,  als  fast  nichts  in  der  musi- 
kalischen Welt.  Es  wäre  also  völlig  unnöthig 
Etwas  melireres  auch  von  dieser,  in  London  ge- 
schriebenen Sinfonie  des  grofsen  Meisters  zu 
sagen,  als  dafs  sie  unter  die  vortrefflichsten  ge- 
hört, welche  er  geschrieben  hat.  Sie  ist  etwas 
weniger  gelehrt,  und  leichter  zu  fassen,  als  eini- 
ge andere  der  neuesten  Werke  desselben,  aber 
an  neuen  Ideen  eben  so  reich , als  sie.  Die  Ue- 
berraschung  kann  vielleicht  in  der  Musik  nicht 
weiter  getrieben  werden,  als  sie  es  hier  ist, 
durch  das  urplötzliche  Einfallen  der  vollen  Ja- 
nitschareomusik  im  Minore  des  zweyteii  Satzes 
— da  bis  dahin  man  keine  Ahndung  davon  hat, 
dafs  diese  türkischen  Instrumente  bey  der  Sinfo- 
nie angebracht  sind.  Aber  auch  hier  zeigt  sich 
nicht  nur  der  erfinderische,  sondern  auch  der 
besonnene  Künstler.  Das  Andante  ist  nehmlich 
dennoch  ein  Ganzes:  denn  bey  allem  Gefälligen 
und  Leichten,  das  der  Komponist,  um  von  der 
Idee  seines  Coups  täuschend  abzuleiten,  in  den 
ersten  Theil  desselben  brachte,  ist  es  doch 
marschmäfsig  angelegt  und  bearbeitet.  Das  sey 
wenigstens  ein  Wink  für  die  Nachahmer,  wel- 
che wohl  schon  jetzt  darüber  her  seyn  mögen. 
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uns  mit  Sinfonien  mit  türkischer  Musik  zu  seg-  j 
neu.  Statt  einer  weitern  Zersetzung  schreiben 
wir  (las  leider  sehr  lange  Kegistcr  der  grubstcu 
Sünden  des  Notenstechers  her,  und  glauben  da- 
durch allen , wclclte  diese  Sinfunio  aufzufiihren 
gedenken,  keinen  geringen  Bienst  zu  leisten, 
sveil  die  meisten  dieser  Nachlässigkeiten  von 
der  Art  sind,  dafs  sie  V'erwlrrung  verursachen 
müssen. 

Vio/ino  primo,  müssen  die  3 letzten  Sthel 
des  2ten  Taktes  der  Menuett  rStheile  seyn. 

Plü/ino  secondo,  mufs  das  erste  Vierthel  des 
5ten  Taktes  im  Adagio  nicht  a sondern  h,  und 
Seite  5 im  Trio  das  letzte  Vierthel  des  attn  Tak- 
tes nicht  d sondern  e heifsen. 

Fio/o,  fehlt  das  Wort  Adagio  über  dem  er- 
sten Satze,  ferner  Seite  5 in  der  letzten  Zeile 
über  der  letzten  Vierthelpause  der  Kuhebogen 
O,  und  Seite  6,  Zeile  a im  letzten  Takte  vor 
den  beyden  Vierthelnoten  das  b und  k.  Zeile 
10  auf  derselben  Seite  ist  der  gtö  Takt  zu  viel. 

Viulonctllo,  S.  a müssen  die  4 letzten  bthel 
des  i5ten  Taktes  im  Adagio  nicht  c sondern  d 
heifsen.  S.  3 mufs  Im  yten  Takte  des  Allegretto 
keine  halbe,  sondern  eine  ganze  Taktnote  ste- 
hen. S.  6 , Z.  5 , T.  a , mufs  die  Viertheluote 
nicht  a sondern  g heifsen. 

Contra  Jiasto,  S.  a müssen  die  4 letzten  Sthcl 
des  isteu  Taktes  im  Adagio  nicht  c sondern  d 
heifsen.  S.  4,  Z.  i,  mufs  das  p einen  Takt  wei- 
tcrliin  stehn.  S.  5 fehlt  im  iten  Takt  das  p und 
Z.  9,  T.  8,  mufs  die  V'ierthelnote  hs  und  nicht 
a heifsen. 

J'lauio,  S.  5 fehlen  im  Trio  zu  Anfang  des 
aten  Theils  3 Taktpausen. 

OÄoc  primo,  S.  5.  Z.  ß,  mufs  die  ite  Note 
des  3ten  Taktes  vom  Ende  angerechnet  b und 
nicht  as  heifsen. 

Oboe,  sirondo,  S.  3,  Z.  3,  T.  a,  mufs  eine 
ganze  Taktnote  stehn,  ferner  Z.  9 das  letzte  Vier- 
thel nicht  h sondern  c heifsen,  und  Z.  To  die 
ite  Note  des  3tcn  Taktes  vom  Ende  d und  nicht 

so  auch  Z.  14  in  der  Menuett  das  ate  Vicrthel 

^ S ' CS 

des  3ten  Taktes  nicht  f , sondern  c heifsen,  und 
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zu  Anfang  des  aten  Theils  des  Trio  sollen  3 gan- 
ze Taktpausen  stehn. 

, Fagotti,  S.  1,  Z.  7,  mufs  das  ^ das  vor  der 
Iten  Note  stellt,  weggestrichen  werden,  und 
Z.  la  müssen  am  Ende  statt  5 nur  4 Taktpausen, 
desgleichen  S.  4,  Z.  4,  statt  5,  G Taktpausen 
stehn. 

Corno  primo,  mufs  Z.  S im  Presto  statt  des  ' 
p ein  f stehn. 

Corno  secondo,  gleichfalls. 

Clatino  primo , mUssen  Z.  4 im  Presto  statt 
23,  ai  Taktpausen  stehn. 

Clarino  secondo,  fehlen  zu  Anfang  des  aten 
Theils  im  Trio  3 Taktpausen , und  Z.  4 im  Pre- 
sto müssen  statt  23,  aj  Taktpausen  stehn. 

Große  Trommel,  Z.  3 müssen  statt  ar  nur  20 
Taktpausen  stehn,  und  Z.  6 mufs  der  5te  Takt  • 
mit  bis  bezeichnet  werden;  im  Pinale  mufs 
Z-  4 , T-  5 das  ate  Vierthel  wegfallen. 

Triangel,  Z.  a müssen  statt  ai  nur  ao  Takt- 
pausen stehn,  Z.  5 mufs  der  ite  Takt  mit  bis 
bezeichnet  scerden,  ui)d  dann  gleich  nach  die- 
sem noch  ein  Takt  mit  a Vicrthelnuten  einge- 
schaltet werden. 

TtlUr,  Z.  3 statt  ai  nur  ao  Taktpausen.  Z.  5 
mufs  unter  dem  Iten  Takt  pp  stehn , uud  der  6te 
Takt  mit  liis  bezeichnet  werden. 

Mancher  JCleinigkcittn  gar  nicht  einmal  zu 
gedenken. 


Nachhicht. 


T.inige  IVorf«  über  die  öffentliche  Musik  tvahrend 
dieses  Winterhalbjahrs  in  Telpzig. 

Da  wir  Nachrichten  über  die  ölTentliche  Jfu- 
sik  von  mchrern  Orten  Deutschlands  in  unsere 
Zeitung  cingerückt  oder  noch  cinzurücken  ha- 
ben: so  ktinnte  es  Nachlässigkeit  scheinen,  wenn 
wir  nicht  auch  der  hiesigen  ölTentllchcn  Musik 
gedächten-  Um  nun  von  der  einen  Seite  auch 
diesen  Schein,  von  der  andern  hingegen  di« 
•\rroganz,  als  hielten  wir  alles,  was  in  Eeipzig 
geschiehet,  für  gcraeinlnteressant,  zu  verraei- 
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den,  sprechen  wir  von  unsrer  Wintermuslk,  aber 
nur  mit  wenig  Wurtfiii, 

Das  hiesige  wöchentliche  Donnerstags- 
coniert,  das  in  dem  grofsen  schönen  Saale  des 
Gewandhauses  gciialten  wird,  ist,  so  wie  das 
Wescntliclie  der  Einrichtung  desselben,  awh 
aurscrlialb  Eeipzig  schon  vortlieilhaft  bekannt: 
ich  darf  also,  bc-sunders  da  keine  wesentlichen 
. Verändtrungc-n  damit  vorüclcn,  hier  ganz  kurz 
seyn.  Es  fand  auch  dieses  Jahr  hinlängliche 
und  anständige  Unterstützung.  Madame-  Mül- 
ler erfreucte  uns  darin  mit  einigen  schönen  Kla- 
vierconztitin  von  Mozarts  und  ihres  Gatteu 
Komposicioii , und  zwar  eben  so  sehr  durdi  die 
Komposition  selbst,  als  durch  ihr  sehr  fertiges, 
präcises,  uud  vollkommen  sicheres  Spiel.  Herr 
Müller  gab  uns,  mit  sc-intr  rühmlich  bekann- 
ten Clescliicklichkeit,  verschiedene  schone  Flü- 
tenconzerte  von  ihm  selbst  und  Hoffmeister 
coinponicrt:  und  Herr  Campagnoli  spielte 

gleichfalls  mit  allgemeinem  Beyfall  seine  Vio- 
llncompositiuncn.  Von  anderer  neuer  und 
wirklich  wichtiger  Instrumentalmusik  kannich 
nur  Eine  Sinfonie  von  Jos.  Haydn,  aus  der  in 
London  verfertigten  Sammlung,  erwälmen,  weil 
man  uns  — ich  weifs  nicht  warum  — keine 
andern  auszeiclinenswcrtlien  gab.  Unter  den 
hier  noch  neuen  Kompositionen  für  den  Gesang 
verdient  besonderer  Erwähnung  Leopold  Ko- 
w re  luchs  Oratorium  Afo/s«  in  Egiffo  — eine  Mu- 

sik, welche  durch  die  anständig  zwischen  hlos 
ernst  und  hlos  kokett,  hlos  gelehrt  und  blos  fa- 
selnd dahinschreitende  llebandlung  — Beyfall 
finden  mufs.  Sollte  auch  mancher  strenge  Ken- 
ner durch  einzelne  an  das  Theater  erinnernde 
Sätze  auf  den  Verfasser  zuweilen  unwillig  wer- 
den,: so  wird  er  sich  durch  Scenen,  wie  z.  B. 
die.  erste  des  zweyten  Akts,  gar  bald  wieder 
von  Herzen  mit  ihm  aussöhnen  — wenn  er 
auch  nicht  gedächte,  dufs  dies  Oratorium  in 
Wien  und  zunächst  für  Wien  geschrieben  se-y. 

Sodann  hörten  wir  diesen  Winter  über 
Herrn  Krügers  Operngesellschaft.  Das  Per- 
sonale war  stark,  anständig,  obschon  (was  auch 
gar  nicht  gefordert  werden  konnte)  itn  Ganzen 
nicht  ausgezeichuct.  Desto  rühmlicher  war  der 
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Fleifs  des  Direkteurs  und  verschiedener  einzel- 
ner Mitglieder.  Am  vorzüglichsten  gelangen 
die  Vorstellungen  des  Don  Giovanni  von  AIo- 
zart,  des  Wimtrftsus  von  Kunzen,  und  der 
Müllerin  von  Paesiello.  Nicht  viel  weniger 
würdig  waren  die  Aufführungen  von  Salieri’s 
Axur  und  Winters  Uniertrochenrm  Opjirfest. 
.Vufser  diesen  gab  man  noch  die  Zouberßöte,  die 
Knlfülming  out  tVm  Serail,  den  Zauierspitgel, 
das  Sonr.lagtklnd,  JEdle  Rache  (eine,  meines  Wis- 
sens, noch  nicht  sehr  Irekannte,  aber  auch  in 
Worten  und  Musik  sehr  mitlelmäfsige  Oper  von 
Süfsmayer)  und  andere  mehr.  Kleidung  und 
Dekorationen  svaren  niclit  jrrachtig,  aber  immer 
anständig  und  wohlgewählt.  Unter  den  Sänge»  * 
rinnen  und  Sängern  ze-ichneten  sich  folgende  zu 
ihrem  V'ortheil  und  unserm  Vergnügen  aus. 
Dem.  Bonasegla,  deren  sanfte  weiche  Stimme 
für  das  Tl>eater  zwar  etsvas  zu  schwach  und  für 
die  ersten  Uollen  von  etsvas  zu  wenig  X,'mfaiig 
ist:  die  aber  eben  durrli  die  Sanftheit  und  Weich- 
heit ihres  Tons , durch  ilue  vollkommen  reine 
Intonation,  durch  ihren  natürlichen,  utiver- 
sclinörkelten  Gesang;  sodann  auch  durch  die  Na- 
türlichkeit und  Aninuth,  zuweilen  auch  durih 
das  wirklich  Naive  ihres  Spiels  (das  jedoch  mei- 
stens etsvas  lebhafter  scyn  sollte)  durcli  ihre  an- 
genehme und  mit  jenem  allen  ganz  harmonie- 
rende Figur,  und  endlich  durcli  ihre  stets  svohl- 
gesvählte  und  anständige  Kleidung  — allen  Bey- 
fall erhie-lt  und  verdiente.  Die  Hallen  der  AI  ül- 
lerin  und  der  Afyrrha  im  unlerirochntn  Opfer- 
fest  dürften  ihr  svohl  am  allerbe.sten  gelungen 
scyn.  Dem.  R US  t hat,  svas  den  Gesang  betrift, 
wirkliche  Anlage  zu  einer  Prima  Donna  auf 
einem  Operntheater  von  mittlerem  Bang.  Ihre 
Stimme  ist  stark,  voll,  hat  viel  von  dem,  was 
man  Metall  nennt,  hat  sehr  beträchtlichen  Um- 
fang — aber  noch  selir  svenig  musikalische  Kul- 
tur. Ihr  Fleifs  ist  loben.swerth , denn  sie  war 
stets  eine  von  denen,  welche  auch  in  den  schsve» 
resten  mehrstimmigen  Sätzen  vollkommen  fest 
svar;  und  liier  — besonders  In  I-inale’s  — lei- 
stete sie  dem  Ganzen  auch  die  schätzbarsten 
Dienste.  Schau.spielerin  ist  sie  nicht.  IlerrAs- 
mann,  erster  Tenorist,  liat  wenig  Sonores,  aber 
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viel  Beug'snnileit  um!  Hohe  <ler  Stimme,  dabey 
überall  bemerkbaren  Fleifs  und  sehr  nutzbare 
Fttitigkeit.  Seine  Passagien  sind  rein,  fettig 
und  prätiss  den  einfachem  Gesang  überladet  er 
aber,  der  Mode  geinafs,  zuweilen  mit-Verzic- 
rungen , welche  verunzieren.  Schauspieler  ist 
auch  Er  nicht.  Herr  Berka,  erster  Bassist, 
hat  eine  recht  gute,  aber  noch  nicht  ganz  ausge- 
hildete  Bafsstimine,  und  gefiel,  mit  Grund,  vor- 
züglich als  D.  Juan.  Ist  es  wahr,  dafs  er  erst 
Anninger  ist,  so  hat  man  das  Kccht,  viel  Vor- 
zügliches von  ihm  zu  erwarten,  denn  er  verrieth 
auch  nicht  geringe,  obschon  gleichfalls  noch 
nicht  ausgfcbildcte  Anlage  zum  guten  Schauspie- 
ler. Herr  Krüger  ist  bekannt  als  vortrelllichcr 
komischer  Schauspieler.  Sein  Bonifaz  Bar- 
thel im  W'irrzerfest  und  sehr  Go  rrchts direk- 
tor  in  der  Müllerin  werden  noch  lange  in  er- 
freulichem Atrdenkeu  bey  uns  bleiben.  Schade, 
dafs  seine  Stimme  für  den  Gesang  gar  nicht  ist! 
Herr  Schüler  endlich  ist  als  Sänger  gleichfalls 
ziemlich  unbedeutend,  als  wahrer  Buffon  ira 
italienischen  Geschmack  aber  sehr  schätzens- 
werth.  — Uebrigens  ist  das  hiesige  Publikum 
auswärtig  als  allzurigorös,  im  Geschrey  — Es 
würde  mir  nicht  geziemen,  dieses  abzuwenden; 
aber  dafür  darf  ich  ilirn  wohl  Etwas  nachsagen, 
wodurch  cs  sich  rübinlich  auszeichiiet:  dafs  es 
nicht  blos  an  dem  Neuem , weil  ce  neu  ist,  son- 
dern melir  an  dem  Guten,  mag  es  alt  oder  neu 

seyn,  hängt.  So  wurden  z.  B.  Sa  1 ieri’ s Azur, 
Mozarts  Jh  Juan,  Pais iel lo’s  Moh’crin , ob- 
schon sie  seit  mehrern  Jahren  italienisch  und  ^ 
deutsch  sehr  oft,  und  ziuu  fheil  recht  gut  ge- 
hört worden  waren  — auch  dioseti  Winter  recht 
olt  und  immer  mit  neuem  Beyfall  und  vollem 
Hause  gegeben,  da  man  im  Gegentheil  die  all- 
KCiiieine  Gleichgültigkeit  gegen  die  neuesten  und 
neumodischsten  Wiener  Produkte  gar  leicht  be- 
merken  konnte.  Dieselbe  Bemerkung  konnte 
man  aud»  bey  den  im  Konzert  aufgeführten  Go- 
tangstücken  machen.  Auch  hier  fanden  Kom- 
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Positionen  für  den  Gesang  von  Salieri,  Mo- 
zart, Cimarosa  u.  d.  gl.,  obgleich  meistens 
schon  öfters  gehört,  eben  so  allgemeinen  Bey- 
fall,  als  andere  ganz  neue  von  Tarchi,  Naso- 
lini,  Marinelli,  Zingarctli  u.  d.  gl.  allge- 
mcino  Gleichgültigkeit. 

In  der  Kirchenmusik  der  beyden  Haupt- 
kirchen fuhr  Herr  Kapellmeister  Miller  auch 
dies  Jalit  fort,  die  der  Heiligkeit  des  Orts  so  an- 
gemessenen Werke  von  Hasse,  Graun,  Jo- 
mclli,  Naumann,  Haydn  u.  d.  gl.  aufzufüh- 
ren — Werke , welche  auch  von  unserii  Tho- 
manern (vornehmlich  was  die  Chöre  — ewig 
die  Haupts.aehe  der  Kirchenmusik  — anlangt) 
so  brav  exekutiert  wurden,  als  es  sich  von  einem, 
unter  Hi  Ilers  Leitung  stehenden  Institut,  er- 
warten läfst. 

Von  fremden  durchreisenden  Virtuosen  und 
Virtuosinnen  hörten  wir,  aufser  den  im  zweyteii 
Stück  dieser  Zeitung  erwähnten.  Dem.  Chal da- 
rin!, eine  Altistin,  die  aber  auch  Sopran  zu 
singen  bemühet  war;  Herrn  Dimmler,  einen 
Flötisten,  der  ziemlich  fertig,  aber  weniger  rein 
spielte;  den  vortrefilichen,  betühniten,  blinden 
Flötenspieler  Herrn  DUIon  , und  Herrn  Kum- 
mer aus  Dresden , einen  sehr  guten  F.igottisten, 
der  sich  durch  seine  Fertigkeit  und  durch  die 
Annehmlichkeit  seines  Tons  besonders  empfahl. 


Kokrespondenz. 


5tocUiu!in  den  7.  MSrr  1793. 

Der  Abt  Vogler  verläfst  nach  geendigter 
Dienstzeit*)  die  von  Gustav  III.  auf  lo  Jahre 
bestimmt,  vom  Herzog  itegenten  auf  das  eilite 
ausgedehnt  worden,  Schweden, 'und  reist  mit 
einer  Pension  von  500  schwedischen  Rthirri., 
die  er  verzehren  kann,  wo  er  will,  nach  Deutsch- 
land zurück.  Er  hat  auf  der  Orgel  sich  in  Schwe- 
den über  loo  male  hören  lassen,  und  sein  Jubel- 
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conzcrt,  da«  da«  3Jste  in  der  Hauptstadt  war,  zu 
Ende  vorigen  Jahres  aiiigerührt.  Zehn  male 
spielte  er  auf  dem  Orcheslrion , sehr  oft  auf  dem 
Orgaito-Chordiiim,  (diese  heyden  Instrumente 
hat  er  auf  eigene  Kosten,  und  nach  seiner  An- 
gabe bauen  lassen).  Nebst  dem  spielte  er  noch 
sehr  oft  in  Wittwen-l/azareth-  und  andern  Con- 
zerten  auf  dem  grofsen  englischen  Orc/ic.s/rc-Pia- 
noforu,  und  auf  den  gewöhnlichen  Fortepia- 
no's  *). 

Er  hat  in  schwedischer  Sprache  über 
die  Tonwissenschaft,  a Coiirse  gehalten,  und 
sein  Vorlesebucli  lieist  Jnledning  lil  Harrno- 
niens  kanntdom.  Es  ist  eia  kurzer  aber  sehr 
bündiger  Auszug  aus  seinen  deutschen  Schrif- 
ten. Seine  Klavier  - und  Genoralbafsschule 
enthilt  viele  neue  Bemerkungen , und  über- 
tiifft  alles,  -was  er  in  dieser  Hinsicht  vorausge- 
scUrieben.  Er  hat  auch  eine  Organistenschule 
herausgegeben , und  für  das  schwedische  Ileich 
ein  Choralbuch  verfasset.  Wir  wissen  von  guter 
Hand,  dafs  er  willens  ist,  ein  Choralsystem  im 
Deutschen  herauszugeben,  (das  nehmliche  wäre 
von  seiner  Klavierschule  zu  wünschen).  Unter 
seiner  Bearbeitung  wird  die  Art,  die  alten  einfa- 
chen Choralgesänge  auf  ihre  ursprüngliche  hoho 
Einfaft  zutückzubringen,  und  ihnen  eine  zweck- 
inäfsige  Begleitung  anzupassen,  eine  neue,  bis 
hieher  ungekannte  Wissenschaft. 

Da  er  sich  im  Vaterlande  der  griechischen 
Tonarten  diese  Kenntnisse  erworben,  und  selbst 
in  Afrika  Spuren  vom  alten  Kirchengesango  von 
Asien  bey  der  Absinguug  des  Coran  angetroffen,' 
so  läfst^sich  lüevon  etwas  Ungewöhnliches  er- 
warten. 


Der  CongrefM  zu  Rattadt,  eine  Cantate  für  die  Sing- 
stimmen,  (wofür  denn  sonst?)  ganz  durchkom- 
poniri  mit  licgleilung  des  Pianoforle.  ^ Deutsch- 
land in  allen  Musik-  und  Buchhandlungen. 
(Auf  schönem  Papier,  Preis  13  Gi.)  • ' 

Man  sieht  schon  an  dem  Titel,  wes  Geistes 
Kind  das  ist.  Eine  sogenannte  Cantate,  und  — 
ganz  durchkomponirt!!  Die  Musik  soll  etwas 
vorstelten,'  soll  allerhand  durch  einander,  und  es 
ist  Nichts  als  Werk  einer  Sudlerhand.  Uebrigens 
eine  elende  Witzeley  mit  der  Passionsgeschich- 
te, die  auf  unser  Vaterland  so  pafst,  wie,  nach 
dem  gemeinen  Ausdruck,  eine  l'aust  aufs  Auge. 
Es  singen  darin  — man  kann  wohl  einmal  zum 
Spafs  die  Registratur  davon  aufnehmen  — ein 
gcistliclicr  Churfürst,  Buonaparte,  ein  Oestrei- 
chcr  in  Campo  formido,  die  Negotianten,  der  Her- 
zog v.  Btaunscliweig,  Schweden  und  D.1nemark, 
die  Türkey,  Hessen,  Toskana,  die  Reichsfürsten, 
Sardinien,  der  Pabst  (/4dagio  con  Prio),  Neapel, 
Moskau,  England,  Preufsen,  die  Franken,  Cisal- 
piner,  Holland,  Franziskus,  Spanien  (dolce),  Bel- 
gien, Portugal,  Venedig  und  Genua,  der  Coad- 
jutor  von  Mainz,  die  Bischöfe,  die  Mönche, 
Bayern,  Reichsarmee  (Allegretio) , Kaiserliche 
Armee  (Allegro),  Ludwig  XVIU.  und  der 
Adel  (Andante,  zuletzt  Adagio)  und  damit 
ists  aus! 

Neueste  Pariser  Musikalien  aus  Le 
Due's  Verlag. 

(Auch  iey  lireitkopf  und  Härtt!  in  Leipzig  zu  ßndtn) 

Six  Duos  concerlamt  pour  dtux  Flütrs,  par 
IV.  A.  JVIozart.  (Prix  3 Bthli.) 


•)  Sein  Instrumcnunndter  Hackvili»  der  S Jalirc  für  Hm  gearbe'tft,  und  besonders  an  der  Erbauung  der  Or- 
cheftrion'r  in  Hull-iitd  mit  beschäftiget  war,  dts  Organo - Chordium  aber  ganr  allein  verfertigte,  ist  tn  Stockholm 
etal  liri,  untl  hat  vom  Künigl.  Commers-Colleglum  das  Privilegium  erhalten.  E'  find  mehrere  solche  Instrumente, 
wie  .das  Organa- Churdium  war,  bey  ihm  bestellt  Der  Ruf,  in  dem  dieser  geschickte  Arbeiter  in  ganz  Schweden 
•tehb,  macht,  dab- man  wenigstens  ein-Jahr  vmwi.  rin ■ Instmmene-vnn  ihm  bestellen  mflsse,  um  sich  dc'Sen  tu 
versichern.  Di^s  beweist,  svie  »ehr  seit  Voglers  Ersahcinutig  die  l.iebhabrr  der  Musik  in  behweden  lugenom- 
inen,  und  nie  man  sscttcifeit,  auf  solchen  liuuumenien  ihm  nachsuahmen. 
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Six  Duos  conctriants  potir  deux  Qar'miuts,  por 
^y.  A.  Mozart.  (Prix  1 Btlilr.) 

Six  Duos  conctriants  pour  deux  Violons  etc. 

Allo  sWerlic  sind  am  Mozartischen  Kla- 
vicrcornpositionon  genommen,  und  für  jene  In- 
strumente, so  weit  es  sich  nur  immer  thun  liefs, 
ganz  zweckrahfsig  eingerichtet  worden.  Ha  nun 
Mozart  nie  Duetten  für  diese  Instrumente  ge- 
schrieben hat,  so  werden  diese,  weil  sie  sich 
überdies  durch  ihr  schönes  Aeufsere  nicht  min- 
der empfehlen,  um  so  mcltr  mit  Bcyfall  aufge- 
nommen werden. 

Jlrcueit  (TAirs  fonnüs,  choisis  et  arranges  potir 
deux  Mutes,  par  J.  M.  Catniini.  (Prix 
I Rthlr.  ij  Gr.) 

Jiccueil  d'Airs  conniut,  choisis  a arranges  pour 
deux  V'iu/ons  etc. 

Airs  et  Duos  dt  Primtrost,  arranges  pour  deux 
Ctarineltes , par  A.  Vandtrhagtn.  (Prix  iG  Gr.) 

Six  Duos  tres-faciles  pour  deux  Ciarinettes , par 
P.  lUasius.  Oeuvr.  39.  (Prix  a ßthlr.) 

• An  Composltioncn  dieser  Art  dürfte  nicht 
leicht  ein  Ueberüiifs  entstehn,  weil  die  Anzahl 
der  schwächeren  Spieler  bey  weitem  die  stärke- 
re ist  und  bleiben  wird,  und  gerade  diese  Spie- 
ler, der  Natur  der  Sache  nach,  immer  gern  Et- 
was neues  haben  wollen,  l'ür  diese  Eiebhaber 
ist  denn  auch  durch  vorliegende  Werkchen , die 
ihrem  Z.cvecke  ganz  entsprechen,  gesorgt  wor- 
den , und  sie  verdienen  dalier  mit  allem  Kccht 
ilujcn  empfohlen  zu  werden. 


A X E.K  D O T E x. 


Georg  Bcnda  wurde  einmal  über  den  Ge- 
sang einer  Sängerin,  die  vorher  Tänzerin  gewe- 
sen war,  befragt  — Ey  nun,  antwortete  er,  für 
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eine  Tänzerin  singt  sie,  und  für  eint!  Sängerin 
tanzt  sic  gut  genug '.  — 


Dem  ehemals  so  bekannten  Herzog  von 
Penthievre,  den  seine  ausschweifende  Eic-be 
zu  der  beliebten  Sängerin  Mire  ins  Grab  stürz, 
te,  setzten  einige  witzige  Köpfe  in  Paris  dies« 
musikalische  Grabschrift: 


Bekanntlich  nach  der  Benennung  derNoten: 
Mi  Pt  La  Mi  La,-  eigentlich : Mire  l'a  mis  lä. 


Mad.  Cuzzoni  weigerte  sich  gegen  Hän- 
deln seineArie  imOtho:  Palsa  imagine  — zu 
singen.  Was?  die  Arie  nicht  singen P schrie 
der  Komponist,  der  immer  gleich  in  Eener  und 
Flhmme  war  — Ey,  so  soll  doch!  — L’nd 
damit  fafste  er  seine  Primadonna  gewaltig  um 
den  Eeib,  rifs  das  Fenster  auf,  und  machte  die 
ernstlichste  Miene  von  der  Welt,  sie  hinauszu- 
werfen. Ich  will  ja  singen  ! Ich  will  ja  singen ! 
rief  sie.  Nun  das  ratbet  Ih:icn  Gott!  sagte  Hän- 
del , und  setzte  sie  säuberlich  auf  den  Boden. 


Händel  fand  bey  seinen  Lebzeiten  bey  wei- 
tem nicht  den  Beyfall , mit  dem  man  ihn  nach 
seinem  Tode  belohnete.  Seine  Oratorien  führ- 
te er  nicht  selten  vor  einem  Auditorium  auf,  das 
schwächer  war,  als  sein  Orchester.  IVer  aber 
nie  fehlte,  war  König  Georg  der  zweyte.  Der 
berühmte  Lord  Chesterfield  ka.m  einst  vom 
Oratorium  im  Covent- Garden.  Ein  anderer  an- 
gesehener Mann  wollte  dahin  — IVMe,  Mylord, 
fragte  dieser,  ist  heute  kein  Oratorium?  — - 
O ja,--war  die  Antwort!  es  ist  schon  angegan- 
gen! Ich  bin  nur  weggegangen , um  den  König 
nicht  in  seiner  Einsamkeit  zu  stören.  — 


LEIPZIG.  IST  iKBiTKorr'airo  iiartbl. 
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A»H  A KDI-BK'a. 


Jßinlgtßiichtist  ^Vorlt  uitr  Verbindung  dtr  Musik 
mir  dtrFottie,  durch  die  Beylage  ^o.  ixl. 
vtranlafsc. 

Musik  und  Diclitkunst  sind  rwey  Schwestern, 
deren  jede  in  sich  vollendete  Schönheit  besitzt. 
Da  aber  kein  Ding  in  der  Welt  dem  andern 
ganz  gleich  ist,  so  sind  auch  zwey  Schönheiten 
einander  nicht  ganz  gleich.  Der  eigentliche  An- 
beter  hält  sich  nur  an  Eine,  fühlt  nur  für  Eine, 
findet  volles  Genüge  in  der  Einen ; aber  der  ru- 
higere Hausfreund  sagt:  so  vielen  Wertli  der 

Genufs  des  Umgangs  mit  der  Einen  oder  An- 
dern hat , so  bleibt  doch  die  Gesellschaft  beyder 
zugleich  das  Höchste.  Wenn  die  Erste  im  Phan- 
tasiefluge sich  verirren  will,  kömmt  die  Zweyte 
mit  besonnener  Bestimmtheit  und  hält  sie  fester 
auf  der  Bahn.  Wenn  die  Zweyte,  vielleicht 
gerade  wegen  der  Fülle  der  Gedanken,  nicht 
so  schnell  und  hinreifsend  ans  Herz  zu  sprechen 
weifs,  kömmt  die  Erste,  schliefst  das  Gefühl  auf, 
feitet  und  bestimmt  es,  und  schallt  den  Worten 

der  Schwester  Eingang. , -w 

So  wahr  es  aber  auch  seyn  mag , dafs  Musik 
und  Poesie  nur  vereinigt  das  Höchste  und  Stärk- 
ste würken:  so  sagen  doch  die  in  aller  möglichen 
Form  ewig  wiederholten  Klagen  über  Unbe- 
stimmtlieit  und  Charakterlosigkeit  der  Musik 
so  im  Allgemeinen  hingesprochen  — schwerlich 
Etwas.  Sie  treffen  nicht  die  Musik,  sondern  nur 
diese  oder  jene  Musik.  Weg  mit  dem  Gedicht, 
das  nicht  auch  klingt;  aber  noch  weiter  weg 
mit  der  musikalischen  Komposition,  die  nichts 
sagt'.  Wenn  Musik  Ausdruck  der  Empfindung 
ist;  so.kann  ja  d.as,  worin  keine  Empfindung  ist, 
eben  darum  keine  Musik  seyn.  Fiun  verlangt 

»799- 


man  — ich  weifs  es  vtröhl : — Lieber,  so  nett» 
ne  mir  einmal  die  ganze  Reihe  der  Empfindun- 
gen, ihrer  Uebergänge,  Wendungen  und  Nüan- 
cen,  welche  z.  B.  in  diesem,  im  Ganzen  freylich 
wohl  erhabenen  Sinfonieensatze  liegt  oder  liegen 
soll  — Dies  ist  aber  einf  etwas  sonderbare  Pri- 
tension.  Lieber , nenne  du  mir  erst  einmal  die 
ganze  Reihe  Deiner  Empfindungen,  ihrer 
Uebergänge,  Wendungen  und  Nüancen,  welch« 
z.  B.  in  dieser  Stunde,  wo  Du  dich  erhaben  ge- 
rührt fühltest,  in  Dir  lebte ! Du  wirst  dies  nicht 
vermögen ; so  kann  ich  jenes  auch  nicht.  Also 
nicht  in  der  Musik  — in  Dir  selbst  suche  deo 
Grund  davon.  Wenn  ich  den  Zweck  nur  im 
Allgemeinen  kenne,  so  vermag  ich  auch  di« 
Mittel  nur  im  Ganzen , gleichsam  in  Masse , zu 
beurtheilen.  Du  kannst  sagen:  in  dieser  Vier, 
telstunde  war  ich  froh , in  der  darauf  folgenden 
schwermüthig:  Du  kannst  auch  bestimmen,  in 
dieser  Minute  war  ich  niclit  mtlir  so  froh,  es  gc- 
scllete  sich  ein  gewisses  weichmüthiges  Gefühl 
zu  meinem  Frohsinn,  in  dieser  nahm  dies  über- 
hand lus.  w.:  aber  Du  kannst  die  einzelnen  Mi- 
schungen, Gradationen,  Uebergänge,  Nüancen, 

! nicht  angeben.  So  ist  cs  natürlicherweise  auch 
mit  dem  Ausdruck  derselben  durch  ihnen  ent- 
sprechende Töne.  Nun  giebt  es  freylich  auch 
Leute,  welche  sogar  jenes  „im  Ganzen“  nicht 
bemerken  und  dennoch  fragen:  aber  denen  ist 
: nicht  au  antworten.  Keine  unter  allen  Künsten 
j ist.allgemcin  mittheilbar  — so  wie  wahr« 

: Philosophie  es  nicht  ist.  Jede  Kunst  mufs  Re- 
• ceptivität  für  Kunst  überhaupt , und  wenigsten* 

' einige  Kultur  für  die  einzelne  Kunst,  von  wel- 
cher gerade  die  Rede  ist,  schon  vorfinden.  So 
mufs  man  auch  ein  noch  unverdorbenes  und- 
nicht  eben  schwer  zu  erregendes  Gefühl  besitzen, 
um  Musik  hören;  und  aufser  jenem  noch  eini- 
S8 
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ge  Kenntnis  der  Mittel  des  musikalischen  Aus- 
drucks haben,  um  Musik  verstehen  zu  kön- 
nen. (Vom  gelehrten  Verstehen,  Verfolgen 
der  einzelnen  Stimmen  der  Harmonie  u.  d.  gl. 
das  eigentlich  studieren  heifseu  sollte  — ist  hier 
nicht  die  Bede.) 

Doch  meine  Worte  werden  allzuflüchtig,da  ich 
von  V'^erhindung  der  Musik  mit  der  Poesie  spre- 
chen wollte.  Es  bleibt  wahr,  beyde  Künste  ver- 
einigt, würken  am  stärksten,  am  bestimmtesten, 
am  ausgebreitetsten.  Bisher  hat  nun  die  Musik 
bey  solcher  Vereinigung  die  Dienerin  der  Dicht- 
kunst scyn  müssen ; der  Dichter  denkt  und  em- 
pfindet dem  Musiker  vor.  — Warum  ist  das 
nicht  zuweilen  umgekehrt ? Kann  es  dies  nicht 
seyn  ? 

Man  sagt:  der  Dichter  giebt  dem  Musiker 
erst  seinen  StofT.  Das  ist  nun  wohl  eigentlich 
nicht  so.  Empfindungen  können  nicht  gegeben, 
nur  eben  jetzt  aufgeregt,  eben  jetzt  so  geleitet 
werden.  Das  ist  auch  hier.  Aber  mufs  denn 
das  Gedicht  immer  eher  da  seyn,  als  die  Musik? 
Darf  nicht  auch  der  Musiker  dem  Dichter  vor- 
empfinden? Vielleicht  sagt  man:  Ja,  die  Mu- 
sik — wenn  sie  auch  im  Ganzen  wirklich  so 
bestimmt  ist,  als  du  sagst,  bleibt  doch  im  Ein- 
zelnen zu  allgemein,  zu  unbestimmt!  Eben 
darum!  Der  Dichter  fasse  die  Empfindungen  des 
Musikers  in  ihrer  Allgemeinheit  und  Stärke  auf 
und  bestimme  sie  fester  auf  einen  besondern  Ge- 
genstand! Der  Natur  der  Sache  nach  scheint  dies 
ja  alleidings  richtiger  — Eist  das  Allgemeine, 
dann  das  Besondere.  Erst  wisse  man  z.  B.  was 
ist  recht,  hernach  bestimme  man  hieraus,  was  ist 
hier  und  da  recht.  Der  Natur  der  Sache 
nach  — aber  nicht  nach  menschlicher  Weise ! 
Ucberall  hat  man  eist  einzelne  Gesetze,  ehe  man 
eine  sichere  allgemeine  Bechtslehre  hat.  Da 
es  nun  aber  Würde  des  Menschen  ist,  sich  über 


dies  nicht  auch  in  der  Verbindung  jener  Künste 
möglich?  Möglich  — allerdings!  da  es  nicht 
nur  keinen  Widerspruch  in  der  Sache  selbst  fin- 
det, sondern  .'dieser  vielmehr  .ganz  angemessen 
«cheiut.  Möglich  — aber  schwer.  Warum? 
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Afeines  BedUnkens  vornehmlich  folgender  Ursa- 
chen halben : 

Erstens.  Es  giebt  weit  weniger  Komposi- 
tionen, die  wirklicli  Etwas,  auch  nur  im  Gen- 
zen, bestimmt  aussagten,  als  Gedichte,  die  wah- 
re bestimmte  Empfindung  haben.  — Doch  das 
thut  niciits  zur  Sache,  sondern  hilft  nur  die  Er- 
scheinung erläutern. 

Sodann  — Es  giebt  weit  mehr  Musiker, 
welclie  das  verstehen  und  auflassen  können,  was 
ein  Kompusitionsfahiges  Gedicht  aussagt  (weil 
dies,  wegen  der  gemeinverständlichen  konven- 
tionellen Zeichen,  ungleich  leichter  ist)  als 
Dichter,  welche  so  viel  Musik  verstünden,  dafs 
sie  alles  das  ganz  sicher  und  fein  genug  ausfan- 
den und  aiiOasseten,  was  gute  textfahige  Musik 
aussagt.  Doch  auch  dies  timt  nichts  zur  Sache, 
sondern  hilft  nur  die  Erscheinung  erläutern. 

Ferner  — Der  Naturmensch  hat,  ehe  er 
in  Gesellschaft  tritt,  keine  Sprache  — wenn 
man  anders  Exklamarionen,  welche  ihm  der  Ein- 
druck der  Aufsendinge  abdringt,  nicht  Sprache 
nennen  will.  Da  er  aber  diese  Exklauiationen 
mir  den  reinen  Tonen  und  im  natürlichen  Tem- 
po der  Empfitidting  ausstufst,  so  hat  er  Musik 
— wenn  man  anders  diese  Suniine  verschieden- 
artiger Tone  und  Tempo’s  Musik  nennen  darf. 
Sonach  wäre  Musik  eher  da,  als  Sprache.  Nun 
tritt  er  .aber  in  die  Gesellschaft.  Hier  braucht 
er,  um  sich  verständlich  zu  maihen,  die  Spra- 
che nuthwendiger,  als  die  Musik;  daher  kulti- 
viert er  diese  mehr  als  jene;  Nebendinge,  wel- 
che auszuführen  hier  zu  weitläuftig  wäre,  kom- 
men dazu  (z.  B.  das  V’erheimlichen  der  natürli- 
chen Aeufscrungen  der  Gefühle)  und  die  rohe 
Naturmusik,  wenn  ich  so  sagen  darf,  verschwin- 
det beynahe.  Indefs  wird  die  Sprache  immer 
weiter  kultivirt,  und  endlich  fängt  man  an,  Mu- 
sik, schon  mehr  als  wahre  Kunst,  aufzusuchen, 
zu  lieben,  zu  benutzen  und  auszubildcn.  Aber 
der  Vorsprung,  welchen  die  Sprache  vor  dieser 
Musik  in  der  Kultur  gewonnen  hat,  macht  die 
letztere  zur  Dienerin  der  erstem;  jene  bleibt 
Hauptwerk,  diese  Nebensache,  und  diese  gan- 
z«  Bchaadlungsweise  beyder,  wird  Sitte,  wird 
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Gebräucli  •).  Ist  aber  Irgend  etwas  unter  uns 
einmal  Gebrauch,  Gewohnheit  — so  weifs  man 
ja,  wie  fest  cs  hält,  und  wie  leicht  man  vergifst, 
daCs  es  nur  anders  seyn  könne.  — Dies  dürfte 
schon  mehr  zur  Sache  selbst  tJiun.  — » 

Endlich  — und  das  ist  wohl  das  Wichtig- 
ste: £s  ist  äuserst  schwer,  wo  nicht  hier  und  da 
unmöglich,  das  Materiale  der  Dichtkunst,  die 
Worte,  ganz  frey  zu  handhabent  die  Worte  fü- 
gen sich  äufserst  schwer  in  alle  Wendungen, 
Gradationen  und  Nuancen  der  Empfindungen  — 
wenn  sie  nicht  hier  und  da  gar  widerspenstig 
bleiben;  sie  behalten  überall  noch  so  viel  — 
für  die  Empfindung  — Leeres  und  Mattest  die 
Sprache  läfst  sich  ihre  Artikel,  ihre  Uiilfszcit- 
wörter,  ihre  Partikeln  u.  d.  gl.,  die  blos  für  den 
Verstand  sind,  nicht  nehmen,  ii.  s.  w.  Dasal- 
les ist  bey  dem  Materiale  der  Musik,  bey  den 
Tönen  , nicht.  Sie  sind  bildsamer  und  gefügi- 
ger, als  das  weicliste  Wachs,  in  der  Hand  des 
wahren  Künstlers;  sie  schmiegen  sich  in  alle 
Wendungen,  Uebergänge  und  Nuancen  der  Em- 
pfindungen — sind,  an  sieb,  allein  für  die  Em- 
pfindung. Jene  feinen  Uebergange  der  Empfin- 
dungen in  einander  lassen  sich  nur  fühlen,  und 
in  natürlichen, nothwendlgtrr Zeichen  ausdrük- 
kon,  nicht  nennen,  und  in  konventionellen 
Zcicheu  beschreiben.  Es  verhält  sich  mit 
ihnen  gewissc-rmafsen  wie  mit  den  feinsten  Tin- 
ten des  Mahlers.  — 

J.  J.  Rousseau  behauptete  einmal,  als  er 
von  so  jiöthigci  Siuiplificierung  der  Gcsangsmdt  ' 
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sik  sprach:  der  Komponist  e i nes Liedes  sollte 
sich  immer  nur  auf  vier,  höchstens  fünf  Tone 
cinschränken.  Man  fand  das  mehr  als  paradox 
— lächerlich,  unmöglich;  man  drängte  ihii, 
Wort  zu  halten:  Rousseau  setzte  sich  und 
komponierte  sein  innig  rührendes  Liedchen  voa 
drey  Noten  (g,  a,  h).  Gre try  sagt  irgendwo 
in  sciuem  voluminösen  Werke  über  Musik,  da 
ervon  dem  bestimmten  Charakter  Hay  d n schec 
Instrumentalmusik  redet:  er  mochte  oft  einet 
Siufonie  dieses  Komponisten  Text  unterlegen. 
Wenn  man  auch  ihn  drängte  Wort  zu  halten,  so 
würde  er  die  Schwierigkeit,  von  der  wir  oben 
sprachen,  deutlich  genug  einsehen  — er  wür- 
de nicht  im  Stande  seyn,  sein  Versprechen, 
wenn  cs  anders  eins  ist,  zu  erfüllen.  Rous- 
scau’s  Behauptung  war  schwer  zu  realisieren, 
weil  er  mit  se i nein  Materiale  so  spärlich  umge- 
hen wollte:  aber  sie  war  erfüllbar,  weil  sie  auf 
die  Natur  der  Sache  begründet  war.  Gretry** 
Behauptung  scheint  unmöglich  zu  realisieren, 
weil  er  se inem Materiale  eine Beugsamkeit  und 
Gefügigkeit,  ein  Ausreichen  zufrauet,  wtlclieS 
es  nicht  hat,  und  weil  diese  seine  Exklamation 
noch  überdies  auf  einer  Verwechselung  der  Gat- 
tungen beruhet  **).  So  bestimmt  man  nelimlich 
sagen  kann,  z.  B.  in  diesem  Sinfoiiicctisatza 
herrscht  Erhabenheit,  in  jenem  Schwermuth 
u.  s.  w.:  so  wäre  doch  ein  dem  Ganzen  unterleg, 
ter  Text  gerade  das,  was  eine  Komposition  der 
Ilias  oder  der  Alpen  seyn  wurde.  So  wie  in 
der  Poesie  nur  das  Lyrische  (im  weitesten  Sinn) 
für  die  Komposition  geeignet  ist,  so  hat  auch  die 


♦;  Anmerkung.  Wer  dies«  Satze  mit  der  Gescbiclue  der  Musik  und  Poesie  vergleichen ;■  wer  besonders  die 
Gcs'diichte  dieser  Künste  l.ey  den  Griechen  (weil  wir  von  diesen  auch  hierin  noch  am  meisten  wissen)  tefragen 
will:  der  wird  das  oben  Gesagte  vielleicht  richtig,  wenigstens  deutlich  finden. 

**'  Anmerkung.  ücberhaupt  ist  dieses  benlhmte  Werk  xu  leinet  Korpulenz  grafstemhells  durch  dergleichen 
ivrir  ziemlich  wohllautende,  aber  höchstens  halbwahte  Deklamationen  erwachsen.  Es  sind  von  inehrcrn  Seiten 
her  L'ebersetiungen  desselben  angekUiuligt  worden,  aber,  nteincs  Wissetts,  ist  keine  wirklich  erschienen;  und 
das  ist  ganz  recht.  Ein  Auszug,  in  welchem  die  wirklich  guten,  wenn  auch  eben  nicht  neuen  Ideen  und  An- 

sichien  dci  Sache  zusammUngestelit  wurden  — wits  wirklich  in  einem  mafsigen  Üfctavbamle  gescluhen  kOnme  

wate  inilefs  wohl  tu  wlinsclien.  Mur  inUfste  der  Verfasser  desKiben  nicht  nur  mit  unsrer  deutschen  musikalischen 
liier.iiur,  sondern  auch  mii  den  bckaimietien  Produkten  deutscher  Musik  «ehr  bekannt  seyn.  well  x.  B.  Gretry ’s 
in  trankrcich.  aber  nicht  bey  uns  bekannte  IJeyspicla,  mit  bey  uns  bekannten  vertauscht  werden  imiiitcn. 


Digitized  by  Google 


f 


439  *799- 

Musik  ihrLyrUi-he«,  das  den  Gesang,  und  folg- 
lich Unterlegung  eines  Textes  zuläfst. 

Und  nun  endlich  noch  ein  Wort  über  die 
Veranlassung  dieser  Fragmente.  Mein  Freund, 
Herr  D.  Jäger  in  Leipzig,  ein  Mann,  der  eben 
•o  viel  Kunstgefühl  und  Dichtergeist , als  Be- 
•cheidenhejt  und  Zurückhaltung  besitzt  — hat 
•Ich  entschlossen , einige  der  hier  vorgetragenen 
Ideen  zu  realisieren  und  gefertigten  Kompositio- 
nen — nicht  etwa  iin  gewöhnlichen  Sinn  Tex- 
te unterzulegen , sondern  aus  ihnen  Texte  zu 
ziehen.  Er  giebt  hier  eine  vortrefliche  lyrische 
Komposition  J.  Haydns,  und  hat  also  schon 
glücklicher  gewählt,  als  Gretry.  Haydns 
Musik  ist  zwar  schon  gedruckt,  obschon  wenig 
bekannt;  sic  hat  schon  englischen  Text:  aber 
auch  eine  flüchtige  Vergleichung  wird  lehren, 
dafs  Herrn  J ’s  Worte  nichts  weniger,  als  Ueber- 
setzung  oder  gewöhnliche  Unterlegung  sind. 
Dafs  er  eben  dies  Stück  zuerst  liefert  — daran 
find  einige  Zufälligkeiten  Schuld , welche  das 
Publikum  nicht  interessieren  können.  Er  er- 
laubt mir  aber  den  Lesern  dieser  Zeitung  zu  ver- 
sprechen, dafs  er  uns  Texte  zu  Lieblingstonstü- 
cken, welche  für  blofse  Listrumcntalmusik  ge- 
setzt, aber  ihrer  Natur  nach  auch  für  den  Ge- 
sang geeignet  sind  — schenken  werde.  Von 
dem  hier  mitgetheilten  einpfindungsvollen  Lie- 
de erlaube  ich  mir  nur  das  einzige  zu  sagen. 
Es  zeichnet  sich  dadurch  vor  vielleicht  neun 
Zehntheileii  aller  Lieder  der  Deutschen  *)  aus, 
dafs  der  Ton  der  Gefühle  der  schönen  Gra- 
dation des  Ganzen  unbeschadet  — sich  selbst, 
in  den  verschiednen  Versen , so  Zeile  für  Zeile 
ähnelt,  dafs  die  Worte  aller  Verse  die  nchmli- 
che  Musik',  wie  der  erste,  nicht  nur  zulassen, 
sondern  verlangen.  Die  besondem  Schwie- 
rigkeiten, welchen  mein  Freund  sich  dadurch 
freywillig  unterwarf,  dafs  er  diese  mehrern 
Verse  dichtete,  dafs  er  seine  Zeilen  mit  den  Fes- 
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sein  des  Reims  umschlang  11.  d.  gl.  bemerkt  man 
leicht.  Die  Redaktion  läfst  die  Musik  zugleich 
mit  abdnuzen,  und  glaubt  durch  diese  Ausnah* 
me  von  ihrer  Regel,  nichts  schon  Gedrucktes 
als  Beylage  zu  geben,  sich  die  Leser  zu  ver* 
binden. 

Die  Veranlassung  dieses  Aufsatzes  scheint 
mir  so  schätzbar,  dafs  sie  meine  Schuld,  ihn 
geschrieben  zu  haben,  wohl  auf  sich  nehmen 
kann. 

FrUdrich  Rochlitz, 


Recemsiok. 

Kinderlieder  und  Metbdien  von  Horuig.  Leipzig 
bey  Breitkopf  und  Härtel.  (Preis  ra  Gr.) 

Der  würdige  Herr  Conslstorialrath  Ho'r- 
stig,  der  schon  so  manchen  angenehmen  Be- 
weis seines  warmen  Interesse  an  der  Kunst  gege. 
ben  hat,  zeigt  durch  die  Herausgabe  dieser  Lied- 
chen für  ganz  kleine  Kinder,  abermals,  wie  sehr 
ihm  an  Popularität  des  Gesäuges  gelegen  sey. 
Man  darf  seine  wohlgeschriebene  Vorrede  nur 
lesen,  um  sich  von  seiner  Liebe  zur  guten  Sache 
zu  überzeugen,  und  einen  Mann  lieb  zu  gewin- 
nen, der  nicht  allein  in  seinem  glücklichen  Fa- 
milienkreise den  Gesang  zu  einem  Erziehungs- 
mittel benutzt,  sondern  auch  für  Nutzen  und  Un- 
terhaltung aufscrbalb  demselben  durch  seine  sehr 
zweckmäfsigen  Melodien  bedacht  ist.  Es  giebt 
ehrenwertiie  Familientändeleyen,  und  man  mufs 
nicht  zu  vornehm  und  zu  sträubig  seyn,  um  sol- 
che Bcyträge  dazu  zu  verschmähen.  Wiegen- 
lieder hat  man  wohl;  noch  neulich  haben  wir 
eine  recht  hübsche  Sammlung  davon,  worin  sehr 
Büfse  Melodien  sind,  vom  Hrn.  Kapellmeister 
Reichardt  (Leipzig  bey  Fleischer)  erhalten; 


*)  Die  Fransosen  und  Italiener  nehmen  !m  Garnen  mehr,  als  die  Teutichen.  Rdckticbi  auf  dat  angegebene  mu- 
slkalircbe  Erfordemis  eines  wahren  Liedes;  wenigstem  scheinen  mehrere  der  neuesten,  flbrigens  sehr  schSiba- 
ren  Liederdichter  hiervon  gar  keÜM  Notit  su  nehmen,  obschon  es  in  der  Natur  des  Liedes  gegründet 
scyn  scheinb 
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aber  diese  sind  für  Mütter  und  Ammen.  Gjns 
kleine  Kinder,  sobald  sic  anfaiigen,  aut  die  Men- 
schenstiiume  zu  horchen,  wollen  sclioti  mitsin- 
gen. Für  diese  ist  nun  diese  kleine  Sammlung, 
worin  Melodien  und  Text  von  Hrn.  H.  und  sei- 
ner Gattin  sind,  welcher  die  Lieder  No.  ij  und 
lg  alle  Ehre  machen. 

Ueber  den  Gebrauch  der  elnfarben  Nofenlrc- 
zelchnung,  wovon  schon  in  dieser  Zeitung 
(No.  ij)  Proben  gegeben  sind,  und  wonach,  wie 
der  Herr  V’erf.  meint,  Kinder  am  leichtesten  zum 
Lernen  unsrer  gewöhnliclien  Noten  angeführt 
werden  können,  wovon  aber  Itcc.  sich  nicht  sehr 
Überzeugen  kann,  giebt  ein  Vorbericht  deutliclie 
Auskunft.  Eine  Seite  also  ist  nach  dieser,  die 
gegeniiberstebende  nach  unsrer  Bezeichnungsart 
gedruckt.  Es  scheint,  als  wenn  Kindern,  die 
schon  dahin  sind,  dafs  man  ihnen  das  Notenle. 
sen  zum  Bedürfnifs  machen  kann , boy  den  er- 
sten leichten  Stücken  ohne  viel  Umfang  und 
schwierige  Eintheilung,  die  letztere  eben  so 
leicht  begreiflich  gemacht  werden  könnte.  Die 
blofsen  Punkte  und  die  blofsen  Büume  verwirren 
gewifs,  und  machen  nicht  alles  deutlich,  z.  B. 
die  punktirten  Sachen,  und  was  der  Einwen- 
dungen mehr  sind,  die  man  machen  könnte. 
Indefs  ist  der  Vorschlag  sinnreich  und  des  Be- 
achtens  mehrerer  nicht  unwerth. 


KoxxBSFoifoxiri. 


Frag  im  Mlrt  1799. 

— — Der  bekannte  Wiener  Komponist 
Hoffmei  Ster  hielt  sich  einige  Zeit  bey  uns  auf, 
und  gab  den  ao.  Febr.  eine  musikalische  Akade- 
mie, worin  er  die  von  ihm  verfertigte  Musik  zu 
dem  Gebet  des  Herrn  zu  seinem  Besten  auf- 
führte.  Der  Text  zu  diesem  bis  dahin  unbe- 
kannten Werke,  das  aber  viel  Ruf  für  sich  hatte, 
ist  von  einem  Prager  Gelehrten  nach  K 1 o p- 
stocks  erhabenem  V^atetunser  ein  Opus  optralum, 
und  ohne  einen  Funken  von  Klopstock  s Geist. 
Musikalische  Poesie  ist  dieser  Text  nun  vol- 
lends gar  nicht«  Ich  bewundere  den  Muth  des 
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Komponisten , diese  Worte  in  Musik  zu  sitzen. 
Doch  gewissen  Künstlern  ist  — nicht  nur  nichts 
unmöglich,  sondern  sogar  nichts  schwer. 

In  Ihrer  Zeitung  las  ich,  dafs  Haydn  sich 
so  lange  besann,  die  Schöpfungsworte  in  Musik 
zu  setzen : man  halte  beyde  Poesien  gegen  ein- 
ander, und  man  wird  sogleich  auf  die  Be^thei- 
lungsgabe  des  Herrn  Hoffmeister  in  Kunst- 
sachen einen  SchUifs  machen  können.  Kein 
Eigendünkel  hat  den  Künsten  mehr  geschadet, 
keiner  hat  mehr  mifsgeratlienc  Produkte  hetvor- 
gebraclit,  als  der  stolze  Wahn  alles  zu  vermö- 
gen, wenn  man  in  Einer  Gattung  glücklich 
war.  Horazens  weise  Regel:  Versaie  diu, 

quid  ftrrt  rtcusent,  quid  vakant  liumcri  — svird 
von  keinen  Genie’s  weniger  beherziget,  als  von 
den  musikalischen. 

Hr.  Hoffmeister  schreibt  artige  Quahiort, 
Quintetts,  auch  wohl  zuweilen  gröfscre  Instru- 
meutalsütze,  als  Sinfonien:  aber  in  das  Gebiet 
der  Singkomposition,  und  am  wenigsten  in  den 
erhabenen  Styl,  ins  Patlietische , sollte  er  sich 
nicht  wagen.  Die  Gattung  der  Musik,  die  man 
jetzt  so  wenig  kultivirt,  und  worin  die  altern 
Meister  so  grofse  Werke  geliefert  haben,  das 
Oratorium,  mufs  er  Mdnnern  wie  Haydn  über- 
lassen. Das  Glück,  welches  die  Schöpfung  ge- 
macht, reizt  frcylich  zur  Nachahmung:  man 
mufs  aber  auch  grofse  Requisiten  mitbringen, 
wenn  man  ein  so  erhabenes  Muster  erreichen, 
oder  auch  nur  ihm  nahe  kommen  will.  Nach 
Herrn  Hoffm.  Beyspiel  zu  schliefsen,  werden 
wir  bald  auch  eine  Musik  auf  die  10  Gebothe, 
u.  d.  gl.  erhalten.  Dieser  Komponist  verlangte 
erst  vom  Dichter  eine  neue  Bearbeitung  der 
7 Worte  Christi  — wahrscheinlich,  um  den 
Ehren-  und  Vorzugskampf  mit  Haydn  zu  be- 
ginnen: aber  man  stellte  ihm  das  Unschickliche 
und  Mifsliche  des  Unternehmens  vor,  und  so 
entstand  das  Pater  noiter.  Herr  Hoffm.  reiz- 
te unsre  gespannteste  Aufmerksamkeit,  dadurch, 
dafs  er , schon  vor  Erscheinung  des  Werks  ver- 
sicherte, diese  Komposition  sey  sein  Meister- 
stück. Nun  — es  mag  wohl  wahr  geworden 
seyn:  aber  das  ist  noch  für  die  Vollkommenheit 
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des  Werke*  selbst  selir  Venig  gesagt.  ITnpar- 
theyisch  mufs  ich  gestehen  — (und  das  ist ' 
nicht  mein  UrtheiL  allein,  sondern  das  Urtbcil 
mehrerer  Toukünstler)  — > dafs  die  Musik  im 
Ganecn  genommen  gut  und  wohl  die  beste  sey, 
die  Hoifm.  je  geschrieben.  Sie  zeichnet  sich 
durch  g"t®  Gedanken,  nicht  vernachlässigte  Har- 
monie und  Mannigfaltigkeit  der  Begleitung  aus. 
Vorzüglich  gut  sind  die  Sätze  für  die  strei- 
chenden Instrumente,  woraus  man  sehr  wohl 
bemerkt,  dafs  Hoffm.  hier  in  seinem  Elemente  : 
ist.  Die  Blasinstrumente  haben  aber  zu  wenig 
Verbindung  mit  dem  Ganzen,  und  machen 
gleichsam  eine  abgesonderte  Parthie  aus.  Die  - 
Hörner  sind  sehr  gemein  gesetzt  und  ohne  Wir- 
kung; die  Oboe  läfst  er  meistens  mit  der  Flaute 
in  der  Oktav  gehn,  und  verbindet  sie  überhaupt 
mit  einander,  wodurch  die  Flaute  von  dem 
durchdringenden  Ton  der  Oboe  verdunkelt  wird, 
und  ohne  Würkung  bleibt.  Der  Gesang  ist  an 

jich  wenn  man  ihn  nicht  in  Verbindung  mit 

den  Worten  betrachtet  — ■ auch  nicht  schlecht: 
aber  als  Ausdruck  derselben  ist  er  oft  widernatür- 
lich, ohne  Cäsur,  und  zu  unbestimmt.  Man 
könnte  demselben  unbeschadet  eiiiBencdictus 
oder  eine  Opernario  und  sonst  etwas  Beliebi- 
ges, unterlegen.  Auf  Prosodie  oder  Kedeac- 
cent  ist  so  ganz  und  gar  keine  Rücksiciit  genom- 
men, dafs  der  VVrfasser  davon  gar  keine  Idee  zu 
haben  scheint.  Die  modernen  allezeit  fertigen 
Kompositeurs  glauben  für  den  Ausdruck  des 
Textes  genug' gesorgt  zu  liabcn,  wenn  sie  z.  B. 
das  Wort  Donner  mit  einem  wilden  Accorde, 
mit  Paukenschlägen  etc.  marklren;  so  wie  es 
Herr  IJoffm.  in  No.  I.  gethan  — wo  er  sogar 
auf  der  grofsen  Trommel , womit  man  im  Thea- 
ter den  Donnerschlag  vorstellt,  schlagen  liefs. 
Das  Parterre  lachte  darüber.  In  der  Poesie 
»Ind  oft  bey  der  Kadenz  w'eibliche  Ausgänge: 
diese  nahmen  sich  im  Gesänge  ganz  unaussteh- 
lich aus.  Wie  leicht  hätte  sich  ein  einsichUvollerer 
Komposlteur  zu  lieifcn  gewufst?  Doch  ein  sol- 
cher hätte  so  Etwas  gar  nicht  gesetzt!  l’cbrigens 
sind  alle  9 Nummern  vierstimmige  Chöre  mit 
abwechselnden  Solostellen;  diiveh  dieses  wurde 
eine  uiiangenchmo  Einförmigkolt  iiber  das  Gan- 
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ze  verbreitet.  Wie  viel  kluget  und  geschmack- 
voller  hätte  Herr  Moffni.  gearbeitet,  wenn  er 
die  MitteUtrophen,  die  meistens  uiisingbare  Phi- 
losophie enthalten , EU  Recitativen  gemacht  hät- 
te! Dies  gilt  besonders  von  No.  3,  in  No.  4,  von 
der  aten  und  jten  Strophe;  besonders  in  No.  5, 
von  der  sten  und  3teii  Strophe  etc. 

In  einigen.  Stellen  war  aber  der  Gesang 
auch  wirklich  schön  und  ausdrucksvoll.  Mir  ge- 
fiel am  besten  die  5te  Bitte:  Du  ludest  MUL  etc. 

Das  Publikum  nalim  die  Musik  mit  Bcyfall 
auf,  ohne  dafs  man  jedoch  sagen  könnte,  es 
scy  dadurch  besonders  gerührt  worden.  Bey 
der  ersten  Aufführung  war  das  Haus  nicht  sehr 
voll.  Ich  schrieb  das  dem  schlimmen  Wetter 
zu.  Aber  aucli  das  zweytcmal  war  cs  niclit  vol- 
ler. Man  sagt,  dafs  Herr  Hoffm.  nicht  nur  kei- 
nen Nutzen  , sondern  sogar  noch  Einbufse  habe, 
w-eil  das  Orchester  doppelt  besetzt  war,  und 
eine  Menge  Chorsänger  verwendet  wurden. 

Bey  allen  Schwächen  dieser  Komposition 
thiit  mir  dieser  Kaltsinn  unsers  Publikums  doch 
wehe;  und  ich  mufs  überhaupt  gestehen,  dafs 
für  reisende  Virtuosen  kein  Ort  ungünstiger  ist, 
als  Prag.  Unsere  Prager  scheinen  ihren  Ge- 
schmack zu  verlieren,  oder  übersättigt  zu  scyn. 
Herr  Wölfl  aus  Wien,  der  von  uns  so  eben 
nach  Leipzig  abreiset,  und  von  welchem  ich 
Ihnen  daher  wreitcr  nichts  sage,  kann  also  von 
Glück  sprechen,  dafs  er  eine  so  glänzende  Aka- 
demie und  ein  so  volles  Haus  hatte. 

Mit  Herrn  Hoffm.  liefs  sich  zugleich  ein 
Hr.  Thurner  auf  der  Flöte  hören.  Seine  Fer- 
tigkeit, Feinheit  im  Vortrage,  Stärke  des  Tons, 
und  besonders  ein  tvefiichcs  Staccato  bcfrledigta 
uns  ganz.  Er  gehört  gcivifs  unter  die  vorzügli- 
chen Künstler  auf  diesem  Instrumente.  Nut 
sein  kurzer  Athem  unterbricht  bisweilen  den 
Fortgang  dir  Tone  sehr  miangcnelirn.  — — 

Ara  II.  Februar  starb  hier  Im  Cgsten  fahre 
seines  Alters  der  Patriarch  unsrer  Tonkünstler, 
der  brave  Fzanz  Duscheck  , rühmlich  be- 
kannt als  Klavierspieler  und  Tonsetzer.  Flr  war 
der  Vc  rbcsserer  des  Klavictspicls  und  des  Mnsik- 
gesclirnacks  überhaupt  bey  uns  in  Prag,  und  ei- 
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warb  sich  dadurch  wahren  Danl.  Mehrere  sei- 
ner Schüler  sind  nun  schon  selbst  berühmte  Mei- 
ster, z.  B.  der  Kapellmeister  Vinzenz  Ma- 
scheck  und  Johann  Wittaseck,  ein  sehr  ta- 
lentvoller Klavierspieler  und  Konzertmeister  bey 
dem  Herrn  Grafen  F r i e d r i c h v.  N o s t i z , und 
mehrere  andere.  Dusclieck  war  als  ein  armer 
Baucrknabc,  wegen  des  liervorlenchtcnden  Mu- 
siktalcnts,  von  dem  Grafen  Job.  Karl  v.  Spork 
aufgenommen,  und  nach  Wien  zu  dem  berühm- 
ten Wagenseil  geschickt  worden.  Hort  bildete 
er  sich  zu  einem  trcAichen  — und  für  Prag  er- 
sten Klavierspieler  aus,  und  galt  dann  bis  auf 
den  heutigen  Tag  für  den  besten  Meister  und 
Hehrer  dieses  Instruments,  ln  den  frühem 
Zeiten  seiner  Blüthc  war  er  ein  wahrer  Unter- 
stützet der  Kunst  und  der  Künstler.  Alle  rei- 
sende Virtuosen  wurden  von  ihm  freundlich  aiif- 
genommen,  und  durch  seinen  Fünflufs  bey  dem 
Adel  treflich  unterstützt.  Fine  richtigere  Ap- 
plikatur,  Aninuth  und  Ausdruck  im  Vortrage, 
waren  die  V'erbesserungen , die  er  unter  seine 
Landsleute  brachte  und  sie  ihnen  zeigte.  Er 
hinterl.lfst  den  Ruf  eines  guten  Mannes.  Seine 
Kompositionen  athmen  einen  sanften  Geist  und 
sind  für  Anfinger  sehr  brauchbar. 

Hie  Prager  Tonkünstler  feyerten  ihm  znm 
Andenken  ein  feyerliches,  und  sehr  gut  ausge- 
führtes Scelciiamt,  in  der  St.  Niklas  Pfarrkirche. 
Hie  Wittwe,  die  er  hinterliefs,  ist  die  bekann- 
te Sängerin,  Madame  Huscheck. 

Jüngst  wurde’ in  der  Musikakademie  der  Ju- 
risten die  Kantate:  DU  ihr  des  untrmefslichtn 
Weltalls  etc,  vom  Hrn.  Kunz,  dem  Erfinder  und 
Erbauer  des  Orehtstriuns  instru  me  n tirt,  auf- 
gcfüUrt}  und  ich  kann  sagen,  dafs  er  in  den 
Geist  Mozarts  ziemlich  genau  einzudringen 
verstand.  Es  gefiel  und  maihte  Eifekt.  Es  ist 
Ihnen  nehmlich  bekannt,  dafs  diese  Kantate  von 
Mozart  nur  für's  Klavier  gesetzt  wurde.  — — 
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Wien  den  ij.  MJrt  1739. 

Nun  bin  ich  bereits  sechs  Wochen  hier,  und 
habe  noch  nicht  Zeit  gehabt,  Ihnen  über  den 
liiesigen  Zustand  der  Tonkunst  sowohl,  als  übet 
die  darin  vorfallenden  Merkwürdigkeiten  die  ge- 
ringste Nachricht  zu -ertheilcn.  Hesto  fleifsiger 
will  ich  von  nun  an  seyn.  Ich  fange,  meine 
Nachrichten  mit  einem  Ereignis  an,  das  ein  voi- 
trcfliches  Omen  für  Sie  selbst  ist. 

Am  I9ten  dieses  habe  ich  Haydns  Sch6^ 
Pß‘"S  gehört.  Ihnen  von  diesem  Glücke  (denn 
dafür  erkläre  ichs)  nicht  sogleich  Nachricht  zu 
geben  — das  würde  entweder  zu  wenig  Gefühl 
für  die  Kunst,  oder  zu  wenig  für  die  Freund- 
schaft verrathen.  Dieses  Meisterstück  der  neue- 
ren Musik  wurde  im  Natlonalthcater  nächst  dem 
Burgthore  gegeben.  Der  Zulauf  war  aufseror- 
dentlich,  und  da  der  Preifs  einer  Loge  auf  6 Du- 
caten,  eines  gesperrten  Sitzes  auf  s Fl.  erhöht 
wurde:  so  belief  sich  di^ Einnahme  auf  4084  Fl. 
30  Kr.  — eine  Summe,  die  noch  nie  in  einem 
Wiener  Theatei  eingenommen  wurde  *).  Ue- 
berdies  bezahlte  der  Adel  noch  alle  dabey  vor- 
koraniende  nicht  unbeträchtliche  Unkosten  **). 
Man  kann  sich  kaum  vorstellen,  mit  weichet 
Stille  und  Aufmerksamkeit  das  gauze  Oratorium 
angchort,  bey  den  aufiallendsten  Stellen  durch 
leise  .'Vusrufuiigen  nur  sanft  unterbrochen,  und 
zu  Ende  jedes  Stücks  und  jeder  Abtheilung,  mit 
enthusiascischem  Beyfall  aufgenommen  ward. 
Herr  Saal  nebst  seiner  Tochter  zeichneten  sich 
sehr  dabey  aus.  Nun  bearbeitet  Haydn  ein 
neues  grofses  Werk,  welches  der  würdige  Herr 
Geheimerath  Freyhert  van  Swieten  nach 
Tiiomsons  Jahrszeiten  metrisch  bearbeitet,  und 
wovon  er  bereits  die  erste  Abtheilung,  den 
J-'rü/i/ing,  fertig  hat.  Die  Neugierde  aller  Mu- 
sikfreunde ist  schon  aufs  äufsersto  gespannt. 
Auch  schreibt  H.  jetzt , wie  ich  von  ihm  selbst 
welfs,  sechs  neue  Quartetten  für  den  Ungari- 
schen Grafen  K.  — Nun  von  etwas  Andcrm. 


•1  Sr  b«  Alarchcic  Crescentini  und  Mde.  Vifano,  die  in  Wien  bisher  die  sUtksten  Einnahmen  hatteo, 
haticn  tliifSe  Kinnahiiie  nicht* 

Dar  Ssxiger-  und  Orchejtcrchor  bestand  aut  mehr  als  180  Personen. 
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Ich  war  gestern  lo  einer  Gesellschaft  von  wirkli. 
eben  Musikkennern,  die  mit  der  Kecension 
der  Oper:  Babilons  Piramidat,  die  in  dem  jten 
Stucke  Ihrer  musikalischen  Zeitung  abgedruckt 
eteht,  sehr  uurufriedon  waren.  \Varuni,  hiefs 
es,  hebt  Becensent  nur  die  mittelinärsigsten 
Stellen  des  ersten  Akts  aus,  um  Hrn.  Gallus, 
der  wirklich  V'erdienste  besitzt,  herabzusetzen? 
Warum  übergebt  er  ganz  alle  Schönheiten  des- 
selben? Warum  z.  B.  den  letzten  Satz  der  In- 
troduction , die  erste  Cavatipe , den  letzten  Satz 
des  Terzetts  i Hitr  Brudtr  wohmt  meine  •Schone, 
die  erste  Hälfte  des  ersten  Finale;  und  schmäht 
auf  den  ganzen  ersten  Akt,  blos,  well  er  glaubt, 
Gallus  hätte  ihn  ganz  geschrieben,  da  doch 
Winter  schon  bey  der  Stelle:  JCs  leie  Timo- 
näus,  zu  arbeiten  anheng,  und  also  die  Hälfte 
des  ersten  Finale  verfertigte?  DerRec. , sagten 
sie,  wird  demnach  (wie  er  sich  auszudrücken  be- 
liebt) durch  die  Introduction  des  zwey- 
teil  Akts  gleich  in  eine  andere,  in  die  acht 
lyrisch f tragische  Walt  versetzt,  blos  um  Hrn. 
Winter  ein  Kompliment  zu  machen,  oder  sei- 
ne Ohren  und  sein  Geist  vermögen  nicht  „eine 
äusserstgemcine  Kompositio  n“  von  einer 
voll  Würde  und  Schönheit  zu  unterscheiden : 
denn  im  entgegengesetzten  Fall  hätte  ihm  Win- 
ters Komposition  auch  im  ersten  Akte  aulTallen 
müssen,  da  sie  eben  so  brav  gearbeitet  ist,  als 
die  des  zweyten  Akts  *).  Sehen  Sic,  Freund, 
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so  raisonnirte  man,  und,  unter  uns,  die  Herren 
haben  so  uiuccht  nicht.  Ich  habe  diese  Oper 
gehört,  und  derEITekt  der  Musik  des  Hrn.  Gal- 
lus ist  wirklich  stark.  Viele  von  den  vorge- 
worfnen  Fehlern  mufs  Herr  Schikaneder  auf 
sich  laden , der  es  sich  zur  Gewohnheit  gemacht 
hat,  in  jede  seiner  Opern  hinein  zu  pfuschen, 
den  Tonsetzern  manchmal  die  besten  Stellen 
wegzustreichen,  und  schlechte  dafür  hinzuse- 
tzen. Selbst  Mozart  mufste  sich  bey  der  Ver. 
fcrtlgung  der  Zaulerßüte  seiner  Kritik  aussetzen, 
und  hatte  nicht  wenig  Verdrufs  dabey  auszuste- 
hen. Z.  B.  das  Duett:  Bey  Männern,  welche  etc. 
mufste  er  fünfmal  komponiren,  ehe  cs  ihm  gut 
war.  Herr  Gallus  war  also  manchmal  zu  nach, 
giebig,  welches  der  Fall  bey  Hrn.  Winter 
nicht  war;  obwohl  ich  dadurch  nicht  behaupten 
will,  dafs  dieser  nicht  viele  Vorzüge  vor  jenem 
besäfse.  Im  Gegentheil  schätze  ich  Hrn.  Win- 
ter im  Opernfache  aufserordentlich,  und  in  Chö- 
ren besonders  sucht  er  seines  gleichen.  — ' 
Von  den  neuen  Opern,  welche  hier  mitBeyfall 
gegeben  worden  sind,  und  worunter  sich  beson- 
dc-rs  das  Sotieranto  oder  das  Burgverlies  vorx 
F ä r,  Falstaff  o sia  L.e  tre  iurle  von  Salieri,  und 
der  ICopf  ohne  Mann  von  Wölfl  auszeichnctep, 
schreibe  ich  Ihnen  nächstens. 


.L.  :..'j  ..  f^.wm  m » 1^1  ip«  ,1  Ml 

Anmerkung  d.  Redakt. 

*)  Dje  hier  kiitisletw- Kritik  hat  einen  Mann  xuin  Veif.,  der  als  ei  ict  der  bedeutendsien  Muslkkenner  und  Kom- 
pr.;iittcn  in  Dcm«chUnd  «ntrkannt  ist.  Es  gchiihrt  uns  nicht,  den  geringsten  Amhcll  an  dieser  Befclidang  lu 
nehmen,  da  der  Rec.  vielleicht  den  nandschub  selbst  aufnehmen  wird:  aber  dafs  er  Herrn  W'S  Arbeit 
*m  Finale  des  ersten  Akis  tibetsehen  konnte,  iit  daraus  begreiflich,  dafs  Herr  G.  sich  als  Kompositeur  des  gan- 
aen  ersten  Akts  genannt  und  der  Rec.  geschrieben  hat;  Mtine  Bemerkungen  gehen  nicht  weit  ins  Werk  hinein; 
eine  gute  Haifw  dieses  Akts  habe  ich  nicht  ubcr’i  Auge  und  Her»  bringen  kdimcn.  — — 


(Hicrbey  die  Ceylage  No.  XU.  und  das  Iiitclligeni  - Blatt  No.  XL) 


LEIPZIG,  »*t  DaziTzorv  uito  hshtz». 
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11t  die  Thrä-ne  mei  • nem Blick, 


Mcin  gan  >eD,  mein  Rin  ze«  Le  ■ ben  gä-be  ich  mit  Fren-den 
Mich  stiirkheln.michstärktdeinl-iichcln,  leztdeinScbcrzdeinLicd  er  - 
Mein  gm  «en,  — — fiih- let  sich  durch  dich  ver  - 

Mein  Her^e  — — lich  «n  dein«  und  holt  und 
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oh* ne  dich  UU  todt  und  leer, 
tonst  empört  sichSorg’  und  Hirm, 
zürnend  mir  das  Schicksal  dräup. 
Grabet  • nacht  mein  Aog’  nmbräon^ 


nur  du  tchafatFrüh  • Hng  um  mich  her, 
tun  • tonst!  ich  flieh'  in  dei*nen  Arm, 
mag  mirt  den  Weg  mit  lila-  men  streun  t 
za  blei  > bcn  fett  mit  dir  vcr  - eint 
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Kachrkht  für  Thtattrdirtctioiun, 


D icjenlgtn  Theatcr<!ir«ctionen . wdclie  *!Ee  Pariimrcn 
der  von  H^rrn  KapcMmeiser  y.  Wvfjfi  in  V%  ien  in  Mu- 
sik gesetzten,  unU  mit  «o  vielem  Beyfell  aufgeuomme- 
ucn  Opern: 

Das  /ttiicfimadchtn. 
und 

Der  Xopf  ohne  Mann, 

gegen  ein  angw-mcs^cnct  HonoTöT  an  sich  bntigen 
wünschen»  teUcten  fcidl  dcihalh  an  unj  zu  wenden, 
um  die  nüheten  Bedingungen  zu  erfahren. 

Da  Herr  Kapellmeister  WMjf!  sich  jeui  auf  Reiten 
beendet,  so  haben  wir  hierzu  besoadern  Auftrag  \ou 
ihm  erhaUen* 

Drtitkopf  und  Därtcl» 


Erinnerung  im  Betreff  der,  auf  Prilnumeration  ein- 
gtAunäigUn  3 KluvUrsonaUn  op,  p-g  von  Joseph 
Hayd*n. 


Unterzeichnete  Handlung  würde  et  nicht  wagen,  vor 
dem  musikalischen  Puhlikum  mit  einer  tmscbuldjgung 
»ufzutTcicji,  wenn  sie  sich  jemals  eines  vorsaizlkhcn  Be- 
trugt haue  schuldig  machen  wollen.  Denn  sie  kaufte  dat 
N^nsStripi  dieser  Sonaten  vom  Musikdirektor  Hampel, 
welcher  die  Versicherung  gab  , dafs  dicst!hrn  ganz  origi- 
nell von  Hajd’n  komponirt,  und  noch  unbekannt  waren. 
&ic  wurden  in  Gegenwart  mehrerer  MosikvcrsUlnd-gcn 
proVirt,  und  allgemi:iu  als  Hajd'n«  Arbeit  anerkannt, 
hfan  trug  daher  kein  Bedenken,  diese  Sonaten  dem  Stiche 
zu  übergehen,  und  in  der  reinsten  Absicht  auf  Praneme- 
Tation  anzukündigen.  Kamn  waren  aler  dieselben  gc- 
atocheu,  äU  ein  gewisser  respecwblcr  Freund  in  Olcr- 
aeUwaben,  dem  ein  Atikündigungsblau  davon  zu  Gesichte 
kam,  der  Endesgenannten  Handlung  in  einem  Brief  ent- 
deckte, dafs  er  dies«  drei  Monaten  bereits  eine  lange  Zeit 
umet  linyiTnt  Namen  abschriftlich  besiue.  indem  er  sie 
da\  on  ddreU  UeberschiJtuiig  der  rbemen  aller  d^iu  ent- 


Tiallcnen  Stücke  voUkommen  überzeugte,  und  dafs  e?>cn 
dieselben  von  Jomich,  einem  Eleven  des  Jof.  Hajrd  n, 
dem  er  sie  als  sein  erstes  Werk  zueignete,  im  fahre  1794 
bei  Andr^  ln  Offcnb&ch  Itcrausgekommcu  scjren.  Bei  Ge- 
legenheit eines  Besuchs,  den  der  Musikdirektor  Knecht 
von  Bibraoh  dem  obenerwähnten  Freunde  am  iSien  Jän- 
ner die5es  Jahres  zu  S machte , fab  derselbe  diese  ge- 
schriebenen Sonaten  von  Hajrd*n»  prüfte  und  hielt  sie 
dann  selbst  wegen  der  darin  »thmenden  Hayd‘ni8chen 
Afanier  beinahe  eher  für  dieses  Meisters,  als  für  Tontieht 
Komposition,  unerachtei  er  diese  nämlichen  Sonaten  vor 
4 Jahren  auch  unter  dem  Namen  des  Ler^em  kennen  ge- 
lernt hatte,  weil  nicht  selten  ein  und  ebe:ida»sclbe  'lon- 
stück  unter  versclilcdcDCin  Namen  und  vcranderier  Ge- 
stalt im  musikalischen  Publikum  zu  circuliren  pÜrgt*''  und 
vv'rklich  oben  diese  Sonaten  schon  eine  lange  Zeit  in  Ab- 
schriften als  Hoyd'ns  Arbeit  blos  mit  einer  obligaten  \’io- 
lin  hcrumschlcichen,  und  seit  wenigen  Johren  gestochen 
als  ein  Trio  neben  der  obligaten  Violin  noch  mit  der« 
ganz  entbehrlichen  Begleitung  eines  Violoncells  im  Um- 
lauf sind.  ' 

In  Rücksicht  dieser  aurrichtigen  Darsuilung,'  deren 
Wahrheit  sicJi  durch  authentische  Belege  erhsrten  Ijlst» 
hofifet  man,  dafs  das  musikalische  Publikum  diesen  üus- 
aem  unangenehmen  Vorfall,  der  sich  mit  diesen  Sonaten 
ervlgiieie,  niclit  zum  Nacltthetle  des  Vrrlcgcts,)  der  nicht 
'der  betrügende,  fondern  selbst  Ivtdcr!  der  betrogene  'I  heil 
ist,  beurtheilen  werde:  denn  schon  sowohl  die  Anzeige 
der  Anfangsihemen  tiher  ieden  Sonate  auf  dem  Ankündi- 
gungsblatia  alt  die  unten  daselbst  angefügte  Anmerkung, 
spricht  ihn  von  aller  obsirhtlichen  Betrügerei  los.  — 
Der  Verspcuch  des  zehnfachen  Pziioumaracioiispreises  be- 
ziehet Steh  nicht»  wie  Hr.  $.  znrinet,  ^uf  simmtlicba 
Prflnumeranten , sondern  nur  auf  den  Entdecke?«  Der 
erste  hat  aus  Edelmutli  auf  den  Gewinnst  desselben  Ver- 
zicht gerthan.  Inzwischen  da  die  Exemplare  dieser  3 So- 
naten bereits  rur  Abgabe  fertig  daltcgen,  und  der  Ankün- 
digung zu  folge  sehr  schOn  gestochen  und  reinlich  abge- 
druckt  sind:  so  kCnn^n  nun  die  Herren  Pr.lnumeraiiten 
nach  EeÜeben  entweder  die  gestochenen  Sonaten,  die 
nach  dem  Urtheilc  mehrerer  Kenner  wirklich  gut  sind, 
in  Empfang  nehmen,  oder  den  Pranumeratlonspreis  ncbsc 
gehabten  ^^pejen  franko  zurückerhalten« 

München,  d.  4-  Mürz  1799. 

JFalterische  Mutikhandlung. 
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^^achriclit  cn  das  Putflikunu 

Allen  Freun<!«i  Aer  hfihern  DichUcunst  un3  der  Klop- 
ttockschen  Mute  insl  esondere » ist  das  scltOne  Gedicht 
belcanm , das  im  xnteiten  'i  heile  der  bei  GOschen  za  Lelp- 

im  Jahre  1798  trsclucnenen  neuen  Ausgabe  der  Klop- 
stockschen  Oden,  unter  der  AufsUiririt  enihahcn 

ist.  Das  Vaterunser  in  der  Stoff  dielet  Ode:  Nie  sind 
die  erhabenen  Gedanken*  und  die  tiefen  Gefühle  der  Ab- 
hin^igkeit  des  dürftigen  Menschen  von  der  allmächtigen 
Barmhcrrtgkcic,  Vielehe  dieses  Uidverttigebet  in  sich 
fafst,  Ttcjitigcr  enmickdt;  nie  mit  mehr  Sckvrung  vtid 
Klarheit  zugleich  eriJutert  worden , als  hier  durch  K!op> 
stock  geschehen  ist.  — Welch  ein  Schar  für  die  Kirchen- 
musik muC^  dieses  Gedicht , durch  eine  mcisicrhafte  und 
dem  hohen  hinge  desselben  sich  vCilig  gteiebheUend« 
Komposition  werden?  Dieses  Gedicht!  denen  Inhalt 
allen  Christen  gleich  intcress>art « gleich  versULndlich  und 
hetl'g,  und  der  ewige  Refrain  aller  Andachuubungent 
aller  gottesdiermlichen  FcUrlidikelten  im  Christcnihume 
ist!  Noumann » ~ hat  uiif  mit  diesem  Schaue  bereU 
dien:  £r  ist  gtionnen,  sobald  ein  onnolimlicher  Verleger 
sich  zur  Herausgabe  des  Werks,  Lei  welchem  er  weg>.n 
dessen  Gemeiimützigkcit  wohl  seine  Rechnung  fnden 
dürfte,  anbioten  wird,  diesen  Psalm  CflcntÜch  Likjmjt 
XU  machen.  Die  gemischtesten  Gemeinen  werden  ihn  in 
den  vollgedr&ngtsten  Tempeln  mit  allgcinelner  Rührung 
und  Erbauung  tmhuren:  und  die  Hausvater  werden  ihn 
gern  in  ihrem  Famtüerüereirse  beim  Altar  hfiuslichstillcr 
Andacht  onstimtnen.  ^ Schwierige  Künstlichkeiten  der 
fnstrumentalbegleitong , kennen  die  Auffühnmg  audi  ln 
kleineren  Kirchen  nicht  bindern.  Die  Hauptsache  beruht 
im  Gesänge.  Mit  einer  reinen  vierstimmigen  Resctiiing 
und  mit  einem  richtigen  Vorträge,  der  den  blnn  von 
Wort  und  iVore  trett  lifnglebi,  kann  viel  gewürkt  werden. 
\'on  den  bchwlergkclten , welche  Naumann  bei  der  Be- 
arbeitung dieses  Oedldus  und  bei  der  sich  gcwüilten 
Form  des  Ganten  überwunden  hat,  sage  ich  nichts:  Die 

Kenner  werden  bCrcn,  wie  <r  gesiegt  hat,  — imd  werden 
ibij  Levrnndern,  und  alle  gefühlvolle  b'eelcn,  werden  ihn 
föT  seine  Arbeit  danken. 

Dresden,  am  2}.  Februar  1799. 


ach  rieht. 

Es  war  bisher  allgemeine  Klage,  dafs,  so  grofsc  Fort- 
sthriuc  auch  bisher  in  der  Musik  gemacht,  besonders  für 


So 

dal  Klavier,  Violine  und  andere  Instrumente»  viele  Wer- 
ke In  jeder  Messe  erscheinen;  dennoch  so  wenig  für  dar 
Licblingsinstrumeni  der  Dameh,  die  Harfei  geliefert 
wild. 

Ich  wage  ei  demnach  eine  Anrahl  von  Liedern  unter 
dem  Titel: 

Ctsange  für  tiie  Harfe  und  dat  AV<mVr, 

dem  musikalischen  Publikum  anzubieten;  die  Poesie  der- 
reiben  ist  ungekünstelt,  die  Komposition  dein  Text  ganz 
angemessen,  beide  sind  sprechend,  sanft,  anmutbig, 
leicht,  ohne  Frank  in  einander  geschmolzen,  daCi  auch 
dc-r  nicht  musikalische  den  Zweck  der  blücke  errachrn, 
und  kein  Liebhaber  seloejz  Ht.itrag  vcrgebcni  dafür  hin- 
gegeben  haben  wird. 

Die  Stücke,  die  sich  vornemlich  für  die  Harfe  eig- 
nen, sind  mit  einem  "*  bezeichnet»  und  erhalten  nur 
durch  dies  Instrument  ihren  hoben  Grad  von  Eleganz; 
CberbAijpt  emluli  die>e  Sammlung  eine  *chPnc  Mischung 
von  Liedern,  und  dient  xugleich  für  Liebhaber  des  Kla- 
viers, als  vornemlich  der  Harfe,  daher  sie  auch  iüglicJl 
alt  Qujdro’s  gespielt  werden  künnen» 

Die  Sammlurg  wird  in  meinem  Verlag  korrekt  ge- 
druckt auf  gubem  weii'un  Papirr  in  Querfollo , zvrl- 
schen  i5  bis  16  Bogen  stark»  nächste  Michaelis  er- 
scheinen, 


Da  der  Dnick  der  MusIkaJIen’  einen  besondems  be- 
trächtlichen Kostenaufwand  erfordert , so  versuche  ich 
den  Weg  der  Prituumcraiion . und  hieie  denen , welolie 
dii'Se  Sammlung  für  einen  wohlfeilen  Preis  zu  besitzen 
wünschen,  solche  für  so  ggr.  Preufs.  Courant  an;  der 
Prlinumcraiionstcrmin  dauert  bis  Michaelis,  nachher  wird 
der  Werth  um  die  Hälfte  erhübet.  Diejenigen,  welche 
die  Gute  haben  Pränumeramen  zu  sanimlen,  crbafien 
hei  IO  Exeinpl.  Eins,  hei  tilZwti,  und  auf  so  ExempL 
Drei  Freiexemp!.  für  Ihre  Bemühung.  Die  Namen  der 
riauumeramen  und  FCrdcrcr  dieses  Ciucrnehuicus,  tollen 
Sätmntlich  der  baiumiung  vorgcdrnckt  werden;  daher 
um  frühere  freie  Einsendung  der  deutlich  gc&chrIcbucD 
Namen  und  Prünumerationsgeidtr  ersucht  wird. 

Glogau,  den  s4>  März  r799* 

AToe  GuniAcrtcAe  BuOihanälurg, 
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ABRANDI^Dlta. 


JEttvat  iiitr  den  guten  Unterricht  in  den  An- 
fangtgrünJen. 

£ls  giebt  sehr  vrenige  unter  den  Gelehrten  und 
Künstlern,  denen  es  Vergnügen  macht,  Unter- 
richt zu  ertheilen,  aber  noch  wenigere,  die  sich 
damit  befassen  künnten,  jemanden  in  den  ersten 
Anfangsgründen  zu  unterrichten.  Sollte  dies 
nicht  einer  von  den  Hauptgründen  seyn,  war- 
um es  so  viele  verdorbene  Künstler  und  Gelehr- 
te giebt,  und  warum  unter  den  Liebhabern  der 
Künste  und  Wissenschaften  hundert  Pfuscher  ge- 
gen einen  wahren  Kunstverständigen  gerechnet 
werden  können?  Der  Schaden  einer  schlechten 
Unterweisung  in  den  Anfangsgründen  über- 
wiegt bey  weitem  alle  die  Vortheile,  welche 
bey  der  Afenge  von  Lehrmeistern  gemeiner  Art, 
durch  Vervielfältigung  des  Unterrichts  erhalten 
werden. 

„Man  sollte  alle  schlechte  Meister 
todtschlagen“  höre  ich  oft  meine  S...  sa- 
gen, und  ich  zweifle  gar  nicht,  dafs  die  Kunst 
dabey  gewinnen  würde,  wenn  es  auch  nicht 
möglich  wäre,  aller  Orten  die  besten  Lehrmei- 
ster zu  erhalten,  oder  bey  Erlernung  der  Kün- 
ste und  Wissenschaften  den  Unterricht  des  Mei- 
sters gänzlich  entbehren  zu  können. 

So  lange  aber  dieses  nicht  Statt  finden  wird, 
wäre  es  doch  wenigstens  zu  wünschen , dafs  alle 
guten  Lehrmeister  sich  bequemen  möchten , ih- 
ren Unterricht  durch  die  Unterweisung  in  den 
ersten  Anfangsgründen  vollständiger  zu  machen, 
und  cs  nicht  unter  ihrer  Würde  zu  halten,  dem 
wifibegierigen  Schüler  das  Abc  der  Künste^ 
und  Wissenschaften  zu  lehren,  weil  doch  nie- 
mand  in  douselben  Fortschritte  machen  kann, 
«7  39- 


der  gleich  zu  Anfänge  durch  einen  schlechten 
Unterricht  verdorben  worden  ist.  Der  verlohr- 
ne  Aufwand  an  Zeit  und  Vermögen  wird  immer 
noclj  das  geringste  seyn,  was  man  dabey  in  An- 
sclilag  zu  bringen  hat,  aber  die  grofse  Sch  wie. 
rigkeit,  jeden  müluain  erlernten  Feliler  sich 
wieder  abzugew-öhnen , und  das  gänzliche  Ver- 
leiden der  Kunst  — noch  mehr  aber,  das  unse- 
lige Fortpflanzen  aller  der  Mängel  und  Gebre- 
chen, mit  denen  der  bessere  Geschmack  viel- 
leicht Jahrhunderte  zu  kämpfen  haben  wird,  das 
ist  das  eigentliche  Bedaurenswerthe , was  den 
verwahrlosten  Unterricht  in  den  ersten  Anfangs- 
gründen unausbleiblich  zu  begleiten  pflegt.  Aus 
dem  Grunde  sollte  man  auf  gute  Vorschläge  be- 
dacht seyn,  wie  man  den  erfahrensten  Metern 
in  jeder  Kunst  und  AVissenschaft  das  Geschäft 
des  ersten  Unterrichts  zur  Gewissenspflicht  ma- 
chen könrrte,  deren  Erfüllung  ihnen  so  werth 
und  theuer  wie  die  .Ausübung  ihrer  Kunst  selbst, 
und  so  belohuungsvoll  wie  jede  andere  Anwen- 
dung ihrer  edeln  Kräfte  seyn  inüste. 

Hier  sind  einige  von  diesen  Vorschl.igen, 
denen  ich  eine  emstirafte  Erwägung  und  eine 
günstige  Befolgung  wünsche. 

Man  gebe  den  guten  Lehrmeistern  zu  be- 
denken, welche  unbeschreibliche  Mühe  sie  sich 
ersparen  werden , wenn  sie  künftig  von  Grund 
aus  ihre  Schüler  unterrichten.  Der  Verdrüfslich- 
keit  nicht  zu  gedenken , welche  ihnen  so  oft  bey 
der  Wahrnehmung  natürlich  guter  Anlagen, 
durch  die  erlernte  Fehlerhaftigkeit  der  Schüler 
erweckt  zu  werden  pflegt;  wie  viele  nutzlose 
Stunden  haben  sie  nicht  damit  zubringen  inüs- 
sen,  dafs  ihre  verwöhnten  Schüler  mit  der  eigen- 
thümlrchen  Manier  bekannt  wurden , worin  sich 
jeder  Lthrrneister  von  dem  andern  unterschei- 
det!  Und  wenn  man  die  Sache  gründlich  unter- 
*9 
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sucht,  was  haben  sic  wohl  anders  thun  können, 
als  dafs  sie  den  Schülcf  wietler  dahin  zutück- 
führten , wo  er  ausgegangen  war  ? Wenn  sic 
auch  ihrem  Unterrichte  nicht  .den  Nahmen  der 
Anfangsgründe  geben  wollten,  in  der  Sache 
selbst  war  doch  sehr  wenig  Unterschied;  es  inij* 
ste  denn  seyn,  dafs  sie  bey  ihrem  Untarichte 
weniger  an  die  Fortschritte  des  Schülers,  als  an 
ihre  eigenen  gedacht,  oder  den  Unterricht  blos 
als  ein  Erwerbmittel  zur  Erreichung  ihrer  ander- 
weitige n Absichten  benutzt  hättet). 

Man  suche  ferner  den  guten  Lchimeistern 
das  verderbliche  Vorurfheil  zu  benehmen , dafs 
der  Unterricht  ln  den  ersten  Arifangsgrifnden 
I eine  undankbare  Arbeit  scy.  Nichts  in  der  Welt 
kann  belolmender  seyn,  als  die  ersten  wohlge- 
' lungenen  Versuche  fleifsiger  und  wifsbegicriger 
Schüler,  und  das  allmälilige  Uehersteigen  der 
Schwierigkeiten , deren  VJeberiviiidung  eine 
Frucht  der  heifsen  Lernbegierde  ist,  svomit  wir 
■jedes  neue,  unbekannte  kVerk  zu  treiben  pfle- 
gen. Dabey  kommt  aber  freylich  alles  auf  die 
Art  l^d  Weise  an , wie  man  den  ersten  Unter- 
richt ertlieilt.  Wenn  man  den  Schüler  gleich 
anfänglich  durch  mechanische  Formeln  ab- 
schreckt,  wenn  man  das  Schwere  dein  i.eichten 
vorausgehn  läfst,  oder  sein  Gedächtnifs  mit  Ke- 
geln peinigt,  deren  Anwendung  man  ihm  nicht 
eher  zeigen  kann,  bis  er  sie  schon  längst  ver- 
gessen liat;  wenn  man  bey  den  Zeichen  der 
Sache  sich  so  lange  uufliält,  bis  die  Lust  zur 
Sache  selljst  darüber  vergangen  ist;  wenn  man 
sich  einbildet,  es  dürfe  der  Schüler  in  dom  er- 
sten hallmn  Jahre  gar  nicht  fragen,  -wozu  man 
das  alles  lernen  müsse  — alsdann  darf  man  sich 
nicht  ss'undern , wenn  Lehrer  und  Schüler  wün- 
schen , dafs  es  in  der  ^W-lt  doch  keine  An- 
faiigsgründe  geben  möchte. 

Man  bemühe  sich,  das  Ehrgefühl  der  guten 
Lehrmeister  rege  zu  machen.  Ihre  Kunst  wird 
dadurcli  entweiht,  wenn  sie,  durch  ihre  Verwei- 
gerung des  ersten  Unterrichts,  unberufene  Jteu- 
sclic-n  privilegiren,  luis  in  das  Heiligthum  der 
Kunst  einführen  zu  dürfen.  Was  für  Begrifle 
von  Kunst  und  Wissenschaft  müssen  sich  dieje- 
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nigen  bilden  ,- die  kein  höheres  Muster  In  den- 
selben, als  ihren  schlechte^  Lehrmeister  ken; 
nen?  kVird  der  folgende  Unterricht  wohl  im 
Stande  seyn,  ihren  verstimmten  Nerven  einen 
andern  Ton  zu  geben?  Werden  sie  die  läclier- 
licho  Meyniing  aufgeben,  dafs  ihr  erster  Lehr- 
meister unter  die  allcrvorzüglichsten  und  ge- 
schicktesten zti  rechnen  sey,  nur  dafs  man  sei- 
ne grofsen  Gescliicklithkeiten  nicht  gehörig  er- 
kannt und  gesdiätzt  habe?  Der  gute  Künstler 
sollte  keinen  edlem  Stolz  kennen,  als  der  Ge- 
scIunacUosigkeit  entgegen  zu  arbeiten.  Nie- 
mals aber  wird  er  diesen  Zweck  erreiihcn  kön- 
nen , so  lange  er  das  Uebol  nicht  mit  der  'Wur- 
zel ausreifst,  und  durch  seine  nachgiebige  Ge- 
fälligkeit vciliiiidert,  dafs  junge  talentvolle  Men- 
schen nicht  durcli  Piüschercy  verdorben  und  für 
die  weitere  Ausbildung  der  schon  voriiandncn 
Vortheile  in  Künsten  und  Wissenschaften  un. 
brauchbar  gemacht  werden. 

Mit  den  guten  Lehrmeistern  sollten  sich 
aber  auch  die  Freunde  des  Geschmacks  vereini- 
gen , und  von  ilitcr  Seite  alles  anwenden , wo- 
durch sic  jenen  das  Geschäft  des  ersten  Unter- 
richts wichtiger  und  leichter  machen  könnten. 
Leute  von  Geschmack  sollten  vor  allen  Dingen 
dafür  sorgen,  dafs  man  sicli  von  der  W^ichtlgkelt 
des  ersten  Unterrichts  bessere  Begrifle  bilden 
lernte.  Ilir  Urtlieil  hat  entsclücdeneii  Ein- 
flufs  auf  das  Urtheil  der  übrigen,  die  bisher 
durch  ihre  verächtliche  Behandlung  der  Lehr- 
meister in  den  Anfangsgrüuden  allen  guten 
Lehrmeistern  den  ersten  Unterricht  verleidet 
hüben.  Sie  können  aber  auch  ira  GegeiiÜicil 
bewirken,  dafs  Leute  von  Anselm  und  vielver- 
mogenden  Kräften , gute  Meister  bewegen , sich 
einem  Geschäfte  zu  unterziehen,  welches  sie 
bisher  für  zu  klein  gehalten  haben , als  dafs  sie 
sich  damit  abgeben  wollten. 

Sobald  nur  die  Meister  in  den  Anfargsgrün- 
den  eben  so  gut,  vielleicht  noch  besser  bezahlt 
werden , als  man  sonst  für  den  gewöhnlichen 
L'nterricLt  zu  geben  pflegt;  sobald  man  ilinen 
mir  für  die  Gefälligkeit  des  ersten  Unterrichts 
ciue  eben  so  grofsc,  vielleicht  noch  gtofsere  Er- 
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kenntlidikelt,  Vrle  für  den  nacliberlgcn  Unter- 
richt wird  blicken  laisen  : so  werden  sich  auch 
allin^bllg  die  Vorurtheile  zerstreuen,  mit  denen 
grofso  Xüastler  und  Gelehrte  sich  bishci  ge- 
schmeichelt fanden,  wenn  man  ihnen  eine  so 
kleinfüglge  Arbeit,  wie  die  Unterweisung  in 
den  ersten  Anfangsgründen,  gar  nicht  zuinu- 
then  wollte.  Noch  mehr  aber  können  Ueute 
von  Eiusicljf  und  Geschmack  durch  ihr  eignes 
Beysi>iel  möglich  machen. 

Keiner  von  denen , die  sich  Lieblinge  der 
Musen  nennen  lassen,  Sollte  jemals  zugeben, 
dafs  ihm  oder  den  Seinigen  Unterricht  von  einem 
mittelmäisigen  oder  gar  von  einem  schlechten 
Meister  gegeben  werden  dürfte.  Lieber  eine 
Kunst  gar  nicht,  als  sie  von  einem  sclileciiten 
' Meister  lernen,  das  sollte  eine  Regel  ohne  Aus- 
pahuie  seyn.  Immer  hndet  sich  Gelegenheit, 
eines  güten  Meisters  habhalt  zu  werden,  wenn 
man  sie  nur  ■erwarten,  oder  vielmehr  zur  rech- 
ten Zeit  benutzen  will.  W'ahrend  der  Zeit  hat 
znan  noch  so  viele  andere  Dinge  in  der  Welt  zu 
treiben , dafs  man  über  die  Ausfüllung  der  Zeit 
und  Anwendung  der  Kräfte  in  keine  unruhige 
Bcsorgiiifs  fallen  darf.  Mufs  doch  nicht  alles 
auf  einmal  in  den  ersten  zehn  Jahren  unsers  Le- 
bens erlernt  werden.  AVir  werden  es  ln  keiner 
Sache  zu  einer  gewissen  Vollkommenheit  brin- 
gen, wenn  wir  alle  Künste  und  Wissenschaften 
auf  einmal  ersci:oj)lGn  , und  dabey  nicht  einmal 
utiscrn  Geist  zu  seiner  gehörigen  Reife  wollen 
kommen  lassen.  Mancher  würde  wohl  mehr 
gelernt  haben,  wenn  er  nur  gleich  anfänglich 
nicht  so  viel  hätte  lernen  wollen;  und  mancher 
würde  seine  verlohnien  Jugeudjahte  nicht  he- 
trauern,  wenn  ihm  seine  mechanischen  I<ehc- 
stunden  nicht  so  frühzeitig  um  alle  Besonnen- 
heit gebracht  hätten.  Auf  dem  rechten  \\''ege 
kann  mau  immer  noch  zu  seinem  Ziele  gelangen, 
wenn  man  sich  auch  verspätet  hätte:  wer  aber 
einmal  auf  einen  falschen  Weg  gcratheu  ist, 
der  kann  lange  suchen , ehe  er  sich  wieder  zu- 
recht finden  wird. 

Kein  verständiger  Mann  sollte  sieh  jemals 
den  Vorwutf  zu  Schulden  kommen  la'scn,  dafs 
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er  aus  Eigennutz  und  Kitrgllchkcit  einen  mitlel- 
mäfsigen  Lehrmeister  dem  heften,  den  er  nur 
finden  konnte,  blos  darum  vorgezogen  habe, 
weil  er  sich  auf  diese  Weise  einige  Kosten  er- 
sparen konnte.  Väter  und  Vormünder  ent- 
scliuldigcn  sich  und  ihre  Pllegbcfoldue  nicht  sel- 
ten bey  einer  solchen  Wahl  mit  dem  Gedanken, 
dafs  es  ilir  Vermögen  nicht  erlaubt  Labe,  sich 
nach  einem  bessern  Lehrmeister  umzusehn- 
WüCsten  sie,  welchen  unwiderbringlichen 'Scha- 
den sic  dadurch  veranlassen , uml  welche  schwe- 
re Verantwortung  künftig  einmal  auf  sie  fallen 
werde,  sie  würden  das  letzte  Kleinod  verpfän- 
den, um  damit  einen  Schatz  zu  retten , der  tau- 
sendfältig  wuchern  kann,  V^trlohrue  Zeit,  ver- 
lohrne  Kräfte,  verlohme  Gelegenheiten  lassen 
sich  mit  keinem  Geldc  wieder  erkaufen.  Ein 
einziges  Talent  hingegen,  durch  sorgfältige  Pfle- 
ge entwickelt  und  zur  Reife  gebracht,  kann  für 
mich  eine  unerschöpfliche  Quelle  von  Reichthü- 
meni,  oder  welches  noch  mehr  sagen  will,  von 
Annehmlichkeiten  seyn,  die  mich  alle  Reich- 
thümer  iu  der  Welt  vergessen  lassen. 

Horttig. 


ßECBNSIOff, 


nk  neuesun  und  tvichltgsten  Entdtriunrtn  ln  der 
Ilarniunie,  Mth  die  und  dt.ui  doppelitn  ('aiiira- 
pnnktf.  £iiu  Jieylagt  zu  ^tder  musUalisrhtn 
! Tiitorie,  von  I.  G.  Purtmann.  Darmstadt, 

j lygB,  ln  Octav,  jyo  Seit.  Text,  und  jg  Seit.  ’ 

Notenbeyspiele.  (t  Htblr.  8 Gr.) 

Dem  Titel  zu  Folge  erwartete  der  P.cccnscnt 
mit  Recht,  in  der  vorliegenden  Schrift  viel 
Xcues,  Wichtiges  und  Belehrendes  za  fmdtn. 
Begierig  las  er  daher  diese  Bs  ylage  zu  jeder  mu- 
sikalischen Theorie,  in  der  Hoffnung,  seine 
Kenntnisse  dadurch  merklich  zu  bereichern;  al- 
lein kaum  hält  et  sich  für  die  Mühe  des  melir- 
maligen  Dinchlesens  derselben  entschädigt. 
Denn  ob  sich  gleich  allerdings  einige  neue  und 
scharfsinnige  Bemerkungen  darin  befinden,  so 
enthält  sie  doch  auf  der  andern  Seite  so  viele  Irr- 
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thümer,'  aonderbare  Behauptungen,  offenbaro 
Widersprüche,  falsche  Erklärungen,  unbedeu- 
tende Distinctlonen , ekelhafte  Wiederholun- 
gen etc.  in  einer,  selbst  dem  geübtesten  Denker 
oft  kaum  verständlichen  Schreibart,  dafs  wir  die- 
jenigen Musikstudirenden , die  noch  keine  fe- 
sten Grundsätze  haben,  und  das  Falsche  von 
dem  Wahren  nicht  unterscheiden  können,  lieber 
davor  warnen  möchten. 

Unser  Plan  erlaubt  es  zwar  nicht,  Schriften 
von  solchem  Gehalte  weitläuftig  zu  recensiren'} 
indefs  glauben  wir  doch,  in  dem  gegenwärtigen 
j'alle  — wo  es  auf  nichts  geringer*,  als  auf  ein 
Grundprlncip  der  Harmonie  etc,  abgesehen  ist 
— eine  Ausn.nhme  machen , und^uns  etwas  aus- 
führlicher auf  die  Prüfung  derselben  einlassen 
zu  müssen ; weil  sonst  vielleicht  Einer  oder  der 
Andre  durch  die  Scheingründe  des  Verfassers 
auf  Irrwege  verleitet,  und  gegen  die  bereits  vor- 
handenen bessern  Schriften  über  die  Theorie  der 
Tonkunst  mifstrauisch  werden  könnte.  Wir 
wählen  dazu  vorzüglich  den  dritten,  vierten  und 
siebenten  Abschnitt  der  ersten  Abtheilung,  weil 
darin  das  Hauptsächlichste  in  Hinsicht  auf  die 
Harmonie  enthalten  ist.  Die  andern  minder 
wichtigen  Abschnitte  übergehen  wir  entweder 
ganz,  oder  berühren  nur  einiges  daraus.  Denn 
um  alle  irrige  Behauptungen  des  Verfassers  zu 
widerlegen,  würde  ein  ganzes  Buch  kaum  hin- 
reichend seyn. 

Der  dritte  Abschnitt  (S.  7.  ff.)  handelt  von 
den  Tonarten,  die  hier  auf  eine  sehr  sonder- 
bare Art  erklärt  und  bestimmt  werden.  Der 
Verf.  pflegt  aber  in  dieser  Schrift  nicht  selten  in 
Absicht  auf  die  Ordnung  etwas  nachläfsig  zu 
seyn  i daher  erfährt  man  erst  S.  12.,  was  bey  ihm 
eine  Tonart  heifst,  nämlich:  „der  Umfang,  in 
welchem  die  Töne  terzenweise  nach  einer  be- 
stinrmten  Lago  über  einander  oder  coexistirend 
verbunden  werden,  wovon  einer  als  Haupt-  oder 
Fundaraentalton  auf  jeden  andern,  und  jeder 
andere  wieder  auf  den  Fundamcntalton  bezogen 
wird.“  Was  etwa  gegen  diese  Definition  einzu- 
wendenwärc,  übergehen  wir  für  jetzt,  weil  es 
dem  Verf.  in  diesem  dritten  Abschnitte  haupt- 


April. 


456 


sächlich  um  ein  Maafs  zu  tliun  Ist,  wodurch  er 
den  Umfang  oder  die  Grenzen  der  Tonart  be- 
stimmen kann.  Er  wählt  dazu  das  von  ihm  so 
genannte  Terzenmaafs.  „Die  I.änge  oder  der 
Abstand  auf  der  Eeiter  (Notenzeile)  von  einet 
Linie  zur  andern , oder  von  einem  Zwischen- 

c f 

raume  (Spatio)  zum  andern,  z.  B.  ^ etc.  ist 

dies  allgemeine  sinnliche  Terzenmaafs  für  die 
Aufscnscite  der  harmonischen  Intervalle.“  (S.  fi.) 
„Dieses  Terzenmaafs  sechsmal  genommen,  er- 
schöpft die  Grenzen  einet  Tonart.', ‘ (S.  t*)  Wir 
halten  dieses  Maafs  schon  deshalb  eben  nicht  für 
schicklich  gewählt,  weil  man  vermittelst  dessel- 
ben nicht  blos  die  beyden  Tonarten  der  neuern 
Musik,  nämlich  die  Dur-  und  Molltonart,  son- 
dern auch  die  Tonarten  der  Alten  — die  doch 
der  Verf.  S.  30  von  seinem  Systeme  ausgeschlos- 
sen wissen  will  — erhalten  oder  herausmessen 
könnte.  Nähme  man  z.  B.  den  Ton  E zum 
Eundamentaltone  an,  und  setzte  die  übrigen 
sechs  unabhängigen  Töne  terzenweise  darüber: 
so  hätte  man  weder  eine  harte,  noch  eine  wei- 
che, sondern  die  pbrygische  Tonart.  Und  den 
Ton  H zum  Fundamentaltone  angenommen, 
entstände  durch  die  gedachte  terrenweiso  Verbin- 
dung, eine  Tonart,  die  sogar,  aus  Mangel  der 
reinen  Quinte,  in  der  Musik  der  Alten  nicht  üb- 
lich cvar.  Zwar  heifst  es  S.  13:  „Dabcy  kommt 
alles  auf  die  erste  und  letzte  Terz  an;“  allein 
aus  welchem  Grunde  müssen  denn  die  erste  und 
letzte  Terz  gerade  das  grofse  Terzenmaafs  u.  s.  w. 
haben?  Etwa  deshalb,  weil  sonst  das  gewählte 
Maafs  des  Verf.  zur  Bestimmung  der  harten  Ton- 
art nicht  passend  wäre?  Nun  freylich,  in  die- 
sem Falle  wollen  wir  gern  naebgeben.  — Al- 
lein auch  in  einer  andern  Rücksicht  halten  srir, 
zur  Bestimmung  der  Tonarten,  den  Notenplan 
für  ein  unzwcckmäfsiges  Hülfsmlttcl,  weil  er 
riämlicli  aufscrwescntlich  ist,  und  zu  den  blos 
willkührlichen  Zeichen  gehört,  svorauf  sich, 
theoretisch  betrachtet,  eigentlich  nichts  gründen 
läfst.  Aus  der  Geschichte  der  Tonkunst  konnte 
Herr  P.  wissen,  dafs  man  vor  Guido  aus  Arez- 
zo  noch  keinen  Notenplan  hatte;  dafs  anfangs 
nur  die  Linien,  die  Zwischenräume  hingegen 
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gar  nicht  benutzt  wurden,  und  dafs  folglich  da-  Schade,  dafs  dieses  Terzenmaafs,  worauf 

nials  zwcy  zunächst  liegende  Linien  nicht  eine  sich  der  Verf.  so  viel  zu  gute  thut,  nicht  ein. 

Terz,  sondern  nur  eine  Secunde  daratellten.  mal  nur  ungefähr,  geschweige  denn  im  streng. 

Und  wer  bürgt  uns  dafür,  dafs  künftighin  mit  stcn  Sinne  genommen,  das  wahre  VerhältniCi 

dem  Notenplane  keine  Abänderung  vorgenom-  der  darin  aufgestellten  Secunden  bestimmt,  und 

men  werde  P Vorschläge  dazu  hat  man  bekannt-  folglich  unrichtig  ist.  Denn  wenn  z.  B.  der 

lieh  seit  kurzem  gethan,  (S.  Bohleders  £r-  vierte  Theil  einer  grofsen  Terz,  wie  c des  etc. 

leicliterung  des  Klavierspielens,  S.  17  IT.;  und  eine  kleine  Secunde  ist,  so  müfste  die  verrain- 
Altenburgs  Versuch  einer  Anleitung  etc.  derte  Secunde,  als  der  achte  Theil  einer  grofsen 

S.  70).  Ufberdies  bezeichnen,  nach  der  gegen-  Terz,  gerade  um  die  Hälfte  kleiner,  und  folg- 

wärtigen  Einrichtung  des  Notenplans,  ja  nicht  lieh  nicht  unser  ätsdes  seyn,  sondern  zwischen 

alle  zunächst  liegende  Linien  und  Zwi^chenräu-  c und  des  in  der  Mitte  liegen.  Dies  ist  aber, 

mc  eine  grofse  Terz,  die  doch  Herr  P.  hierbey  nach  S.  9 nicht  des  Verf.  Majuaung.  Auch 

voraussetzt.  — Wenn  aber  dessen  ungeachtet  kommt  ein  solches,  von  c und  des  gleich  weit 

die  Tonarten  vermittelst  des  Notcnplans  be-  entferntes  Intervall  in  der  Ausbildung  nicht  vor. 

•timmt  werden  sollten , so  sehen  wir  doch  nicht  Wie  kann  sonach  die  verminderte  Secunde  der 

ein,  warum  dies  gerade  terzcnweisc  geschehen  achte  Theil  einer  grofsen  Terz,  oder  die  Hälfte 

mufste.  Denn  batte  der  Verf.  weiter  keinen  einer  verminderten  Secunde  seyn?  — Näclut- 

Grund  dazu  , als  well  der  Abstand  von  einer  Li-  dem  würde  auch  bey  diesem  Terzenmaafse  der 

nie  zur  andern  etc.  ein  allgemein  sinnliches  Ter-  LTntcrschied  zwischen  den  grofsen  und  kleinen 

zenmaafs  ist — und  einen  andern  kdnnen  wir  ganzen,  und  zwischen  den  grofsen  und  kleinen 

nicht  aulhnden:  — so  hätte  dies  eben  so  gut  halben  Töuen  ganz  Wegfällen.  Hoffentlich 

und  in  einer  noch  natürlichem  Ordnung,  secun-  wird  aber  der  Verfasser  wohl  wissen,  dafs  der 

denweise  geschehen  können.  Aber,  wie  gesagt,  grofse  ganze  Ton  9 : g aus  dem  kleinen  halben 

was  kann  hierbey  der  Notenplan  bestimmen!  Tone  und  aus  dem  grofsen  Limma,  (*5:84.57: 

Ungleich  gründlicher  aus  cinandergesetzt  finden  *5  = 9;  g)  der  kleine  ganze  Ton  hingegen  aus 

wir  die  I.ehre  von  den  Tonarten  in  den  Sclirif-  dem  grofsen  und  kleinen  halben  Tone  (16:  15  . 

ten  von  Kameau,  d'Alembert,  Marpurg,  15:  s|  = lö:  9^  besteht;  auch  wird  ihm  wohl 

Scheibe  u. a.  m.  bekannt  seyn,  dafs  die  Kation  16  : 15  ein  grofscr, 

*5  : *4  aber  nur  ein  kleiner  halber  Ton  ist,  und 
dafs  also  alle  diese  Intervalle  von  verschiedener 
Grofse  sind.  — Hätte  uns  doch  iler  Verfasser 
mit  einer  Temperatur  beschenkt!  Dabey  müste 
das  Terzenmaafs  trefliche  Dienste  gethaii  haben- 
— Ob  nun  gleich  Herr  P.  Seite  9 und  10  selbst 
zugiebt,  dafs  es  bey  seinen,  durch  das  Terzen- 
maafs bestimmten,  Intervallen  nicht  genau  ge- 
nommen werden  darf,  d.  h.  dafs  sie  niclu  das, 
ihnen  zukommende  richtige,  Verhältnifs haben, 
und  es  bey  einem  solchen  Maafsstabe  auch  niclit 
Laben  können:  so  schreibt  er  doch  S.  11  ganz 
unbefangen : „ Es  ist  nicht  wohl  zu  vermuthen, 
dafs  jemand  in  dem  successiven  Messen  (was  ist 
dies  für  ein  Messen?)  der  harmonischen  coexi- 
stirenden  Intervalle  einen  W'iderspriich  finden 
sollte,  wenn  er  das  Messen  überhaupt 


Das  Terzenmaafs  selbst,  (wovon  sich  der 
Verf.  S.  9 die  erwüiisclite  Wirkung  verspricht,) 
wird  in  Ansehung  des  innern  Gehalts  einge- 
theilt  in  Hälften,  Viertel  und  Achtel.  Diese 
Theile  sind  Secunden;  die  Hälften  nämlich  gro- 
fse, die  Viertel  kleine,  und  die  Achtel  vermin- 
derte, wie  dies  aus  folgender  Vorstellung  er- 
hellet. 
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kennt  ctc.  Wollte  sich  der  Verf.  lUirch  die  ’ 
letztem,  hier  unterstrichenen,  Worte  vielleicht 
■das  'Ansehen  eines  grofsen  Iiitervallenmesscrs 
gehen,  um  dadurch  vor  einer  Kritik  gesichert 
eu  seyn?  — Lustig  Ist  die  S.  8 enthaltene  Bc- 
nierkuiig:  „Dabey  (bey  dem  Terzentnaafse  ver- 
fnittelst  der  Musikleiter)  wird  noch  vornehmlich 
die  richtige  Anschauung  der  Intervalle  beför- 
dert, so,  dafs  kein  Intervall  mit  dem  andern 
verwechselt  und  etwa  eine  Terz  für  eine  Secun- 
dc  oderi2“*'^^'*  v.er sehen  und  verkannt  werden 
■kann,  welches  leicht  möglich  ist,  da  man  im- 
mer noch  eis  und  des,  dis  und  es  etc.  nicht 
recht  unterscheidet  und  nennt.  So  sagt 
niauchet  noch,  um  eine  kleine  Terz  zu  bestim- 
men, c dis  statt  c ct,  obgleich  beyde  eine  Linie 
oder  (ein)  Spativim  von  einander  entfernt  sind.“ 
Die  sonderbare  lolgerung  in  der  erstem  Perio- 
de übergehen  wir  hier  als  eine  Nebensache. 
Nur  dies  bemerken  wir  dabey,  dafs  es  auch  jetzt, 
nachdem  das  Terzentnaafs  ausgcniittelr  ist,  noch 
■leicht  möglich  seyn  mufs,  ein  Intervall  zu  ver- 
sehen; denn  der  Verf.  selbst  sieht  S.  iiiQ  die 
übermafsige  Prima  e cis  etc.  filr  eine  kleine  Se- 
cunde  au.  Auch  heifsen  bey  ihm  S.  170  ci»  c, 
dU  d etc.  nicht  verminderte  Oktaven , sondern 
■gtofse  Septimen.  — Ja  wohl  grofse  Septi- 
.iiicn!  -7-  Oder  sollen  etwa  nur  die  von  ihm 
dafür  anerkannten  harmonischen  lutovalle  nach 
dun  Stufen  des  Notenplans,  die  melodischtu 
aber  nach  einem  andern  Maafse  bestimmt  wer- 
den? Nun,  dann  würde  ja  die  Verwirrung  noch 
grofser;  denn  successiv  (wie  sich  der  Verf.  ge- 
wöhnlich aus.lrückt)  wäre  c cis  eine  kleine  Se- 
cunde.  coi  xistirend  aber  entweder  eine  iibtrm.ä- 
fsii'O  Prima,  oder  ein  non  tns.  Gleichwohl 
kommen  S.  16 1 auch  bey  den  melodischtn  Inter- 
vallen, wie  billig,  die  Stufen  mit  In  Betrach- 
turg.  Wer  wt-ifs  dies  alles  zu  cntrlithseln  ? — 
S.  n helfet  cs:  „Man  hat  herausgcbr.icht,  dafs 
alle  zwölf  Tonarten  der  Alten  sich  auf  zwey  zu- 
rückfuhren (?)  lassen,  ui;d  diese  sind  die  allge- 
mein  angenommenen  Tonaiteri  der  Neuern, 
nämlich  die  Dur-  und  Molltonart.“  Auch  die- 
ses ist  nur  zum  Thcil  svahr.  Denn  ob  man 
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gleich,  ungefähr  seit  150  Jahren,  (s.Marpurgs 
kritische  Kinlcitung  etc.  S.  138)  von  den  Tonar- 
ten der  Alten  nur  die  Ionische  und  die  Aeoli- 
Bchc  in  der  neuern  Musik  beyhehaltcn  hat,  so 
sind  doch  die  übrigen  nicht  auf  unsere  Dur-  und 
Molltonart  zurückgeführt  worden  — wie 
sich  der  Verf.  unriclitig  austhrückt;  — sondern 
sie  existiren  wirklicli  iiocli,  und  weichen  von 
unserm  Dur  ur>d  Moll  sehr  merklich  ab,  wie  je- 
der weifs,  der  einen  Choral  in  der  Dorischen, 
Phrygtsehen  etc.  Tonart  I»nnt.  Ueberdics  ist 
die  Aeotische  nicht  einmal  diirchg.'ingig,  und  in 
jedem  Falle  unverändert  als  unser  A inoll  bey- 
behalten  worden.  Denn  in  jener  Tonart  gab 
es  kein  gis;  der  Verf.  aber  nimmt  gröfstentheils 
nicht  nur  dieses  gis,  sondern  auch  wohl  noch 
dis  und /s  in  A moll  auf.  (S.  31,  3s).  IV as  S.  if 
von  der  Vorzeichnung  der  Molltonart  steht,  ist 
eine  längst  bekannte,  nur  nicht  einstimmig  für 
svlrklich  vortheilhaft  auerkannte  Sache.  Wer 
daran  zweifeln  sollte,  der  kann  Sorgens  Com- 
pendiurti  hurm.  S.  t.|;  M^irpurgs  Anmerkungen 
dazu,  S.  go;  Tu  rks  X/«cicrjr/iufe,  S.  6S  ; I.ing- 
kens  Jtlwiklthrt , S.  80  etc.  dariibcr  nacldesen. 
Herr  P.  hatte  daher  nicht  Ursache,  zu  schrei- 
ben : ,,  Uh  für  tneino  Person  la,we  es  indefs  ger- 
ne no.h  bey  dem  Alton,  und  bin  zufrieden  mit 
der  blusen  Anzeige.“ 

(Die  FoTisctZ'-Jnjg  fo^^.) 


Kobrespondemz. 


Ueicr  den  Zustand  der  Musik  in  Mugdtitirg. 

Gern,  tlicurer  Freund,  h.ätte  ich  meiu  Ver- 
sprechen , Iliiien  Behufs  der  musikalischen  Zei- 
tung eiiiigo  Nachricht  über  den  Zustand  tier  Mu- 
sik in  M.igdcburg  zu  liefern,  früher  erfüllt, 
wenn  der  Ihnen  bekannte  Ilauptgegenstand  mei- 
ner Reise  über  M.  B.  und  II.  mir-  dazu  früher 
Mufsc  gewährt  hätte. 

Der  Zustand  der  Musik  in  M.igdeburg  soll 
sich  — wie  mehrere  dasige  Jfusikkenncr,  de- 
reu  Bckanritschart  icii  erhielt,  mich  versichert 
haben  — seit  der  Vocation  des  Organist  Mül- 
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ler  nach  Leipzig,  meildicli  vcrschliramert  ha-  gebenen  Concert  des  Organist  Müller  aus  Lei]»- 

ben,  oh uerachtet  der  bessere,  gebildetere  T heil  zig.  Herr  M.  führte  nctolich  unter  andern  einU 

des  dasigen  Publikums  wirkliche  Vorliebe  für  ge  Kircbcnstückc  auf,  konnte  aber  trotz  aller 

Musik  hat  und  ihren  hinusUschen  Beizen  gern  Muhe,  die  er  sich  gab,  das  einmal  an  das  Jagen 

huldigt.  • gewölinte  Orchestre  nicht  halten,  und  es  an 

Zwar  sind  auch  nach  des  Hrn.  Müllers  einen  langsamen  und  deutlichen  Vortrag  iu  die- 

Abgang  von  Zeit  zu  Zeit  öffentliche  und  Privat-  ‘t'n  Stücken  gewöhnen.  — 

conzerte  unterhalten  worden , da  es  aber  dabey  Einen  rweyten  Beweis  von  diesem  unnatür- 

mehrentlieils  an  einem  der  Sache  gewachsenen  liehen  Eilen  im  Vortrage  erhielt  ich  in  einena 

Anfüluret  gefehlt  hat,  so  ist  der  Grund  der  in  der  Privatconcerte  der  hiesigen  Harmonicgesell- 

Magdeburg  vernachlässigten  Kultur  der  Musik  schaft.  Nie  wurde  wohl  eine  Sinfonie  voa 

wohl  hauptsäcldich  darin  zu  suchen.  Haydii  und  Mozart  mehr  verhunzt  als  hier. 

So  viel  im  Allgemeinen;  nun  zu  dem  was  Eine  Sinfonie  des  Jctzlern  wurde  so  sclinell 

ich  vorfand  und  während  meines  Aufenthalts  genommen,  dafs  die  zweyto  Geige,  an  deren 

in  M.  zu  bemerken  Gelegenheit  hatte.  Spitze  ein  gewifs  braver  Spieler  steht , nicht  ein- 

Das  hiesige  Theater  unterhält  lo  eigene  Mu-  Stande  War,  acht  Achtel  heraus  zu  brin- 

siker,  die  alle  einzeln  recht  brav  spielen,  we-  vielmehr  beynahe  in  jedem  Takte  ein  oder 

gen  ilires  ungleichen  Vortrags  aber  kein  gutes 

Ensemble  bilden.  Diese  Bemerkung  betrift  Möchte  es  doch  Hrn.  Pitterlin,  der  die 

vorzüglich  die  Violinspieler.  — So  horte  ich  Harmonleconcerte  eben&lls  dirigirt  — gefallen, 

it.  B.  wie  einer  dieser  Spieler  bey  einer  Sinfonie  jene  .\eufserung  Mozarts  — die  ich  in  Ihrer 

die  Terz  d-fis,  statt  sie  als  zwey  nach  einander  musik-disclien  Zeitung  im  6teii  Stück  gelesen  — 

anzuschlagende  V'iettheil  zu  spielen,  von  d zu  zu  beherzigen,  wo  sich  Mozart  über  Verliun- 

fis  fortgleitete.  Ereylich  ist  der  höhere  Ton  auf  zung  seiner  Compositioncn'durch  das  Uebertrei- 

diese  Art  Isichter  zu  finden  , aber,  gehören  sol-  ben  im  Tempo  so  bitter  beschwert  und  sehr  tich- 

chc  von  den  mehrsten  V'iolinspii  lern  bis  zum  tig  bemerkt: 

Ekel  abgenutzte  Behelfe  in  ein  Tonslück,  wo  dafs,  wenn  kein  Feuer  in  seinen  Composi- 

iioch  dazu  3 oder  \ Spieler  an  einer  Stimme  tionen  sey,  es  durch's  Ahjagen  gewifs 

»tchen?  Ich  habe  überliaupt  diese  im  Tutti  so  nitld  hinein  gebracht  Würde!  — 

«ntstellcnde  Verzierung  jetzt  in  den  Orchestern  Noch  ein  wesentlicher  Fehler  des  Theater- 

vlelci  Orte  bemerkt.  Orchesters  ist  der  — dafs  es  sowohl  beym  Ge- 

Zu  wünschen  wäre  es,  dafs  der  übrigens  sang  als  hey  Concerfen  zu  indiscret  accompagnirt, 
sehr  active  Musikdirektor  der  Bühne,  Herr  Pit-  Besonders  übertreibt  es  die  sfe.  fp.  etc.  etc. 
terlin,  hierauf  sein  ganzes  Augenmerk  richtete,  Wenn  doch  dioHerren  einen  kleinen  Unter- 

wenn es  ihm  anders  dazu  weder  an  Kräften  noch  schied  unter  Sinfuniespiel,  Begleitung  einer 
gutem  Willen  fehlt.  Arie  etc.  machen  wollten ! 

Noch  ein  Hauptfehler,  der  eben  so  sehr  Man-  , Gnade  Gott  dem  Sänger  oder  Solospieler, 
gel  an  Kenntnifs  als  an  Geschmack  in  der  Musik  wenn  diese  Herren  ein  solches  Zeichen  während 
verrätb,  ist  — das  abscheuliche  Abjagen  aller  dem  Accompagnement  finden!  — An  Ton  ist 
und  jeder  Musikstücke,  die  ich  von  jenen  Musi-  dann  gar  nicht  mehr  zu  denken,  weil  die  Spic- 
kern unter  Hrn.  Pitterlin’s  Direktion  vortra-  ler  der  Saiteninstrumente  sofort  dergestalt  ln  ilir 
gen  horte.  ^Dafs  durch  dieses  ewige  Sclinell-  Instrument  hinein  reifsen,  dafs  alles  schnurrt 
spielen  das  Orchestre  schon  ganz  und  gar  verdor-  und  klapt.  Auch  diesen  grolien  Fehler  haben 
V ben  ist,  bemerkte  ich  am  deutlichsten  bey  dem  im  sie  mit  gar  manchen  jetaigeu  Orchestern  aiideiei 
Decembr.  s urigeu  Jahres  Itn  Schauspieliiause  gc-  Orten  gemein. 
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Sowohl  in  einigen  Opern,  die  ich  hörte , als 
auch  bey  m Gesang  der  Dem.  Schaffer,  einer  seht 
braven  Dilettantin , fand  ich  das  Accompagne- 
roentso,  wie  ich  cs  Ihnen  oben  schilderte,  und 
bedauerte  die  Sänget  und  den  unnatürlichen 
Aufwand  ihrer  Lungen. 

Da  ich  hier  einmal  von  Sängern  rede,  so 
kann  ich  auch  nicht  umhin,  Ihnen  noch  schliefs- 
lich  zu  erzählen,  dafs  vom  lg.  bis  zum  so.  Märtz 
c.  dieZaubtrßiiu  auf  hiesigerBühne  dreymal  hin- 
ter einander,  bey  stets  vollem  Hause  gegeben 
wurde. 

An  Decorationen  und  Kleidung  hatte  die 
Theaterdirektion  nichts  gespart,  vielmehr  wurde 
hierin  meine  Erwartung  bey  weitem  übertrolTen! 
der  Vortrag  der  Oper  selbst  aber  -stach  desto  her- 
ber gegen  den  Pomp  des  Aeufsern  ab. 

Die  Sänger  intonirten  falsch,  sangen,  weni- 
ge Sätze  ausgenommen,  herzlicli  schlecht,  Pa- 
mina  — eine  Dem.  Toscani  — miauete; 
Tamino,  Herr  Haltenhoff  kr.ächzte  und 
stiefs,  und  Sarastro  Herr  Schräder,  hatte 
weder  Tiefe  noch  Reinheit;  das  Glockenspiel 
stimmte  ganz  und  gar  nicht,  die  Posaunen  setz- 
ten so  fürchterlich  ein,  als  ob  es  zum  jüngsten 
Gericht  gälte,  und  so  entstand  — Ja  die  übri- 
gen Sänger  noch  weit  unter  den  erwähnten  ste- 
hen — ein  Ganzes,  welches  mir  dieses  schöne 
Mozartsche  AVerk  auf  lange  Zeit  verleidet 
bat:  — in  Magdeburg  wenigstens  mag  ich  die 
Zauitrßölt  nie  wieder  hören. 

Um  obiges  Urtheil  über  die  hiesigen  Thea- 
tersänger zu  erklären,  mufs  ich  noch  hinzufü- 
gen, dafs  Dem.  Toscani,  Primadonna  der 
Oirer,  die  mehr  eine  pfeifende  als  sonore  Stim- 
me hat,  für  den  Kenner  schönen  Gesangs  da- 
durcli  höchst  widrig  wird,  dafs  sie,  gleich  dem 
obenerwähnten  Geiger,  ohne  auch  nur  ein  ciuzi- 
ges  mal  anders  zu  singen,  bey  steigenden  oder 
fallenden  Quarten,  Quinten  und  Sexten,  stets 
durch  die  dazwischen  liegenden  Töne  fortglei- 
tet, wodurch  denn,  da  sie  dies  unauflidrlich 
forttreibt,  bey  ihrer  ohnehin  pfeifenden  Stimme, 


aus  dieser  seyn  sollenden  italienischen  Manier, 
ein  widriges  Miauen  entsteht.  Herr  Halten- 
hoff, erster  Tenorist  hingegen,  dessen  Stimme 
übrigens  nicht  ohne  alle  Biegsamkeit  ist,  alle, 
vorzüglich  die  in  die  Htthe  steigenden  Passa- 
gen so  fürchterlich  stark  accentuirt  und  stöfst, 
dafs  den  an  dies  wider  alle  Regeln  des  guten  Ge- 
sangs laufende  Manoeuvre  nicht  gewöhnten 
Zuhörer  angst  und  bange  wird. 

Soviel  für  diesmal,  nächstens  mehr. 


£urzz  Anzzigs. 


Klavieratuziigc  aut  dtr  Optr  Orlando  Paladino. 
Berlin  bey  Rcllstab.  (Mit  untergelcgtem 
deutschen  Text.) 

No.  I.  Ah  te  din  i io  pousti  etc.  Ist  eine  sehr 
liebe  schmelzende  Arie,  die  man  nicht  oft  ge- 
nug wieder  singen  kann.  (6  Gr.) 

No.  s.  Dille  che  un  infelict  etc.  ebenfalls  ein 
sehr  ausdrucksvolles  Adagio,  dos  in  einen  leb- 
haften Satz  übergeht.  (8  Gr.) 

No.  3.  Temerario  etc,  voll  lebhaften  Interes- 
se. (6  Gr.)  Alle  Stucke  gut  eingerichtet. 


Anzkdotb. 


Da  bey  den  französischen  Finanzoperationen 
unter  der  Administration  des  Abbe  Terray 
viele  vom  König  Pensionierte,  und  auch  einige 
Mitglieder  der  damaligen  königlichen  musikali- 
schen Akademie,  ilire  Besoldungen  verlohren, 
verbanden  sich  die  letztem  und  übergaben  dem 
Abbe  eine  Supplik  — Meine  Herren,  antwor- 
tete dieser  mit  höflicher  Ruhe,  man  mufs  die  be- 
friedigen, welche  weinen,  ehe  mau  die  zuhrie- 
den  stellen  kann,  welche  sin  ge  u. 


LEIPZIG.  SZI  BZsiTKOrr  cao  HäKTas. 
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Ab  h a b d Ii  u b c. 


Vorschläge  zur  Verbesserung  der  geK  öhnlichen  Sing- 
schulen  in  Deulschlaiid. 

Der  Herr  Konsistorialrath  Horstig  hat  in  einer 
Ahhamlliing  übet  die  Verbesserung  der 
Singschulen  in  Deutschland,  welche  in 
einige  Stocke  des  ersten  Vierteljahrs  dieser  Zei- 
tung e'uigeruckt  ist,  diese  wichtige  und  gewlfs 
jedem  gebildeten  Menschen  interessierendb  Sa- 
che nicht  nur  eindringend  «ur  Sprache  gebracht, 
sondern  auch  manchen  schätzbaren  Vorschlag  zur 
Erreichung  seines  Zwecks  gethan.  Verbesse- 
rung de»  Singschulen  ist  aber  eine  Angelegen- 
heit zum  gemeinen  Besten.  Bey  derglei- 
chen Angelegenheiten  ist  es  aber  wichtig,  meh- 
rere einsichtsvolle  Männer  urtlieilen  zu  hören, 
und  überdies  weifs  man  ja , wie  schwer  es  hält, 
gerade  für  solche  Vorschläge  Oliren,  guten  Wil- 
len und  Thätigkeit  bey  denen  zu  finden,  welche 
wurken  konnten  und  sollten.  Wie  manches 
Gute  solcher  Art  ist  ausgeführt  worden,  um  nur 
dem  immer  wiederholten  Mahnen  — dem  „un- 
verschämten Gailen,“  wie  dort  im  Evangelio 
vom  ungerechten  Bichter  stehet  — ein  Ende 
zu  machen.  Wir  machen  es  uns  daher  zur 
Pdicht,  von  noch  einem  uns  übersanden  Auf- 
satz, welcher  denselben  Gegenstand  behandelt, 
hier  Gebrauch  zu  machen.  Da  wir  aber  den 
ohnedies  für  unsere  Absichten  so  beschränkten 
Baum  schonen  müssen , der  hier  folgende  Auf- 
satz des  Herrn  Hofadvokat  Klein  in  Elsenberg 
aber  in  seinem  ersten  Thelle  die  Gebrechen  der 
meisten  jetzigen  Singschulen  in  Deutschland  be- 
merkt und  rügt,  und  dabey  mit  dem  Aufsatz  des 
Herrn  Konsistorialrath  Horstig  im  Wesentli- 
chen ganz  übereinstimmt:  so  nebmeii  wir  uns 
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die  Freyheit,  nur  den  zweyten  Tlieil,  weichet 
die  Vorschläge  des  Herrn  Klein  zur  Verbesse- 
rung enthält,  hier  abdrucken  zu  lassen. 

Herr  Klein  sagt  in  seiner  Einleitung:  Die 
Musik  ist  von  den  Griechen  als  eine  von 
den  schonen  Wissenschaften  in  ihren  Schulen 
mit  getrieben  worden.  Die  Schriften  der  vor- 
nehmsten griechischen  Philosophen  von  der  Mu- 
sik legen  dar,  dafs  sie  von  dieser  Nation  wissen- 
schaftlich behandelt  worden  ist.  Die  berühm- 
ten Schulverbesserer  der  mittlern  Zeiten,  Pabst 
Gregotius  der  Grofso,  Kaiser  Karl  der  Gro- 
fse  und  Luther,  der  Stifter  der  Beformat'on, 
haben  sie  ebenfalls  in  den  Schulen  eingeführet. 
Italien  hat  eigene  berülimte  Musikschulen  un- 
ter dem  Namen  der  Konservatorien.  England 
setzet  auf  seinen  Universitäten  Doktoren  und 
Professoren  der  Musik,  und  auch  in  unserm 
Deutschland  wird  auf  den  meisten  Schulen  die 
Musik  mit  getrieben  und  Uirer  in  vielen  Schul- 
ordnungen als  einer  zu  erlernenden  Schulwis- 
senschaft mit  erwähnet.  Es  hat  aucli  Deutsch- 
land svirklich  viele  gtofse  Genies  anfzuweisen, 
welche  als  berühmte  Tonküustler  und  als  musi- 
kalische Gelehrte  den  übrigen  europäischen  ge- 
bildeten Völkerschaften  vorgestollet  weiden  kön- 
nen. Allein  wie  viele  oder  wie  wenige  dersel- 
ben durch  den  gewöhnlichen  Musikunterricht  in 
den  Scliulen  gebildet  worden,  mag  jeder,  der 
hierin  Erfahrung  hat,  selbst  entscheiden;  und 
wer  diesen  Schukntcrricht  in  der  Musik  kennet, 
der  wird  auch  sogleich  einsehen,  dafs  von  der 
Beschtffenheit  desselben  wenig  Erspriefslithes 
zu  erwarten  scy. 

Nun  schildert  er  den  Zustand  oder  viel- 
mehr Uebelstand  der  Musik,  und  besonders  des 
Gesanges  auf  den  meisten  deutschen  Schulen, 
und  findet  die  Hauptursachen  dieses  Uebelstan- 
3« 
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des  theils  in  der  Uiiwisseiilieit,  oder  Unge- 
fciiicUiclikeiC,  oder  Trägheit  der  Lehrer ; theils 
in  der  Arinuth,  Verachtung  und  iibcrhauiit  äu- 
serst  ungünstigen  Lage  der  meisten  sogenann- 
ten Chorschüler ! theils  in  dem  Vorurtlieile, 
dafs  Erlernung  der  Musik  die  jungen  Leute 
zu  viel  Zeit  kosten  und  vom  Studieren  abhal- 
ten würde.  Diesen  Uebeln,  glaubt  der  Ver- 
fasser, kann  — bey  gutem  Willen  — • ab- 
geholfen werden  durch  wenige  Abänderungen 
des  leidigen  Herkommens  und  durch  eine  leich- 
tere, kürzere  und  zweckmäfsigere  Methode  des 
Unterrichts.  Nun  gehet  er  zur  Darlegung  sei- 
ner Vorschläge  im  Einzelnen  über,  und  nun 
spreche  er  selbst. 

d.  Rtdakt, 


Eine  bessere  Methode,  nach  welcher  die 
Musik  auf  Schulen  bequem  und  olme  Hintanset- 
zung der  übrigen  Wissenschaften  erlernet  wer- 
den kann,  mache  ich  mir  zur  Pflicht,  hier  vor- 
zutragen. Man  mufs  die  Musikschüler  in  meh- 
rere Klassen  eintheilen,  zu  welchen  aber  auch 
mehr  als  ein  Lehrer  erfordert  wird.  Sobald  die 
Knaben  fertig  lesen  können,  lasse  man  sie  eini- 
ge Stunden  in  der  Woche  Kirchenlieder  singen, 
damit  sie  die  Choralmulodien  singen  lernen,  und 
zwar  nicht  immer  zusammen  , sondern  öfters  je- 
den einen  V'ers  allein.  Der  Lelrrer,  welcher  sie 
singen  lafst,  wird  aus  der  Leichtigkeit,  mit  wel- 
cher einer  die  Melodien  lernet,  und  aus  der 
Stimme  des  Knaben  selbst  hören , wie  stark  etwa 
die  Anlage  zur  Musik  bey  ihm  ist.  Die  ge- 
schicktesten daraus  werden  sodann  in  die  andere 
Klasse  befördert,  wo  ihnen  die  Noten  und 
Schlüssel  bekannt  gemacht  werden,  und  sie  un- 
ter dem  V’orsingen  eines  schon  fertigen  Diskan- 
tisten  die  diatonische  Skala  singen  lernen  müs- 
sen , und  zwar  erst  Stul'enweifs  und  dann  aiuh 
Sprungweifs,  wobey  sich  nur  zuweilen  etwa 
eine  V’iolinc-  bören  lassen  darf,  damit  der  Ton 
nicht  verlohren  werde.  Man  lasse  sie  auch  alle 
Sclbstlauter  durch  alle  Töne  von  der  Tiefe  bis 
zur  Hohe  singen,  welches  ungctiieiu  viel  zur 
reinen  Aussprache  des  mit  dem  Gesänge  zu  ver- 
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bindenden  Textes  beyträgt.  Sind  sie  hierin  ge- 
übt genug,  so  mache  man  sie  mit  der  Geltung 
der  Noten-,  mit  den  verschiedenen  Taktaiten 
und  der  Eintheilung  der  Noten  in  die  Taktart 
bekanntt  cs  werden  ihnen  Melodien  aus  man- 
clierley  Tonarten  und  von  verschiedenen  Takt- 
arten an  die, dazu  bestimmte  Tafel  vorgeschrie- 
ben, die  sie  unter  Anführung  eines  schon  geüb- 
ten Vorsänger»,  erst  blofs  nach  den  Noten,  danrj 
mit  untergelegtem  Texte  singen  müssen.  Ein 
Canon  perpttuus  von  zwey,  dtey  bis  vier  Stim- 
men, wird  hierbey  die  beste  Gelegenheit  geben, 
die  Schüler  iu  üben,  auch  in  verschiedeneu 
Partien  singen  zu  lernen.  Unter  Anlührutig 
eben  dieses  Vorsängers  werden  ihnen  auch  der 
Triller  und  andere  Manieren  beygebracht,  und 
nunmehr  können  sie  in  der  folgenden  Klasse  bey 
Kirchen-  und  andern  Musiken  als  Sänger  mit 
gebraucht,  und  dabey  zum  Soloslngen  mit  Pecl- 
tativen  und  Arien  mit  angehalten  werden,  wel- 
che aber  unter  Anführung  eines  geschickten  V'’or- 
sängers,  nicht  aber  der  Geige,  (well  diese  das 
Unterscheidende  und  Eigene  der  unnachahmli- 
chen Menschenstimme  nicht  hat)  zuerst  allein 
mit  ihnen  geübt,  und  ihnen  der  besondere  Vor- 
trag, die  anzubringenden  Manieren,  Kadenzen 
und  dergleichen  gezeigt,  che  sie  bey  der  mit 
Instrumenten  anzusttllcndc-n  Probe,  oder  gar 
zu  der  wirklich  aufzufrihrenden  Musik  zugelas- 
sen werden.  Hier  können  sie  auch  anfaiigcn 
das  Klavier  und  die  Violine  unter  besonderer 
Anleitung  zu  erlernen,  damit  sie  im  Stande 
sind,  in  der  folgenden  Klasse  abwechselnd  eine 
Alt-  Diskant-  oder  Bafsgeige  mit  zu  spielen, 
einen  zusammenhängenden  tlieoretischen  Unter- 
richt mit  Verstände  und  Nutzen  zu  vernehmen 
und  den  Generalbafs  zu  üben.  Endlich  in  der 
obersten  Klasse  suchen  die  Schüler  entweder  im 
Klavier  zu  mehrerer  Vollkommenheit  zu  gelan- 
gen, oder  sich  auf  das  Orgelspiclen  zu  btfleifsi- 
gen,  oder  ein  und  anderes  blasendes  Instrument 
zu  erlernen,  ein  jeder  nach  seiner  nutüriieheu 
Anlage,  Lust  und  Geschmack  i auch  kann  ein 
Anfang  in  der  Komposition  gemacht,  ein  Kolle- 
gium über  den  guten  Geschmack  gehalten,  da- 
bey  können  etwa  die  aufgeführten  Stücke  oder 
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andere  Kompositionen  kritisch  durchgegangen, 
und  also  nach  dieser  Anleitung  sowohl  Kenner, 
als  auch  selbst  gute  und  gründliche  Musiker  ge- 
bildet werden. 

Allein , fragt  man , warum  wird  hier  des 
Chors , der  sonst  gewöhnlich  einige  Tage  vor 
den  Hausern  der  Stadt  zu  singen  pflegt,  mit  kei- 
nem Worte  gedacht?  was  soll  mit  diesem  ange- 
fangen werden?  — Nach  meinem  Rathe  ist  die- 
ser gänzlich  aufzuheben,  und  die  dazu  gewid- 
meten Nachmittagsstunden  sind  tfacils  zu  Probir- 
und  Uebungsstunden,  theils  zu  einem  wöchent- 
lich einmal  zu  haltenden  öffentlichen  Scliulkon- 
zerte  zu  bestimmen , svelches  an  einem  geräumi- 
gen und  dazu  bequemen  Orte  anzustclien , und 
dessen  liesuchuiig  den  Vornehtnern  und  Rür- 
gern  des  Orts , männlichen  und  weiblichen  Ge- 
schlechts, gegen  ein  bestimmtes  oder  willkührli- 
dies  Entreegeld  zu  einer  Pflicht  des  Wohlstan- 
des zu  machen.  Von  diesem  eingehenden  Gel- 
de  werde  eine  Kasse  errichtet,  aus  welcher  nach 
und  nach  ein  Vorrath  von  guten  Musikalien  in 
allen  Arten  angeschaffet , von  den  ärtnern  Schü- 
lern gegen  Bezahlung  ab-  und  ausgeschrieben, 
und  in  einer  besondern  Repositur  zum  Gebrau- 
che verwahret  svird.  ln  diesem  Konzerte  wird 
mit  blofsen  Singestücken,  mit  blofsen  Iiistrii- 
mentalstücken,  und  aus  Singe-  und  Instrumen- 
talmusik zugleich  bestehenden  ■ Stücken  nach 
einer  guten  vorher  wohlüberlegten  Ordnung  un* 
ter  Aufiihriuig  eines  Musiklehrers  abgewechselt, 
und  demjenigen , der  sich  etwa  dabey  besonders 
hervortliut,  eine  angemessene  Prämie  ausgosvor- 
fcii , auch  zu  manchen  Zeiten  ein  Drama  oder 
Oratorium  aulgeführet.  Der  Einwurf,  dafs  da- 
durch dem  Studiren  zu  viele  Zeit  entzogen  und 
auf  ^ie  Musik  gewendet  werden  würde,  wird 
schon  dadurch  entkräftet,  dafs  täglich  etwa  eine 
Stunde,  und  wöchentlich  zwey  Tage,  an  wel- 
chen, des  bisher  gewöhnlichen  Chorsiugens  we- 
gen, die  Nachmittagsschule  ohnedies  ausgeset- 
zet  wird,  etwa  zwey  bis  drey  Stunden  in  vorge- 
dachter  Weise  auf  das  Studium  der  Musik  ge- 
wendet, dem  Studireii  der  übrigen  IVissenschaf- 
ten  keinen  Eintrag  thun.  Man  erwäge  ferner, 
dals,  wenn  auf  diese  Art  der  Unterricht  in  der 
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Musik  etwa  vom  achten  oder  zehenten  Jahre  an- 
gefangen,  und  bis  zum  achtzehenten  oder  zwan- 
zigsten Jahre,  vor  welchem  es  durcliaus  nicht 
rathsam  ist,  auf  dis  Universität  zu  ziehen , fort- 
gesetzet  wird,  in  diesem  Zeiträume  von  acht  bis 
zehn  Jahren  schon  beträchtliche  Eortschritte  in 
der  Musik  gemacht  werdeii  können. 

Sind  nun  Schüler,  svelcfae  bey  angewende- 
tem Fleifso  in  den  Wissenschaften  und  in  der 
Musik  bis  «ihngefähr  zum  zwanzigsten  Jahre  auf 
.der  Schule  zugebrarht  baben , und  kein  Vermö- 
gen besitzen  , ihr  Studieren  auf  der  Universität 
fortzusetzen:  so  errichte  man  aus  ihnen  ein  Se- 
minarium,  um  die  Landschulen  daraus  zu  bese- 
tzen, und  lasse  diese  jungen  Leute,  bis  zu  wei- 
terer V'ersorgung,  in  den  mitern  Klassen  der 
Schule  die  Kinder  im  Lesen,  Schreiben  und  den 
ersten  Gründen  des  Christcntliums  unterrichten. 
Ihnen  selbst  aber  veranstalte  man  einen  Unter- 
richt in  den  Anfangsgründen  der  Mathematik, 
sonderlich  in  der  Rechenkunst,  in  der  Naturge- 
schichte, der  Natur-  und  Wirthschaftskunde, 
Sittenlehre,  Vaterlandsgescliichte,  in  der  guten 
Lchrart,  und  was  ihnen  sonst  .rls  tüchtigen  Leh- 
rern für  das  Landvolk  zu  wissen  nöthig  ist. 

Diejenigen  aber,  welche  zur  Fortsetzung  ih- 
res Studirens  die  Universität  beziehen,  werden 
daselbst  ihre  Erholungsstunden  nicht  in  den  wil- 
den, d?e  Geisteskräfte  verderbenden  und  die  Ge- 
sundheit  des  Körpers  zerstörenden  Lüsten  einer 
rohen,  zügellosen  Jugend,  sondern  in  einem 
vertrautem  Umgänge  mit  den  Musen  zubringen, 
und  schon  durch  Uue  musikalische  Gescliicklicli- 
keit  empfohlen,  in  guten  Gesellschaften  Zutritt 
finden;  durch  diese  angenehmen  und  nuzlichen 
Erholungen  gestärkt,  werden  sie  mit  vemeuer- 
ten  Kräften  zu  den  crnstlniftern  Gescliäften  wie- 
der gehen  und  mit  verdoppeltem  Fleifse  arbeiten, 
j Sie  sverden  wenigstens  gewifs  eben  die  zur  Be- 
gleitung künftiger  .\erater  und  Ehrenstcllen  er- 
furderliclien  Geschicklichkeiten  sich  erwerben 
können,  und  die  Aliisik  seird  ilinen  nach  angc* 
strengten  Geisteskräften  allezeit  ein  sicheres  und 
anständiges  ErhoUingsmittel  seyn.  Haben  wir 
nicht  trhabencBcyspiele genug,  sowohl  in  un- 
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gern  als  in  den  vorigen  Zelten , von  den  gröfs- 
’ ten  Maniiorn  aller  Art,  welche  niclit  nur  wahre 
Kenner  und  Verehrer  der  Musik  gewesen  sind, 
sondern  sich  auch  in  der  Ausübung  derselben 
hervoTgethan  haben  ? 

Menschen!  Jünglinge!  HofTnnngsvolle, fülit- 
bare,  zur  \'ollkominc-nhoit,  zur  Harmonie  ge- 
schalfene'  Jünglinge!  Lernet  dieses  liebreiche 
Geschenk  aus  der  Hand  Gottes  — die  Musik, 
gehörig  schätzen ! Lasset  euch  nicht  von  düstern 
Köpfen,  von  mit  V^orurtheih n eingcnnmnienen 
Pedanten,  von  andächtigen  Kopfhängern  gegen 
sie  einnehmen ! Machet  von  den  Talenten,  w el- 
che den  Menschen  voinThierc,  den  Tühlbaren 
vom  Rohen  und  Unempfindlichen  unterscheiden, 
Gebrauch.  Jjernet  Gesang,  studiret  Harmonie. 
Ihre  Grundsätze  sind  Natur;  die  ganze  Schö- 
pfung ist  Harmonie.  ' 


Recbnsiok. 


Die  neuesten  und  tvichtigsten  Kntdeciungtn  in  der 
Harmonie,  Melodie  und  dem  doppelHn  Contra- 
punkle.  Eine  Beylagt  zu  jeder  musikalisclun 
Theorie,  von  J.  G.  Portmaun, 

(Fortsetzung.) 

Ira  vierten  Abschnitte  handelt  der  Verf.  von 
der  Grund harmo nie,  oder  dem  Grund- 
pr iiic i p d er  II ar m onie.  Nach  S.  47  (wo  er 
vor  einer  V'erwechsclung  — nicht  Vermi- 
schung — der  Grundharmonie  mit  einem 
Grundaccorde  etc.  w'arut)  ist  sic  der  tnuglithe 
Gruiidstolf  und  gleichsam  das  Ganze,  der  {^ucll 
aller  .\kkorde.  Diese  Erklärung  wird  unstreitig 
den  meisten  Lesern  unverständlich  scyn;  svir 
setzen  daher  noch  das  hinzu,  was  S.  15  steht, 
nälimlich:  „der  Grund  der  Harmonie  ist  etwas 
Nothwendiges  und  Allgemeines,  ohne  welches 
sich  gar  nichts  Harmonisches  denken  läfst.  Dies 
Noth wendige  und  Allgemeine  ist  aber  nichts  an- 
ders (,)  als  I)  die  Terzenweise  V'erbindmig  der 
Töne  innerhalb  einer  bestimmten  Grenze  oder 
Umlange,  Tonart,  (eines  b.  Umfanges ; einer  Tun- 
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art  — würde  es  wohl  richtiger  heifsen,)  auf  so 
vielerley  Art  sie  darinnen  möglich  ist;  a)  Die 
Coe.vistenz  oder  das  Zusammenstimmen , das 
Ziigleichcrtönen  der  verbundenen  Terzen.“ 
Hieraus  ergiebt  es  sich  augenscheinlich,  dafs  der 
^''er^.  unter  der  Grundharmonic  nichts  anders 
versteht,  als  den  vonRamcau  zuerst  entdeck- 
ten, und  von  verschiedenen  Andern  in  ihren 
Schriften  bey  dem  System  der  Harmonie  zum 
Grunde  gelegten  Terzenbau.  Diese  Entdeckung 
ist  daher  — einige  Nebenumstände  abgerech- 
net — keinesweges  neu,  sondern  bereits  allge- 
mein bekannt.  Nur  zeigte  R a m e a u zugleich, 
dafs  sicli  diese  terzenweise  Verbindung  auf  die 
Sympathie  der  Töne  gründe;  da  hingegen  unser 
Verf.  S.  16  .sagt:  „Man  nehme  an,  dafs  die  Har- 
monie eben  sowohl  durch  eine  Sccunden-  oder 
Quartenweise  Verbindung  entstehen  könne;  so 
könnte  es  auch  in  beydeii,  und  allen  andern  Fäl- 
len gar  keine  konsonirendc  Akkorde,  oder  Drey- 
klänge  geben,  welche  doch  wirklich  vorhanden 
sind.“  Einen  solchen  Beweis  a Contrario  möch- 
ten w.ohl  die  Logiker  niclrt  für  gültig  anerken- 
nen; wenn  nehmlich  ein  direkter  Beweis  mög- 
lich ist.  Jedoch,  dies  sey!  — Da  übrigens 
Rameau  nicht  nur  gezeigt  hat,  wie  die  Töne 
zu  Akkorden  verbunden  werden  müssen,  son- 
dern auch  warum  dies  gerade  Terzenweise  ge- 
schehen mufs  — (liier  ist  aber  nicht  von  der  Be- 
stimmung einer  Tonart  vermittelst  des  Terzen- 
maafses  die  Rede  — ) so  erstaunt  man , S.  15 
der  vorliegenden  Schrift  zu  lesen:  „Man  erklär- 
te uns  zwar  die  Harmonie,  als  ein  Zusainnien- 
stimmen  verschiedener  gleichzeitig  verbundener 
(?)  Töne,  aber  man  sagte  uns  nie  — wie  die 
gleichzeitigen  Töne  verbunden  seyn  müfsten.“ 
Sollte  der  V’erf.  wirklich  nichts  von  dem  Ra- 
ineauischcn  Systeme  — welches  man  auch 
in  den  Schriften  von  d’ Alembert,  Marpurg, 
Koch,  E.  Wh  Wolf,  Knecht  etc.  findet  — 
gehört  und  gelesen  haben?  Nein,  so  grofs  kann 
seine  Unwissenheit  unmöglich  seyn!  Wir  kön- 
nen daher  nichts  anders  annehmen,  als  dafs  er 
sich  in  den  Augen  ganz  unkundiger  Le.ser  habe 
das  Ansehen  geben  wollen,  er  sey  der  Erfinder 
der  Terzenweisen  Verbindung. 
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Nach  diesen  vorläufigen  Bemerkungen  ^be- 
leuchten wir  das  Grundprincip  selbst,  welches 
der  V'^erf.  in  diesem  Abschnitte  nicht  ohne  merk- 
liche Selbstzufriedenheit  aufstellt.  Bey  einem 
Grundprincip  der  Harmonie  kommt  es,  unsers 
£rarliteii5,  liuuptsächlich  darauf  an,  dafs  aus 
demselben  alle  brauchbare  Akkorde  auf  eine  na- 
türliche Art  hcrgeieitet,  geordnet  und  erklärt 
werden  können.  Ist  dieser  Grundsatz  richtig 
— wie  denn  w'ohl  nicht  leicht  jemand  etwas  Ge- 
gründetes dagegen  einzuwendeu  haben  wird:  — 
SU  taugt  das  Grundprincip  des  V'erf.  nichts:  denn 
ec  leitet  die  Akkorde  nicht  aus  dem  Grundprin- 
cip oder  der  Giundharmonic,  sondern  diese  aus 
jenen  (den  Akkorden)  her.  Dies  erhellet  unter 
andern  aus  S.  ao,  wo  es  heifst;  „Ich  fand  an 
diesen  allgciiiein  gültigen  Akkorden:  i)  dafs 
sich  der  Terzenweise  Bau  eines  jeden  mit  den 
in  der  Tonart  vorkommenden  Tonen  bis  an  sei- 
ne  Grenze  erweitern  liefs,  wodurch  sechser- 
leyArten  de  r Gru  ndha  r m on  ie  entstan- 
den.“ Diese  seebserley  Arten  sind  In  C dur 
folgende: 
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Gegen  das  angenommene  Grundprincip  und 
diese  sechs  Grundharmonien  findet  sich  aber  vie- 
lerley  zu  erinnern,  sfovon  wir  nur  das  Wich- 
tigste bemerken. 

t)  Heifst  es  S.  ao:  ,, Ich  fand  zweytens,  dafs 
jede  Art  dieser  Grundharmonie  alsdann  ihre  ron- 
sonirende  (die  untern  drey  Töne)  und  dissoni 
rende  Seite  (die  obern  vier  Töne)  hatte,  wo- 
durch alles  Con-  und  Dissonirende  genau  be- 
stimmtwurde.“ Hier  fehlt  der  Grund,  warum 
die  untern  drey  Töne  consoniren,  die  obern 
hingegen  dissoniren.  In  einer  Bc-ylage  zu  je- 
der musikalischen  Theorie,  worin  so  vieles,  was 
man  bis  jetzt  für  richtig  hielt,  ohne  Gnade  vei- 
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svorfen  wird  — erwartet  man  aber  wohl  billig 
Ueberzeugung  von  dem,  was  man  nunmehr  glau- 
ben soll.  Denn  dafs  in  den  obigen,  absichtlich 
ausgewählten,  sechs  Grundharmonien  die  un- 
tern drey  Töne  consoniren  etc.  kann  doch  wohl 
davon,  dafs,  und  warum  sie  consoniren  müs- 
sen, keinen  überzeugenden  Beweis  abgeben, 
Oder  soll  etwa  das : „Ich  fand,“  hierzu  allein 
hinreichend  seyn?  — Ueberdies  consoniren 
nicht  einmal  in  jeder  möglichen , und  zum 
Theil  wirklich  mit  aufgestellten,  Grundharmonie 
die  untern  drey  Töne,  wie  svir  weiter  unten, 
bey  einer  andern  Veranlassung , unwidersprech- 
lich  zeigen  werden. 

I 

s)  Ist  dieses  System  unvollständig;  denn 
wir  vermissen  darin  die  Grundharmonien  auf  der 
zweyten,  dritten  und  siebenten  Stufe  der  harten 


Touart,  nehmlich  diese: 
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Zwar  schreibt  der  Verf.  S.  29:  i,Ein  Beweis, 
dafs  iunerhalb  einer  Dur-  und  Molltonart  (was 
für  Tonarten  gieht  es  denn  sonst  noch?)  keine 
Primenharmonie  füber  diesen  'Ausdruck  weiter 
unten!)  aul'ser  der  auf  l,  6 und  j,  mehr  statt 
findet,  ist:  i)  weil  nur  diese  drey,  ohne  ihre  ein- 
geschalteten Dotuinanteu,  dem  Ohre  behagen. 
(Also  deshalb?)  Alsdann  und  hauptsächlich: 
2)  weil  allein  in  diesen  r.  6.  i.  das  Hauptgrund- 
intervall der  Tonart  auf  der  cousonirenden  Seite' 
liegt,  und  in  allen  dreyth  eine  Consonanz  ist, 
(wie  kann  ein  einzelner  Ton  eine  ConsonanZ 
seyn,  da  hierzu  zwey  Töne  vorausgesetzt  sver- 
den  ? ) worauf  sicli  alle  konsonirende  Seiten  der 
Primenharmo'iie  beziehen  lassen  müssen , (war- 
um dies?  Vtermuthlich  doch  wohl  blos  zu  Gun- 
sten des  aufge-ste Ilten  Princips?)  wenn  sie  ohne 
ihre  eingeschalteten  Dominanten  erscheinen  und 
auf  einander  folgen  wollen.“  Allein,  das  Un- 
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deutlicHe  hierin  abgerechnet,  lör.nen  wir  dem 
Vc-rf.  auf  keinen  Fall  ziigeben,  dafs  nach  S.  si, 

a 

«3,  das  f und  a in  dem  Akkorde  f deswegen 

T) 

dissoniren  sollen,  weil  sie  — dio  Modulation 
in  C dur  dabey  vorausgesetzt  — auf  der  disso- 
nirenden  Seite  der  Grundbarmonie  einer  Donii- 
nante  liegen,  d.  h.  nach  S.  ai,  weil  dabey  das 
Hauptgrundintervall  G und  die  Terz  h mangeln. 
Wer  — den  Verfasser  ausgenommen  — wird 
aber  wohl  in  dem  folgenden  ersten  Beyspiele  bey 
dem  weichen  Hrey klänge  D,  und  in  dem  zwey- 
ten  Beyspiele,  nach  S.  54,  noch  überdies  auch 
bey  dem  davon  abstammenden  SextenaVkorde 
den  angeblichen  Giundton,  oder  wie  Herr  P. 
will,  das  Hauptgrundintervall  G fühlen,  und 
deswegen  sowohl  das  a,  als  das  f,  dissonirend 
hnden  ? 


Nach  des  Verf.  Behauptung  mühten  In  dem 
dritten  Beyspiele  — welches  wir  in  andrer 
Bücksicht  nicht  vertheidigen  wollen  — die 
droy  mit  f Ijezeichneten  Sextenakkorde  dissoni- 
rend, die  übrigen  aber  consonirend  seyn;  da 
doch , unsers  Erachtens,  nur  der  Sexteaakkord 
von  D,  aus  einem  bekannten  Grunde,  für  disso- 
nirend gehalten  werden  kann.  Wenn  man  aber 
in  diesem  Beyspiele  etwas  anstöfsiges  finden  soll- 
te so  liegt  dies  wohl  mehr  ln  der  MoJuLitioa, 
als  in  dem  angeblichen  Dissoniren  verschiedener 

Töne.  S.  SJ  hat  der  Verf.,  um  sein  Princip  zu 


rechtfertigen,  die  folgenden  beyjen  erstem  Bey- 
spiele cingcrückt. 


Das  Beyspiel  i)  findet  er  deswegen  schlecht 
und  gegen  den  reinen  Satz,  weil  darin  das  h in 
dem  Septimenakkorde  E,  als  Septime  von  den 
fehlenden  Hauptgrundintervalle  C,  niclit  vorbe- 
reitet ist.  (Die  darin  befindliche  aulTallende  un- 
harmonische Relation,  die  allenfalls  ein  nur 
roittelraäfsigerGencralbafsschüler  bemerken  wür- 
de, «1161111  seinem  sonst  so  kritischen  Ohr  und 
Auge  entgangen  zu  seyn  — }.  mrd  aber  das 
h vorbereitet,  wie  im  zweyten  Beyspiele,  so 
findet  sich  sein  Ohr  vollkommen  befriedigt. 
Uns  hingegen  behagt  auch  dies  Beyspiel  nicht 
sonderlich.  Dafs  dies  aber  nicht  von  dem  feh- 
lenden Hauptgrundintervalle  C herrührt,  son- 
dern in  ganz  andern  Ursachen  seinen  Grund  ha- 
ben mufs,  ergiebt  sich  aus  dem  von  uns  hinzu- 
gc-fügten  Beyspiele  3),  welches  wir  um  nichts 
besser  finden,  obgleich  hier  das  H.mptgrnndin- 
tcrvall  A,  worauf  der  Verfasser  eine  Grundhar- 
inonie  annimmt,  (S.  äS)  wirklich  vorhanden  ist, 
und  folglich  hierbey  die  reyie  Quinte  e nicht, 
wie  in  dem  Beyspiele  a)  das  Ii , auf  der  dissoni- 
renden  Seite  liegt.  — S.  so  heifst  es  ferner: 
„Ich  fand  3)  dafs  die  consonirende  Seite  — die 
der  zusammengesetzten  Duminante  ausgenom- 
men — allezeit  ohne  Anstand  ganz  an  dio  Stol- 
le desjenigen  Akkords,  svelcht-r  von  der  dissoni- 
rendouScite  ein  oder  mehrere  Intervalle  enthielt, 
1 gesetzt  werden  konnte,  so  lange  man  innerhalb 
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der  Tonart  blieb.“  Wir  inüsserr  offenherzig  be- 
kennen, clafs  wir  dies,  in  Ermangelung  eines 
erläuternden  Beyspieles,  vielleicht  nicht  richtig 
verstehen.  Um  also  dem  Verf.  nicht  einen  fal- 
schen Sinn  unterzuschlebcn , wollen  wir  diese, 
uns  allerdings  verdächtig  scheinende,  Behaup- 
tung ungeahndet  hingehen  lassen. 

3)  Hat  Herr  P.  in  der  Tonart  C dur  — wie 

man  nicht  nur  ans  der  oben  aufgestellten  fünften 
und  sechsten  Grundharmunie,  sondern  ausser- 
dem noih  aus  vielen  andern  Stellen  der  vorlie- 
genden Schrift,  und  schon  aus  dem  ersten  No- 
tenbeyspiele  sieht  — ein  Eis,  oline  auch  hur 
einigerraafsen  einen  Scheingrund  dafür  anzufüh- 
ren, warum  dieses  Fis  hl  die  Tonart  C dur  ge- 
hören soll.  (Denn  dafs  die  Dominante  mit  der 
Tonica  abziiwecliseln  pflegt,  kann  doch  wohl  kei- 
nen Beweis  dafür  abgeben.)  Und  doch  will  er, 
in  Beziehung  auf  seine  Grundharmonien,  die 
Grenzen  der  Tonart  durchaus  nicht  überschritten 
svissen;  sondern  er  setzt  öfter  z.  B.  S,  15,  iC,  17, 
*t,  S7  etc.  hinzu:  „innerhalb  einer  be- 

stimmten Grenze  oder  Tonart;“  auch 
wohl  gar:  „weil  die  reine  Quinte  (Fis  von  H) 
aus  der  Tonart  (A.  moll)  herausführt.“ 
(S.  3t  verglichen  mit  S.  33  u.  a.  m.)  Gesetzt 
nun,  svir  geständen  dem  Verf.  dieses,  unsrer 
Ueberzeugung  nach , ganz  und  gar  nicht  in  die 
Tonart  C dur  gehörige  Fis  zu:  so  würde  er  hof- 
fentlich so  consequent  handeln,  uns  ein  Dis, 
oder  was  svir  etwa  nothig  hätten,  zu  erlauben, 
um  gelegentlich  einen  von  ihm  dafür  aiisgege- 
benen  dissonirenden  Dreyklang,  z.  B.  den  S'on 
E moll,  vermittelst  der  Modulation  in  eiticn 
consonirenden  umschalfen  zu  können.  Denn 
manus  rnanuni  lavat.  — 

4)  Sind  die  selbstgeschaffnen  Kunstausdrük- 
ke:  Primen-  und  Dominantenharmonie, 
Durqu ar ten  - Mql I sez te ti ha rm o n ie,  so 
wie  viele  andre,  sehr  unpassend  gewählt. 
Denn  mit  welchem  Rechte  kann  man  woiil  einen 
Dreyklang  auf  der  vierten  oder  sechsten  Tonstu- 
fc  eine  Primen harmo nie  nennen?  Jedoch  ■ 
S.  19  sagt  uns  der  Verfasser:  „Diese  (Dreyklän- 
ge  auf  der  llauptprimc,  Terzdecime  oder  Sexte, 
Undecime  oder  Quarte)  haben  ciu  eigenes  ge- 
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. mcitischafcliches  ^ferkmal , dafs  sie  so  wohl  mit 
der  grofsen  (,)  als  kleinen  Terz  Vorkommen. 
Daher  (heifst  es  w'citcr  unten)  können  sic  mit 
dem  Nahmen  der  Primen  bezeichnet  werden.“ 
Man  sicht  hieraus,  dafs  Herr  P.  sehr  triftig« 
Gründe  für  seine  Benennungen  hat.  Bey  ihra 
heifst  ferner  eine  Sextenharmonio,  nach  S.  37 
verglichen  mit  S.  57  etc.  niclit  etwa  ein  Sexten- 
akkord, sondern  ein  Dreyklang  auf  der  sechsten 
Toustufe  u.  s.  w. 

(Die  Fonseizung  folge) 


Nachrichten. 


Btschrtiiung  dts  eon  mir  trfundtntn  J/Ulrumenit 
Bolychord, 

Dieses  Instrument  gleicht  in  Ansehung  de* 
Baues  einem  Coutrabasse.  Die  Gröfse  des  Kör- 
pers ist  jedoch  nur  16  Zoll  Länge  ohne  Ilafs, 
und  ii.>4  Zoll  Breite.  Das  Grilfbret  ist  ii  Zoll 
lang  und  4 Zoll  breit.  Es  unterscheidet  sich 
von  andern  Streichinstrumenten  dadurch,  dafs 
cs  erstens  to  Saiten  und  dann  ein  bewegliches 
Grilfbret  hat,  welches  mittelst  eines  leichten 
Mechanismus , je  nachdem  es  die  Stimmung  er- 
fordert, verlängert  oder  verkürzt  werden  kann. 
Nehmlich  um  eine  höhere  Stimmung  zu  haben, 
braucht  man  nicht  die  Saiten  schärfer  anzu-span- 
nen , sondern  nur  das  Grilfbret  zu  verkürzen, 
svodurch  auch  die  Unterhaltung  des  Instruments 
wenig  kostspielig  wird,  weil  nicht  so  viel  Saiten 
springen.  Der  l.'infang  dieses  Instruments  Ist 
von  2 Oktaven  , vom  uiigestricheneii  C bis  zum 
zweygestrichene.T  C;  das  heifst,  die  erste  der 
zehn  Saiten  ist  im  ungestrichenen  C,  die  letzte 
im  zweygestrichenen  C gestimmt.  Es  hat,  wie 
die  Violine,  Darmsaiten,  von  denen  vier  bespon- 
nen  sind. 

Die  besondern  Vorzüge  des  Instruments  be- 
stehen darin,  dafs  man  mit  grofster  Leichtigkeit 
Läufer  und  Passagen  in  Terzen,  Sexten,  Okta- 
ven und  Dtcimen  auch  im  schnellsten  Tempo 
machen  kann.  Ganz  besonders  gut  iiiiiimt  sich 
das  Instrument  in  arpeggirtndea  Sätzen  aus. 
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und  selbst  boym  Arpcgglo  kann  man  von  Fla- 
geolet  Gebrauch  machen.  Wegen  der  V'iclheit 
der  Saiten  kann  es  auch  als  Harfe  oder  Guitarre 
gebraucht  werden,  und  eignet  sich  dadurch  noch 
besonders  zur  Begleitung  des  Gesanges.  DerTon 
ist  voll  und  angenehm.  irUdr,  HUlintr, 

Lcifiig  iin  April  179^. 

Herr  Wölfl  aus  Wien  , dessen  schon  mehr- 
/ inals  von  ganz  verschiedenen  Männern  in  diesen 
Blattern  rühmlich  Erwähnung  gothan  worden  ist, 
gab  bey  Gelegenheit  der  Michaelismesse  zwey 
Konzerte  hier  in  Leipzig,  die  sich  vor  so  man- 
chen andern  Konzerten  reisender  Virtuosen 
eben  so  vortlieilhaft  auszcichneten,  als  sich  Herr 
■W.  selbst  vor  vielen  andern  V’irtuoscn  auszeich- 
net, und  die  deshalb  eine  besondero  Anzeige 
uns  zur  Pflicht,  und  einen  öffentlichen  Dank 
uns  zum  Vergnügen  machen.  Bekanntlich  ist 
gp  }^oinponist  hir  'jTheater-  und  Kammermusik, 
und  zugleich  Virtuos  auf  dein  Piaiioforte.  Alle 
Kompositionen,  die  wir  hiervon  ilim  zu  hören 
bekamen,  zeugin  von  eben  so  viel  Genie,  als 
Kemituis;  sein  bowundcrnswerllies  Spiel  ist  be- 
kannt Nach  den  Stucken,  welche  er  uns  aus 
seiner  neuesten  Oper;  Jhr  Kn;/  ohne  Mtmn  -— 
gab,  zu  urtheilen,  gehört  diese  Arbeit  gewifs 
zu  den  ausgezeichneten  musikalischen  Kunst- 
produkten der  letztem  Jalire,  und  verdient  den 
Bcyfall , welchen  sie  in  Wien  und  Prag  gefun- 
Jen,  vollkommen.  Wir  theilen  zwey  kleine 
Sätze  daraus  als  Beylage  No.  XIII.  mit.  In  der 
Komposition  seiner  Konzerte  herrscht,  bey  schö- 
ner Originalität,  eine  äufserst  seltne  Verbin- 
dung von  Kraft  und  Zartheit  Bey  seinem  Hier- 
geyn  hat  er  das  Gedicht;  Die  Geister  des  Su's  — 
aus  dem  diesjährigen  Sch  liierst;  hen  Musenal- 
manach, als  Kantate  für  eine  Singstimme  mit 
Beglcimng  des  Klaviers,  komponiert;  auch  ha- 
ben wir  neue  Sonaten  für  Klavier  und  Flöte, 
Quartetten  u.  s.  w.  von  seiner  Komposition  ken- 
nen gelernt,  welche  unter  das  Vorzüglichere  ge- 
hören , was  man  in  diesen  Gattungen  besitzt. 

Druckfehler;  in  N'o-  aj.  pag-  »5»»  • 


McJiten  wir  durch  diese  wohlgemcynten 
Bemerkungen,  die  nicht  etwa  nur  unsere,  son- 
dern Stimme  des  ganzen  hiesigen  Publikums 
sind,  Im  Stande  seyii,  auf  Herrn  Wölfl,  der 
von  hier  nach  Dresden,  Berlin,  Hambiug  u.  s.  w. 
gehet  — so  viel  Aufmerksamkeit  zu  erregen, 

als  er  verdient!  — d.  Redakt. 

' / 


Anekdote. 


Von  welcher  richtigen  Seite  Mozart,  bloz 
von  sciuem  Genius  geleitet,  die  Dinge  der  Mu- 
sikwelt ansahe , bezeugt  auch  folgende  kleine 
Anekdote.  Fr  kam  auf  seinen  Beisen  in  das 
Haus  des  damaligen  — von  — , der  Musik 
sehr.dthatztc',  und  dessen  jetzt  berühmter  Sohn 
von  zwölf  oder  dreyzehn  Jahren  schon  sehr  brav 
Klavier  spielte  — 

Aber,  Herr  Kapellmeister,  sagte  der  Kna- 
be — ich  möchte  so  gern  zuweilen  auch 
£twas  selbst  kompoiiiren;  sagen  Sie  mir 
nur , wie  ichs  anfaiige ! 

Nichts!  Nichts!  Müssen  warten!  — 

Sie  haben  ja  noclx  viel  früher  komponiert  — 
Aber  nicht  gefragt!  — Wenn  man  den 
Geist  dazu  hat,  so  drückt’s  und  qualt's  Einen : 
man  inufs  es  machen  und  mau  macht's  auch 
und  fragt  nichts  dniin  — 

Der  Knabe  stand  beschämt  und  traurig,  da 
Mozart  das  hcrauspolterte  — Er  sagte: 

Ich  nieyne  ja  nur,  oh  Sic  mir- kein  Buch 
Vorschlägen  können,  woraus  ich's  recht  ma- 
chen lernte  — 

Nun  schaun's  — antwortete  Mozart  freund, 
licher,  und  streichelte  dem  Kleinen  die  Wan- 
gen — das  ist  all  wieder  nichts!  Hier,  hier 
und  hier  (er  zeigte  auf  Ohr,  Kopf  und  Herz)  ist 
Ihre  Schule  — IsU  da  ricJitig , dann  in  Got- 
tes Namen  die  Feder  in  die  Hand,  und  .steht's 
dl  — heriiacli  einen  verständigen  Maua  dar- 
über gefragt. 


I.  Ausübanf;.  scali:  Ausbildung. 


(Hicrbcy  die  Beylage  N'o.  Xltl.) 
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3.  Aller  Knden,  aller  Orten  Ja  der  Fofs  zu  allen  Zeiten 

fiilt  der  Fuf»  mehr  ala  die  Hand;  Macht  das  befste  CilUck  lin  Reiten, 

Kurz  und  gut  mit  wenig  Worten  Denn  der  Reiter  macht  den  Schlulä, 

In  dem  bub  ruht  der  Verstand.  S'beste  ist  ein  guter  Fufs. 
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XJcbtr  das  jetzt  gtKöhnlicht  Auffahren  einzelner 
Opernscenen  in  Konzerten, 

Die  Sitte,  fast  nichts  aU  einzelne  Opernscenen 
und  Opernarien  in  öfTeiitlicIien  Vokalkonzerten 
aufzufahren,  Ist  erst  seit  is  bis  15  Jahren  *0  all- 
gemein geworden ; vorher  gab  man  lieber  zu- 
sammenhängende Ganze  — nicht  gerade  im- 
mer Oratorien  und  andere  grofse  Werke,  aber 
besonders  kleine  oder  grbfsere  Kantaten  u.  d.  gl. 
Es  giebt  mancherley  Ursachen  der  jetzigen  Sitte. 
Die  erste  Ursache  ist  wohl,  der,  in  der  Musik- 
xvie  io  der  Theaterwcit  Immer  mehr  überhand- 
nehmende leidige  Geschmack  an  neuen  und  nur 
immer  neuen  und  niclits  als  neuen  Stücken. 
Nun  treibt  der  Quell  der  Musen  in  Deutschland 
von  Jahr  zu  Jahr  eine  Fluth  neue  Opern  . — ita- 
lienische und  deutsche,  heroische  und  komische, 
trag! -burleske  und  allegorisch -bürgerliche  — 
lierbey:  es  kann  also  den  Direktoren  der  Kon- 
zerte nicht  schwer  fallen,  ein  geneigtes  Publi- 
kum mit  stets  neuen  Sächelchen  hieraus  — he- 
.sonders  mit  süfslichen  Kondo’s  oder  wüthendeii 
Scenen,  mit  Bravourarien,  in  denen  vied  ge- 
■seufzt  und  Adagio’s,  in  denen  viel  gt  faselt,  niit 
komischen  Finale’s,  die  theilweise  als  Fugen  be- 
arbeitet, und  mit, ernsthaften,  die  voll  Instru- 
mentenspases  sind  — zu  unterhalten:  Kantaten 
liingegen  werden  hcait  zu  Tage  wenig  gesetzt, 
vind  was  man  also  nicht  hat,  kann  man  nicht 
geben. 

Doch  gesetzt  auch  man  verschmäheto  das 
Zweckwidrige  und  Buntschäckige  der  meisten 
neuesten  Oi>ern,  und  wählte  nur  ihr  Bc-.stes;  ge- 
setzt, man  h.ätte  wirklich  soviel  g'ite  und  neue 
Opernscenen,  als  zur  Befriedigung  der  Zuhurtr 

'700- 


nöthig  wäre  — was  gewifs  schon  sclir  viel  vor- 
ausgesetzt und  zngestanden  ist:  ist  es  dennoch 
zweckmäfsig  und  gut,  solche  einzelne  Bruchstük- 
ke  aufzuführeu?  Wenn  man  so  im  allgemei- 
nen fragt,  glaub"  ich,  läfst  sich  mehr  mit  Nein, 
als  Ja  antworten  — sorgsame  Einschränkung 
allerdings  zugegeben ! Die  Gründe,  weicheich 
für  mein  JÄi:i  habe,  lassen  sieb  in  den  hof- 
fentlich allgemein  zugestandnen  Hauptsatz  be- 
fassen: Opern  sind  Musik  für  den  Schau- 
platz. Hierin  liegt  nun  folgendes:  i)  Opern 
sind  Musik  fürs  Theater  überhaupt;  das  kann 
heifsen  a)  für  den  Platz;  A)  für  den  Schau- 
platz (wo  man  niclit  nur  hören,  sondern  auch 
schauen  soll)  s)  für  den  oder  jenen  Scliau- 
platz  insbesondere. 

I)  Opern  sind  Musik  für  den  Schau-Platz. 
Unsre  Theater  sind  nchmlich,  natürlicher  Wei- 
se, sämtlich  so  eingerichtet,  dafs  der  Sänger 
auf  der  Scene  hoch,  die  Orchester  tief,  die  Zu- 
hörer liohcr  als  die  letztem  sind.  Folglich  em- 
pfangt der  Zuhörer  den  Gesang  mit  voller,  die 
Instiumcntalbcgieitung  mit  gebrochener  Starke, 
ln  den  Konzerten  aber  stehen  Sänger  und  Instru- 
mentisten  gleich,  und  wenn  auch  die  Orchester 
nach  hinten  zu  etwas  erhöhet  sind , und  die  Sän- 
ger vorn  den  Zuhörern  näher  stehen,  so  stehen 
sie  doch  auch  tiefer,  als  die  Instnimentisten. 
Damus  entstehet  denn  besonders  bey  der  neue- 
sten so  vollen,  oft  überfülleten  Instr:itnontalbc- 
gleitung  ein  grofses  Misverbältnis  zwischen  Sän- 
ger und  Instrumcntisten.  hfan  liört  Arien  ohne 
Gesang,  höchstens  Gesang  ohne  Worte.  Wem 
das  nicht  schon  deutlich  und  aus  Erfahrung  ein- 
Icuchtctrd  ist,  der  vergleiche  einzelne  Sätze  bey 
Theater-  und  Konzcitaiiiruhrungen.  Ich  will 
einige,  absichtlich  ganz  bekannt  gewählte,  als 
Beyspiel  anführen.  Mozarts  schöne  Arie  in 
3r 
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ckr  Zaubcrlläte:  T)!et  Bildnis  ist  ItzauUrnd 
schiin  — iriufs  im  Konzert,  wofem  nicht  ganz 
ittealischc  BlasinstrumentUteii  da  sind,  beson- 
ders im  zweyten  Theile  nicht  nur  nichts  wür- 
ken,  sondern  unangenehm  seyn,  indem  die  kur- 
zen, ■yitien  und  vollen  Noten  der  Blasinstru- 
mente, ^welche  das  Unruhige' einer  schnell  er- 
waclienden  heftigen  Ijeidenschaft  so  treffend  dar- 
stellen — verursachen,  dafs  man  schlechter- 
dings den  Sänger,  und  da  der  Sänger  die  Melo- 
die hat,  auch  diese  nicht  Irört:  auf  dem  Theater 
hingegen  tliut  diese  Stelle,  wenn  die  Instrumen- 
tisten  nur  piano  zu  spielen  wissen , einen  unge- 
meinen Cffekt.  Righini's  Kompositionen 
tniifs  jeder,  der  sie  blus  in  Konzerten  hnrt,  für 
nichts,  als  äufserst  überladene,  JeddRi  artige  In- 
strumentalmusik halten,  wo  nebenbey  der  Kom- 
ponist hier  und  da  eine  Singstimme  angebracht 
bat:  aber  man  höre  sie  auf  dem  Theater,  und 
wo  möglich  auf  dem  Theater  in  Berlin,  und  mau 
wird  sehen , dafs  sie  — ich  will  nicht  sagen, 
von  hoher , aber  doch  gewifs  von  sehr  angeneh- 
mer Wirkung  sind. 

a)  Opern  sind  Musik  für  den  Sc  hau -Platz. 
Manv'erstehe  mich  recht;  Ich  denke  hier  noch  gar 
nicht  an  die  Nebendinge  der  Dekorationen  und 
andern  äufsern  Pompes  bey  theatralischer  Auf- 
führung, obgleich  auch  daran  mit  liecht  gcd.icht 
werden  könnte:  ich  spreche  blos  vom  Wesentli- 
chen. Hier  liegt  cs  nun  wohl  schon  in  der  Na- 
tur der  Sache,  dafs  eine  abgerissene  Opernscene, 
eine  abgerissene  Opernarie,  aufscr  ihrem  Zu- 
sammenhang, eben  so  wenig  wirken  tn  u fs,  als 
eine  cinztlne  abgerissene,  wenn  auch  noch  so 
schöne  Scene  aus  einem  Schauspiel.  Die  Ge- 
schichte, die  Situation  der  Handelnden,  die  Ak- 
tion, die  Charaktere  der  Singenden  — alles 
das  fehlt!  gerade  das  V'orzüglichstc  wahrer 
Operniniisik,  das  Individuelle,  welches  mit  dem 
Individuellen  der  vom  Dichter  gezeichneten 
Charaktere  zusamraenstinimt,  fällt  ganz  weg. 
Die  Leute  seufzen  — man  weifs  nicht  warum ; 
sie  jauchzen  — inan  weifs  es  eben  so  wenig. 
Man  versuche  es  nur,  eine  einzelne  Scene  eines 
Schauspiels,  und  wäre  sie  noch  so  treflich,  auch 
von  den  würdigsten  Schauspielern , Einem,  der 
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den  Zusammenhang,  die  Charaktere , die  Situa- 
tionen der  Personen  nicht  kennt,  voraglereii  zu 
lassen:  sie  wird  nicht  misfallen,  aber  wie  wenig 
wird  sie  doch  wirken,  im  Vergleich  mjt  dem, 
was  sie  iin  Zusammenhang  auf  dem  Theater 
wirkt?  — Hiergegen  können  aber  die  Konzert- 
direkteren  Etwas  einwenden.  Sie  können  sa- 
gen: Wir'wälilen  aus  den  Opern  nur  solche  Sce- 
nen  , die  nicht  nur  wenig  oder  gar  keine  Hand- 
lung haben,  sondern  in  welchen  auch  die  Ge- 
schichte aufgehalten  wird  u.  s.  w.  Und  es  ist 
wahr,  die  meisten  neuesten  sogeh  an  nten  Opern - 
dichter  sorgen  reichlich  für  dergleichen  matther- 
zige Stellen,  svo  die  Sängerin  oder  der  Sänger 
aufluirt,  die  oder  jene  Person  zu  seyn,  und  auf 
derM^elt  nichts  ist,  als  — Sängerin  oder  San. 
ger.  Aber  dafür  entstehet  auch  hier  das  Uebel, 
dafs  solche  Sccoen  so  allgemein,  so  uninteres- 
sant, so  unwirksam,  und  überdies  einander  selbst 
so  äbnlich  — oder  vielmehr  so  ganz  gleich  sind, 
wie  ein  Strohhalm  dem  andern.  Ein  Eingang 
— so  feyerlich,  als  ob,  wer  weifs  was,  kom- 
men sollte;  ein  Becitativ,  tnit  vielen  und  leider 
gewöhnlich  nur  allzulangen  Unterbrechungen 
des  Gesanges,  voll  Seufzer  und  auf  einmal  wie- 
der voll  Toben;  eine  Arie,  deren  erster  Tbeil 
in  Zärtlichkeit  schmilzt  und  die  Herzen  der  Zu- 
hörer schmelzen  soll  (zwischendurch  marschinä* 
fsige  Solosätzchcri  für  Hörner  und  Hoboen  thun 
nichts  zur  Sache);  dann  eine  gewaltige  Fermate, 
und  mm  ein  hüpfendes  oder  wütliendes  Allegro. 
Damit  hat  die  Herrlichkeit  ein  Ende.  Man 
könnte  dies  ein  Becept  für  solche  Kompositio- 
nen nennen.  Man  vergleiche  zwanzig,  dreysig 
und  mehr  dergleichen  Srenen  aus  den  neuesten 
deiitsclicn  und  italienischen  Opern , und  überall 
ists  dasselbe.  Wie  kann  da  U'teresse  seyn , wo 
die  Materie  nichts  taugt,  und  die  Form  durch 
hundertfältiges  Nachahraen  so  alltäglich  gewor- 
den ist?  I'ast  alle  jetzt  schreibende  Opernkom- 
ponisteu  srheitien  sieb , wie  fast  alle  jetzt  schrei- 
bende Schaiispieldichter,  Ucberraschung  zum 
höchsten  Zweck  ihrer  Bemühungen  um  Effekt 
vorzustecken.  Ich  will  nicht  untersuchen,  wie 
weise  oder  unweise  das  sey,  ich  will  ziigestehcn, 
es  sey  das  erste:  wie  kann  aber  da  Ueberra- 
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stifhng  *eyn,’  wo  man  vorher  weifs  — - Jetzt 
werden  die  Läufe  angehen!  mm  kömmt  die  Sän- 
gerin bald  zu  Odem ! jetzt  ist  der  erste  Tlieil  in 
der  Dominante  z.  B.  G diir  besciilossen , nun 
schlägt  der  Komponist  derb  drein  mit  Es  dur! 
hat  sich  die  Sängerin  nun  noch  einmal  abgequält, 
so  kömmt  sie  im  gewöhnlichen  Kauschcscblufs 
zur  erwünschten  Buhe  u.  s.  w. ! Wie  kann  da 
Ueberraschung  seyn  ? — 

3)  Opern  sind  Musik  für  den  oder  jenen 
Schauplatz.  Selten  schreibt  nebmiieh  ein  Kom- 
ponist Opern  anders,  als  für  ein  bestimmtes 
Theater,  also  für  ein  besonderes  Personale  an 
Sängern  und  Instrumentistcn , und  auch  für  ein 
besonderes  Publikum.  Was  die  ersten  am  be- 
tten exekutieren,  was  auf  das  letztere  am  besten 
wirkt,  das  bringt  er  natürlicher  Weise  an,  und 
besonders  hervorstechend.  Nun  können  aber 
die  Leute  nicht  an  einem  Orte,  was  sie  am  an- 
dern können;  auch  wirkt  nicht  das  Nehmlicbe  I 
auf  ein  mehr  oder  weniger  für  Musik  gebildetes 
Publikum;  folglich  müssen  oll  sehr  brave  und 
stark  wirkende  Kompositionen  an  andern  Orten, 
auch  von  übrigens  gar  nicht  sclilechten  Sängern 
und  Instrumentistcn,  schlecht  gegeben  werden 
und  also  wenig  oder  nichts  wirken  *).  Es  ist 
aber  bekannt,  dafs  dieses  mit  anderer  Gesangs- 
musik, z.  B.  mit  Kantaten,  nicht  so  oft  und  in 
weit  geringerm  Grade  der  Fall  ist,  da  diese  je- 
nes Ausschweifende  der  Musik  (es  ist  dies  ohne 
Vorwurf  gegen  die  Opernmusik  gesagt)  gemei- 
niglich und  i-echtlicher  Weise  nicht  liaben,  auch 
seltner  für  ein  besonderes  Personale  gesetzt  wer- 
den. Aus  diesem  Gesichtspunkte  mnfs  mau  es 
sicli  erklären,  warunt  z.  B.  Joseph  Haydns 
Opernsachen,  stückweise  und  an  andern  Orten 
aufgeführt,  so  wenig,  und  von  des  Komponi- 
sten Orchester  exekutiert,  so  sehr  viel  wirken. 
Daraus  erkläre  man  sich  auch  Mozarts  sonst 
übertriebene  Forderungen  an  Sänger  und  zuwei- 
len air  einzelne  lustrumente  u.  s.  w. 


Es  llefsen  sich  gar  felcht  noch  mehrere 
Gründe  an  einander  reihen,  aus  denen  einleuch- 
tend würde,  dafs  nur  mit  verständiger  Ein- 
schränkung Theatormusik  in  die  Konzerte  ge- 
bracht werden  sollte,  uuddifs,  wenn  sie  dahin 
gebracht  wird,  lieber  kleine  zusammenhängen- 
de Ganze,  als,  wie  gewöhnlich,  ganz  abgeris- 
1 sene  Stücke  ausgewählt  werden  sollten.  Man 
I will  z.  B.  (um  auch  hier  ganz  bekannte  Stellen 
anzufübren)  etwas  Ernsthaftes  aus  Mozarts 
Don  Juan  — W ohl ! hian  fange  etwa  gleich  mit 
der  Ouvertüre  an  und  fahre  fort  bis  nach  dom 
schönen  Duett:  Eugg/,  crudele,  fuggi  — Oder 

man  will  etwasMunteres  ausSalieri’s  Axur 

Man  fange  mit  der  kurzen  lieblichen  Ouvertüre  . 
des  Intermezzo  an  und  gebe  dies  bis  zum  be- 
kannten Kanon  u.  d.  gl.  Ich  horte  sonst  in  meh- 
rern  beträchtlichen  Orten  Deutschlands,  in  Ber- 
lin,  Dresden,  Leipzig  u.  s.  w.  zuweilen  ganze 
Opern  gewisser  Art,  z.  B.  von  Naumann, 
in  Konzerten  mit  allgemeinem  Beyfall  aufführen 
— besonders  da  Naumanns  Opern  in  Dich- 
tung und  Musik  nicht  so  überfüllet  sind,  und  da- 
her auch  von  dieser  Seite  mehr  fur’s  Konzert 

passen:  warum  hat  man  diese  Sitte  jetzt  so 

viel  ich  weifs,  ganz  verlassen  P Doch  nicht  um 
den  Ruhm  zu  haben  — diese  Arie  ist  erst  vo- 
riges Jalir  für  das  Karneval  in  Rum,  Venedig 
oder  Neapel  gesetzt? 

Wie?  sagen  viele  Konzertdirektoren;  Du 
verlangst  von  uns  vornehmlich  auch  Kanta- 
ten: wir  haben  keine  neuen!  

' Nun,  ihr  Herren,  so  setzt  Ihr  welche!  ^ 

Zeit  habt  Ihr  denn  doch  wohl  genug  dazu 
und  Beruf  auch!  — ’ 

Ja,  wir  werden  dafür  nicht  bezahlt!  — • 

Ihr  Geldmänner!  Nun,  ich  lasse  mich  auch 
dafür  nicht  Irezahlen  Euch  die  Wahrheit  zu 
sagen,  und  thu’  es  doch!  Ueberdies,  Ihr 


*;  Anmerkung.  Mjn  wende  mir  nickt  ein.  dafs  demnach  auch  die  ganzen  Opern  nur  von  den  Theatergcrellicliaf 
ten.  für  welche  sic  zuiuichst  geschri.ben  sind,  gegeben  werden  durhea:  es  itcicn  hier  mancljcrley  andere  Verhalt 
mssc  ein»  von  welchen  zu  anderer  Zelt  £esf rochen  werden  wird. 
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werdet  doch  bezahlt  — und  gemeiiiiglith  | 
besser,  als  so  mancher  von  Geschälten  fast 
erdrückte  Gelehrte  in  untern  Dikasterien 
— damit  Ihr  für  die  mögliclist  beste  Un- 
terhaltung Eures  Publikums  sorgen  sollt! 
Wenn  Ihr  nun  niclit  leugnen  könnt,  dafs 
solche  Unterhaltung  besser  ist,  als  die, 
welche  liir  ihm  gewöhnlich  gebt  — — 

Aber  wir  haben  keine  guten  Texte!  — 

Das  ist  schlimm,  wenn's  wahr  ist!  Aber 
soyd  Ihr  Herrn  etwa  selbst  Schuld?  Macht 
Dif-g  — zum  Thcil  wenigstens  — nicht, 
wie  ehemals  die  königliche  Theaterdirek- 
tion in  Paris,  die  von  dem  Schauspicldich- 
ter  verlangte,  er  solle  nur  verschiedene  sei- 
ner Stücke  fertig  machen,  dann  de-  und 
wchmüthig  seine  Arbeit  präsentieren: 
wenn's  gefällig  wäre,  würde  mau  einige 
Kotiz  davon  nehmen  und  vielleicht  sie  auf- 
führen; hernach  w’ürde  der  Poet  so  gut 
seyn  und  sich  hübsch  dankbar  bezeigen, 
dafs  man  es  ihm  verstattet  hätte  die  Kasse 
der  Gesellschaft  zu  füllen?  

Z.  . . 


BECENsrosxtc. 


DU  nmtstin  und  tvicJiiigtlen  Enidteiungtn  in  der 
JlnrmonU,  Melodie  und  dem  doppellen  Contra- 
punile.  Eine  lieylage  zu  jeder  musUalischen 
'Ehtorie,  von  I.  G.  Eorlmaun. 

(I'oiiscinmg.) 

Wer  durch  alles  das,  was  wir  gegen,  das 
Grunclpriucip  des  Verf.  erinnert  haben,  noch 
nicht  überzeugt  seyn  sollte,  dafs  dieses  Princip 
auf  sehr  seichten  Gründen  beruht,  und  viele 
Zweifel  übrig  läfst,  für  den  fügen  wir  noch  fol- 
gendes hinzu,  woraus  augenscheinlich  erhellet, 
dafs  dos  Verf.  System  der  Harmonie  sogar  offen- 
bar fehlerliaft  ist,  und  sich  selbst  widerspricht. 
S.  jt  werden  diese  Grundharmonien 
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c f de  Seite 
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consoniren- 
de  Seite 
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dis  ^ 

H J 


consoniren- 
de  Seite 


als  in  A moll  gehörig  aufgestellt.  Erstens  kön- 
nen wir  auf  keinen  Fall  zugeben,  dafs  der  hier 
zwcymal  vorkommende  Tun  dis  etc.  in  A moll 
gehört.  Wir  beziehen  uns  deshalb  auf  die  obi- 
ge Bemerkung  über  das  Fis  in  C dur.  Zwey- 
tens  sollen  die  drey  Töne  H,  dis  und  f,  in  dem 
hier  eingerückten  erstem  Beyspiele,  zusammen 
consoniren.  Dies  erhellet  nicht  nur  aus  den 
beygefUgten  Worten:  consonirende  Seite, 
sondern  auch  aus  der  S,  si  etc.  enüialtenen  Be- 
hauptung: „Was  auf  der  cousonirenden  Seite 
liegt,  mufs  noth wendig  consoniren.“  Wenn 
man  auch  eiuräumen  wollte,  dafs  die  falsche 
Quinte  (64  : 45)  wie  Einige  wollen  — unter  ge- 
wissen Umständen  eine  Consonanz  sey:  so  wird 
doch  gewifs  niemand  die  dabey  befindliche  ver- 
minderte Terz:  dis  f (556  : 835)  für  cousonirend 
ausgelren.  Bekanntlich  müssen  aber  in  einem 
cousonirenden  Akkorde  alle  Intervalle  gegen 
einander  consoniren.  Ob  sich  dies  in  dem  ge- 
genwärtigen Falle' al5o  verhält,  wird  jeder,  der 
diese  drey  Töne  zugleich  angiebt,  durch  sein 
Gefühl  entscheiden  können.  Uoberdies  erklärt 
der  Verf.  diese  falsche  Quinte  (S.  53)  selbst  für 
ein  Neutrum,  d.  i.  weder  für  eine  unvollkom- 
mene, noch  für  eine  vollkommene  Dissonanz. 
(Also  doch  für  eine  Dissonanz?)  Das  Mehr 
oder  Weniger  kommt  dabey  nach  S.  73  wo  von 
Kirnbergers  wesentlichen  und  zufälligen  Dis- 
sonanzen die  Rede  ist!!  — in  keinen  Betracht. 

I Weil  sie  (die  falsche  Quinte)  aber  auf  der  conso- 
nirenden  Seite  der  Grundharmonie  liegt,  (ein 
wichtiges  Argument!)  und  daher  weder  Septime 
noch  None  ist,  so  wird  sie  wegen  ihrer  beson- 
dern  melodischen  Verdoppc-lungsfahigkeit  (?)  in 
der  Composition  (wo  denn  sonst?)  als  eine  wirk- 
liche Consonanz  behandelt.  (S.  53  verglichen 
mit  S.  43.)  .Mau  sieht  hieraus,  wie  sich  der 
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Verf.  dreht  und  wendet,'  um  npr  einigermaafsen 
aus  einer  fatalen  Verlegenheit  zu  kommen.  Ge- 
lungen ist  es  ihm  jedoch  auch  diefsmal  nicht 
völlig.  Denn  ob  er  gleich  hier  wohlbedächtig 
nichts  von  dem  Verhältnisse  der  falschen  Quinte 
sagt,  so  beruft  er  sich  docii  andersvärts,  unter 
günstigem  Umständen,  auf  das  Tonmaafs.  So 
heifst  es  z.  B.  S.  a6:  Man  oHifs  etc.  dafs  es  wirk- 
vlirh  allezeit  und  ohne  Ausnahme  con-  oder  dis- 
sonirt,  d urchs  To nmaa fs  und  die  Erfahrung 
beweisen  können.  (Vergl.  m't  S.  50,  54, 
igo,  191.)  In  Absicht  auf  die  oben  erwähnte 
verminderte  Terz  befindet  sich  S.  63  folgende 
merkwürdige  Stelle:  „Sie  beyden  Grundakkor- 
de von  (bey)  WWJ  XX)  und  YY)  — (der  er- 
stere  davon  ist  dieser:  H,  dis,  f,  a — ) wer- 
den von  mir  in  der  Praxis  nie  vollständig  ge- 
braucht, weil  die  zwey  Neutra  nahe  beysaminen 
liegen,  und  eine  verminde.'te  Terz  forniiren, 
welche  weder  mein  Gehör  noch  Gefühl 
vertragen  kann.  (Aber  sie  liegen  ja  auf  der 
consonirenden  Seite??)  Gleiches  Schicksal  ha- 
ben bey  mir  die  Drcyklänge  bey  T)  u.  s.  w.  “ 
Der  bey  T)  enthaltene  Dreyklang  ist  kein  ande- 
rer, als  dieser:  H,  dis,  f,  der  auch  S.  5g  wirk- 
lich unter  den  dissonirenden  Dreykläiigen , wel- 
che zu  C dur  und  A moll  gehören,  mit  aufge- 
führt wird.  In  der  oben  angezeigten  Grundhar- 
monic  aber  machen  die  drey  Töne  H,  dis  und  f, 
die  consonirende  Seite  aus.  — Was  denken 
nun  unsere  Leser  von  dem  Grundprincip  des 
Verfassers  ? 


,Noch  eüi  Beyrpiel  von  dieser  Art!  S.  57 
wird  unter  andern  der  Dreyklang  c,  e,  g,  für 
dissonirend  erklärt,  sofern  tr  näiulich  in  A moll 
gehört,  sveil  alsdann  dabey  das  Hauptgrundin- 
tervall A mangelt.  Hier  folgt  das  in  dieser  Hin- 
sicht eingerückte  Beyspiel,  welches  zugleich 
einen  Beweis  von  der  guten  und  natürlichen 
Modulation  des  Verf.  abgeben  kann. 


Im  zweyten  Akkorde  kommt  also  g vor,  und 
doch  soll  die  Modulation  in  A muH  bleiben, 
•worin  der  Verf.,  seiner  S.  sg,  30,  31,  31  etc. 
aufgestellten  Grundbarmonie  gemäfs,  kein  g, 
sondern  gis  haben  will.  Er  Hat  also  in  A moll, 
aufstr  dem  dis  und  fis,  ein  g,  und  hat  auch 
keins , je  nachdem  seinem  Grundprincip  das 
Eine  oder  das  Andere  erspriefslich  ist.  Sind 
dies  nicht  ofienbare,  und  bey  einem  solchen 
Grundprincip,  wobey  das  mehrste  von  der  jedes- 
maligen Modulation  abhät)gt,  sehr  bedeutende 
^V'idersprüche?  Dessen  ungeachtet  schreibt  der 
Verf.  S.  18:  „Was  dadurch  (durch  das  entdeckte 
Princip)  gewonnen  wird,  besteht  in  nichts  ge- 
ringem, als  darinnen,  dafs  mau  nun  die  Sum- 
me der  harmonischen  Intervalle,  welche  bisher 
so  verschieden  angegeben  wurde,  der  Ton  - und 
Dissonanzen,  der  Akkorde,  ihren  Unterschied, 
ihre  AVirkungen  auf  das  Ohr,  wie  auch  ihren 
Gebrauch  bey  der  Coraposition,  (nicht  auch  au- 
fser  derselben)  auf  das  getiaueste  bestimmen 
kann;  dafs  der  Componist  und  der  Zögling  nun 
einen  sichern  (??)  Wegweiser  hat,  (haben)  wel- 
chen er  (sie)  in  zweifelhaften  Fällen  ohne  A:»- 
stand  folgen  kann,  (können)  und  welchem  zu 
folgen  ihn  (sie)  dio  Vernunft  gleichsam  zwingt.“ 
(Unsere  Vernunft  zu  zwingen,  hat  diesem  si- 
chern Wegweiser  bis  jetzt  noch  nicht  gelingen 
wollen,  wir  müssen  uns  daher  einstweilen  an 
den  Glauben  halten.)  S.  34:  „Es  hängt  also  al- 
les Harmonische  in  dem  reinen  Satze,  und  alle.s, 
was  zu  demselben  auf  irgend  eine  nahe  oder  ent- 
fernte Weise  gerechnet  werden  kann,  von  die- 
sem Princip  ab,  wird  durch  dasselbe  erkannt,  er- 
klärt, das  Wahre  desselben  bewiesen  und  das 
Falsche  widerlegt,  und  ohne  dasselbe  ist  kein 
Heil  und  keine  Gewifsheit  in  der  Har- 
monie.“ (Wühl  uns,  die  wir  in  diesem  golde- 
nen Zeitalter  der  Harmonie  auf  Erden  -wallen !) 
S.  aj:  „Ein  Princip,  welches  die  durchgän- 
gige Anwendbarkeit  in  der  Praxis  für  sich  h.:t, 
und  uns  von  allen  Zweifeln  und  Wider- 
sprüchen befreyt,  kann  auf  die  allgemeine 
Annahme  und  den  ungctheilten  Bcyfall 
gerechten  Anspruch  machen.“  Plau- 
äite  ! — 
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Der  siebente  Abschnitt  S.  54  ist  überschrie- 
ben:  Von  clorSumme  der  harmonischen 
Glieder  oder  Akkorde.  Zuerst  stellt  der 
Verf.  darin  die  zu  C dur  und  A nioll  gehörigen  I 
vollkommenen  und  consonirenden  Droyklango 
auf.  Es  sind  folgende: 

gce  eac  cfa  adf 

A)  ege  B)  c e a C)  a c f D)  fad 

ceg,  ace,  fac,  dfa, 

d g h h e gis  ad  fis 

E)  h d g F)  gis  he  G)  fis  a d 
g h d , • e gis  h , d fis  a. 

Bey  diesen  Consonirenden  Drcyklängen  ver- 
missen wir  den,  unter  den  zu  A moll  gehörigen 
Grundharmonien  mit  aufgestollten,  von  uns  aber 
angefochtenen  Dreyklang  H , dis , f.  Der  \ er- 
fasset scheint  sonach  seinem  Grundprincip,  fünf 
und  zwanzig  Seiten  später  hin,  selbst  unge- 
treu geworden  zu  seyn.  — Sodann  hiel- 

ten wir  bisher  die  ülierall  b?ygefügten  Sexten- 
und  Quartsextenakkorde  — wovon  hier  kein 
Wort  erwähnt  wird  — nicht  für  Dreyklänge, 
sondern  für  da«,  was  sie  sind.  Jedoch  über  klei- 
ne Nachlässigkeiten  wollen  wir  nicht  mit  dem 
V’^erf.  rechten,  obgleich  er  es  mit  Andern  auch 
in  Kleinigkeiten  sehr  genau  nimmt. 

Nun  kommt  die  Reihe  an  die  unvollkomme- 
nen und  dissonirenden  Dreyklänge,  die  zu  C dur 
und  A moll  gehören,  und  die  zum  Theil  hlos 
deswegen  in  diese  Klasse  verwiesen  worden 
sind,  da  sie  sonst  consonirerid  seyn  würden. 
Hier  folgen  sie  insgesammts  aber  zur  Ersparung 
des  Raums  ohne  die,  von  uns  weggelassencn 
Sexten  - und  Quavtsextenakkorde:  « 

h gis  g e f f c 

H)  g I)  e K)  ® •=  M)  d N)  d O)  a 

e , c , c , a , h , h,  fis, 

d a e c f a fis 

p;  k Q)  f R)  c S)  a T)  dis  U)  f V)  d 

gis,  d,  a,  f,  h,  dis,  h, 


May.  , 492 

Wer  sich  etwa  wundern  sollte , warum  z.  B. 
der  Dreyklang  e,  g,'  h (bey  H)  hier  für  dissoni- 
rend  erklärt  wird,  den  müssen  wir  daran  erin- 
nern, dafs  daboy,  nach  des  V^erf.  Grundprincip, 
das  Hauptgrundintervall  C fehlt,  und  dafs  also 
in  so  fern  die,  übrigens  reine,  Quinte  h auf  der 
dissonirenden  Seite  der  Grundharmonie  liegt. 
Dieser  Akkord  ist  also  im  Grunde  ein  Septimen- 
akkord, und  kein  Dreyklang,  wie  der  Verf. 
selbst  bemerkt.  (Ein  Dreyklang,  der  mehr,  als 
ein  Dreyklang  ist!)  Käme  daher  der  nämliche 
Dreyklang  in  Emoll,  G dur  etc.  vor,  so  wäre 
er  consoiiirend.  Hieraus  läfst  sich  auch  -erklä- 
ren , warum  der  Dreyklang  c,  e,  g (bey  K)  hier 
mit  unter  die  dissonirenden  Dreyklänge  gekom- 
men ist.  Er  gehört  nämlich  in  A moll,  und  er- 
scheint hier  ohne  sein  Hauptgrundintervall  A. 

Noch  einen  etwannigen  Zweifel  müssen  wir 
zu  heben  suchen.  Einige  Dreyklänge  kommea 
nämlich  zweymal  als  unvollkommene  oder  disso- 
nirende  vor,  z.  B.  H,  d,  f,  (bey  M und  N.) 
Dies  erklärt  der  Verf.  so:  „Bey  M)  ist  die  Terz 
der  Durdominantenharmonie  der  Sitz.“  Wer 
dies  etwa  nicht  sogleich  verstehen  sollte  — wel- 
ches bey  des  Verf.  Schreibart  und  Terminologie 
wohl  möglich  ist:  — dem  sagen  wir,  dafs  in 
diesem  Falle  der  wahre  Grundton  die  Dominan- 
te von  C dur,  nämlich  G ist,  oder  sey’n  soll, 
und  auf  der  Terz  von  diesem  G,  folglich  auf  der 
Stufe  H , oder  auf  'dem  Semitonio  modi  kommt 
dieser  Dreyklang  vor.  Der  bey  N)  hingegen 
gehört  nicht  in  C dur,  sondern  in  A moll.  Hier- 
über erklärt  sich  der  Verf.  mit  folgenden  Wor- 
ten: „Dies  oder  das  Grundintervall  vom  drit- 
ten Range  (S.  34)  der  Molldominantenharmonio 
ist  der  Sitz.  Er  (der  Dreyklang;  nicht  der  Sitz) 
— unterscheidet  sich  vom  vorigen  sowohl  durch 
die  Siiccession  eines  andern  Akkords  (,)  als 
durch  die  Melodie.  „Und  somit  $apitnli  sat! 
Ueher  den , bey  C)  bemerkten , weichen  Drcy- 
klang  A giebt  Hr.  P.  folgenden  Aufschlufs: 
„Die  drey  der  Mollsextonliarmonie  (P)  ist  der 
Sitz.“  Um  dies  noch  anschaulicher  zu  machen, 
verweiset  er  auf  das  nach«tchcndc  Beyspiel  1). 
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• Der  nämliche  Drcyklang,  der  im  ersten  Tak- 
te consonirt,  wird  sonach  — oline  dafs  wir  da- 
von einen , mit  des  Verf.  Princip  übereinstim- 
menden Grund  entdecken  können  — im  zwey- 
tcn  Takte  dissonirend.  Dies  verdient  eine  nä- 
here Untersuchung.  Gehört  der  erwähnte  Drey- 
klang  wirklich  in  A mull  oder  auch  in  C dur, 
so  kann  er  nicht  dissonirend  seyn,  weil  der  Verf. 
in  beyden  Tonatten  auf  der  Stufe  A,  eine  Grund- 
harmonie annimmt,  worin  dieser  Dreyklang  auf 
der  consonirenden  Seite  liegt,  (S.  gg)  und  also 
nothwendig  consoniren  mufs.  (S.  gg.)  Wollte 
er  aber  nach  Beschaifenheit  der  Umstände  unter 
die  Grundharmonien  selbst  noch  ein  anderes 
Hauptgrundintervall  setzen , so  fiel  dadurch  sein 
ganzes  Grundpriucip  ohne  Widerrede  über  den 
Haufen.  Denn  wozu  erst  Grundharmonien,  die 
nach  Belieben  wieder  e n tgru ndha rmoii i r t 
werden  könnten  ? — Da  sich  aber  dies  nicht 
denken  läfst,  so  müssen  wir  annehincn,  Herr 
P.  setze  im  zweyten  Takte  des  obigen  Beyspieles 
eine  förmliche  Ausweichung  in  F dur  voraus. 
In  diesem  Falle  fragt  sichs;  i)  Wie  konnte  nun- 
mehr dieser  Dreyklang  (A)  hier  noch  als  ein  sol- 
clicr,  der  in  A moll  oder  C dur  gehört,  mit  auf- 
gestellt  werden?  g)  Wodurch  soll  die  förmliche 
Ausweichung  bewirkt  worden  seyn?  Doch  wohl 
nicht  blos  dadurch,  dafs  der  Dreyklang  F dur 
unmittelbar  nach  A moll  vorkommt?  Sonach 
miifste  ja  in  dem  zweyten  Bcyspielc,  welches  in 
der  vorliegenden  Schrift  unter  Fig.  i steht,  eben- 
falls aus  C dur  in  A moll,  aus  A moll  in  F dur 
u.  s.  w.  ausgewichc-n  worden  seyn.  Gleichwohl 
soll  in  diesem  zweyten  Beyspicle  — worin  der 
Querstand  f-fis  eben  nicht  angenehm  ist  — nach  J 
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S.  55.  56-  did  Modulation  durchgängig  in  C dur 
bleiben.  Wer  kann  dies  zusammen  reimen! 
Im  obigen  dritten  Beyspiele  soll  der,  unter  den 
dissonirenden  Dreyklängen  bey  B)  bemerkte, 
weiche  Dreyklang  A wieder  aus  einem  andern 
Grunde  dissonireri,  obgleich  dabey  ebenfalls,  wie 
im  ersten  Beyspicle,  der  Dreyklang  C dur  un- 
mittelbar vorhorgeht.  Es  heifst  nämlich  S.  5Sf 
„Die  5 der  Durwechseldoininaiitenharmouie  (?) 
ist  der  Sitz,  und  er  unterscheidet  sich  sowohl 
durch  die  successive  Harmonie  (,)  als  durch  die 
Melodie  von  dem  bey  B)  und  C).“  Wir  verlie- 
ren weiter  kein  Wort  darüber.  Aber  fragen 
mochten  wir  wohl,  welcher  noch  so  geübte  Har- 
moniker  sich  bey  so  bewandten  Umständen  ge- 
traute, nach  des  Verf.  Grundpriucip  das  jedes- 
malige Hauptgrundintcrvall  aufzufinden?  Uns 
wenigstens  würde  dies  nicht  immer  glücken  , ob 
wir  gleich  die  vorliegende  Schrift  mehrmals,  und 
mit  möglichster  Aufmerksamkeit  gelesen  haben. 
Wahr  ist  cs  übrigens,  dafs  der  Dreyklang  A moll 
im  zweyten  Takte  des  ersten  Beyspicis  nicht  an- 
.genehm  kliiigtt  dies  liegt  aber,  wie  in  tausend 
andern  Fällen,  nicht  in  dem  angeblichen  Disso- 
niren  des  Drcyklanges  selbst,  sondern  in  ganz, 
andern  Ursachen.  Nur  gehört  es  nicht  hierher, 
dies  umstäudlich  zu  erweisen.  , 

CDei  Bescblufs  folgt.) 


Qttalre  Simphoniet  pour  POrchetlrt,  comp,  par 
U olf^an^  Amad.  Mozart.  Ocuv.  6.J.  Ilam- 
bourg  ehez  Güntlicr  et  Böhme.  (Preis 
a j:  Ktldr.) 

Mozarts  Instrurocntalsachen , insonderheit 
seine  Ouartetts,  haben  gewifs  zur  Allgemeinheit 
seines  Rulunes  mehr  beygetragen,  als  viele  den- 
ken mögen.  Ein  Tonkünstler  kann  in  dieser 
Gattung  am  mehresten  Genie  zeigen;  denn  nicht 
nur  mufs  er  hier  ganz  allein  erfinden  nntl  sicli 
selber  allen  SfolT geben,  sondern  er  ist  auch  ein- 
zig und  allein  auf  die  Spmclie  der  Töne  einge- 
schränkt. Seine  Gedanken  haben  ihre  Be- 
stimmtheit in  sich  selber,  ohne  von  der  Poesie 
uiiteistützt  zu  seyn.  Bey  Niemanden  von  un- 
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serii  ileuttclien  Komponisten  <ler  neuern  Zeit, 
aufscr  Hayitn,  läfst  siih  die  Superiorität  des 
musikalischen  Genies  so  sicher  aus  Instrumcntal- 
arbeiten  deduziren,  als  aus  den  Muzartischeii, 
und  daher  haben  sie  auch  so  vielen  Werth  und 
bestimmten  BiiiQufs  auf  Gefühl  und  TJrtheÜ  der 
musikalischen  Welt  gehabt. 

Daraus  folgt  nun  aber  nicht,  dafs  alles,  was 
Mozart  von  der  Art  geschrieben,  des  Aufbe- 
wahrens  werth  sey,  und  dafs  man  nach  seinem 
Tode  Alles  durchweg  sammle  und  herausgebe, 
was  sich,  zumal  noch  von  seinen  Jüngern  Jahren 
herschreibt.  Das  ist  abergläubische  Verehrung 
ge/ en  Reliquien,  und  wenn  das  nicht,  so  will 
mau  den  Zeitpunkt  der  Nachfrage  zu  seinem 
Vortheil  benutzen.  Man  kann  das  einer  Musik- 
handlung, die  sich  in  Besitz  solcher  Sachen  zu 
setzen  weifs,  im  Grunde  nicht  verdenken,  und 
so  soll  auch  die  oben  angezeigte  Verlagsband- 
lung  deshalb  im  geringsten  nicht  darüber  in  An- 
spruch genommen  werden,  dafs  sie  diese  wahr- 
scheinlich verlegenen  Ueberreste  der  fruchtbaren 
Feder  Mozarts  schon  aus  frühem  Zeiten  her, 
jetzt  noch  ans  Licht  treten  läfst.  Allein  Pflicht 
der  Kritik  ist  und  bleibt  es  demungeachtet , ohne 
alle  Rücksicht  auf  NebengrUnde  zu  verfahren, 
und  dem  Publikum  ehrlich  zu  sagen,  was  es  an 
diesen  Ueberresten  hat. 

Ohne  Uebertreibung  läfst  sich  nichts  weiter 
von  diesen  Sinfonien  behaupten,  als  dafs  sie, 
zwar  nicht  ohne  guten  Werth  und  Gehalt,  aber 
doch  nur  ganz  gewbhnlicho  Orchcstcrshifonicn 
sind,  ohne  hervorstechende  Züge  von  Origina- 
lität und  Neuheit,  oder  auch  nur  von  besonde- 
rem KunstPicifs.  Man  kann  daran  ganz  deutlich 
Jugendarbeit  erkennen;  denn  sie  sind  im  Gan- 
zen so  ziemlich  plan  und  haben  noch  einen  ge- 
wissen ehrbaren  Zuschnitt  der  Schule,  über  den 
Mozart  späterhin  sich  weit  hinaussetzte.  Un- 
terdefs  werden  sie V'erehrer des  Mozartischen 
Namens  dennoch  nicht  verschmähen  und  ähnli- 
chen Sammlungen  wohl  gern  beygcsellen.  — j 
Folgendes  sind  die  Anfänge  der  Sinfonien:  1 

Druckfe Iller:  in  No.  5o,  prg.  47‘j,  *0» 
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Allegro  «fial. 


Allegro  coD  brio. 


Ariette  avte  T ariations  pour  le  Clavtcin  ou  Piano» 
forte , par  IV.  A.  Mozart.  No.  ig.  Wien  bey 
Artaria  et  Comp,  fPreis  40  Xr.) 

V erehrer der  Mozartischen  Klaviersachen 
müssen  eilen,  sich  diese  Piece  aiizuscliaflen,  wor- 
in sic  manches  gut  Gearbeitete  antrelTen  werden. 
Es  ist  edle  Schwermuth  des  Künstlers  darin , der 
aber  nicht  ahgespantit  ist,  sondern  dessen  Geist 
wie  mit  erschwerten  Flügeln  in  den  trübem  Re- 
gionen der  Dissonanzen  verweilt.  Rec.  wünscht, 
dafs  viele  mit  ihm  dasselbe  Vergnügen  empfin- 
den, und  auch  dafs  ilinen  unter  andern  schünen 
Stellen  die  köstliche  Führung  der  Harmonie  in 
den  1 Takten  S.  8 oben  niclit  entgehen  möge.  — 
Das  Theni.1,  damit  man  nicht  etwa  noch  einigal 
kaufe,  w.is  man  vielleicht  schon  hat  — denn 
auf  die  Nummern  der  Musikhändler  kann  mau 
sich  .schwerlich  verlassen  — ist  folgendes  .-j 

Andante. 


cTe*t. 


I.  Osiermc^sc  5U  Mlchor  Ii<ines«e. 
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Müsikalischt  Anzeige, 


Bis  jeUl  Gcl  es  den  Liebhabern  det  Masilc,  selbst  nach 
Ürlemun^  des  Generalbasses»  schwer,  richtig  und  auf 
die  kürzeste  Weise  von  einem  Tone  zum  amtern  zu  gehn» 
weit  man  keine  allgemein  bekannte  \'orschtifc  dazu  in 
Dtjtpiclen  erläutert  baue.  Ich  glaube  also  nicht  allein 
dem  thecretUchen , Botuiem  vorzüglich  dem  praktischen 
.Theile  der  MusikliebhaLcr  einen  Gefallen  zu  erzeigen» 
durch  die  Ankündigung  eines  Werkes  unter  dem  Titel: 

^iotlulafionen  tlurch  a/U  Dur-^  und  A/o//-  7'^‘ne » nach 
den  i{fjr«//i  des  reinen  Satzes  zmammengetragen. 

Ich  bin  dabey  *^der  natUrlicben  Ordnung  der  Töne 
gefolgt,  damit*  wenn  der  Musiklicbhaber  die  Modulation 
in  C dur  und  C moll  inne  hat»  er  sich  zu  den  übrigen 
Tonarten  gruC&tcnthctis  nur  der  'I  ransposition  bedienen 
datf.  Diele  Einrichtung  wird  gedachtes  btndium  unend- 
lich erleichtern.  Gegetmaniges  Werk  erscheint  sauber 
gestochen  und  auf  hotlindi>ches  Papier  gedruckt  olmfchl- 
btti  zur  Leipziger  Michaclisinesic  «739. 

Da  diese  Unternehmung  etwas  kosib.ir  ist»  so  habe  ich 
den  Weg  der  Wraubbczahlung  eingeschlagcn , und  man 
pranumerirt  auf  dieses  über  So  Seiten  starke  Werk  mit 
lüinem  Ducaten  Holland.  Nach  Michaelis  kann  aber  kein 
£vemplar  unter  i|  Ducaten  abgelassrn  werden.  In  Berlin 
nehmen  die  Hummelsche  Musikhamliung , Maafssche  No- 
tendruckerey  und  der  Schauspieler  ßöheim,  ia  Urcslau 
Hr.  Leukart»  in  Hamburg  Hr.  Musikhandler  Mein»  in 
Frankfurt  am  Majn  Hr.  G ap  I und  Hcd  I er«  in  O/Tenbach 
Kr.  Andre»  in  W'arschau  Hr.  Dormanu»  in  Wien  Hr. 
Mui>ikh^ndler  KozelucU»  und  an  allen  übrigen  Orten 
die  berühmtesten  Musik-  und  Buchhaadlungcn  Pr^Uiume- 
ration  an. 

Beilin  im  Map  >799« 

J.  B.  Nummelt 
musikaliscl:er  Compositor. 


Anzeige, 


Allen  Kennern  und  Liebhabern  des  PianoforU  dienet 
rat  tngcDehmcQ  Nachricht  I dafs  sich  der  Sohn  des  weit 


und  breit  berühmten  Instrumrmmachers  Hcilmann  aus 
Mainz  anjetzo  in  Erfurt  auflisit.  Kr  verfertiget  Fortepia- 
no's  in  Flügelform»  die  die  engiisciien»  wo  nicht  übcrctef- 
fen,  doch  ihnen  gewifs  be^kommen.  Ihre  vorzüglichsten 
Eigenschaften  bestehen  darintse:  sind  die  Kasten  so 

sauber  und  fein  gearbeitet»  und  auf  Mahoni  • Art  gebeiut. 
doTs  sie  als  Mejble  betraclitet  in  jedem  Zimmer  zur  Zier- 
de dienen  können.  2)  Die  Tastatur  der  ganzen  Töne  ist 
von  schwarzem  Ebenholz  und  die  halben  *1  öne  von  Elfen- 
betn.  S/  Der  Ton  Ht  rund,  angenehm,  singend  und  voll« 
Er  verschwindet  sogleich  nach  aufgehobenen  Fingern, 
und  hat  doch  beym  .\nschlage  eine  $0  grufsc  Stärke . dafs 
man  einen  gewöhnlichen  Flügel  entbehren  kann.  4)  Die 
Spielart  i»t  sehr  l^iclic  wie  auf  einem  Klavier,  und  der 
Anschlag  Burscrorüerulich  schnell.  5}  Die  Däiiipfmig.  die 
durchs  Knie  Sehr  deicht  kann  gehoben  werden»  ist  scliiiuS* 
chclnd  imd  sanft.  C)  Mittelst  des  daran  angebrachten 
Lamenzugs  kann  man  so  pianisstmo  spielen»  dafi  es  . der 
reinsten  Deutlichkeit  unbeschadet»  kaum  hörbar  wird. 
Man  scinnetchelt  sich»  dafs  Jedem  Kenner  des  Piano- 
forti  durch  diese  Oekanntmaebung  ein  beionderer  Dienst 
geschieht,  und  dafs.  wenn  jemand  ein  solches  Pianoforio 
sehen  und  ItÖrcn  tollte » er  dieses  obige  der  W’ahrhcii  ge- 
mSls  beicbriebeu  Gnden  würde. 

.•  /.  C.  Xitttl. 


Neue  AfusfAa/fen,  ton  verschUdtnen  Verlegern, 
weiche  bey  Brtiikopf  und  Hartei  zu  haben  sind. 


Krommer,  Sonate  pour  ie  Violon  avec  Accompagne- 
ment  d'uue  Basse.  Op.  XV.  tg.  12  Gr. 

Blasius.  6 Duos  tres -faciles  pour  2 Clarlnetces.  Op.  39, 
Id.  K Uthlr.  21  Gr. 

Haydn»  J.»  Rondo  p.  Fortepiano.  No.  1.  tg.  6 Gr. 
— — — — — — No  .t.  tg.  6 Gr. 

O z i » 6 Duos  p.  aViolonceiieS.  Op.6.  Id.  i Rthlr.  ao  Gr. 
Steffan,  ai  V'ariaz.  per  il  Cembalo,  tg.  14  Gr. 
Hacker,  Liebe  und  Treue  au  Emma,  für  Gesang  und 
Klavier,  fr.  9 Gr. 

Mozart,  DidVremes  petites  Piecef  pour  U FortApiof. 
No.  2 und  3.  tg.  i II  Gr. 
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viert  ne,  6 po*ir  z FluuJ.  5tc  Llv.  tif  Duos  «!e 
llfttes.  K!.  I Kililr.  ai  Gr. 

Viotti,  3 Senates  pour  le  Hianof.  av.  Accomp.  <?*.  Violon 
oblige,  Livt.  5 de  Sonaics.  M.  t lUhlr.  «i  Gr. 
Häusler,  VI  deutsche  L:ed*.r  ^ Ges.  u.  Klav.  tg.  is  Gr, 
Moiart,  grand  Sestjor  pour  a \ iolom,  s Cors « AUo  et 
tiassc.  No.  II.  gU  i Hihlr.  iC  Gr. 
dftto.  — _ No.  III.  gb.  iRthlr.  iCGr. 

K.h  jm,  Menuettes  et  Anglalset  p.  I.  Tlanof.  gb,  9 Gr. 

— — bix  Allemandc's  jour  !e  Ptanorortc.  gb.  9 Gr, 

XII  Variations  p,  I.  Pianof.  Op.  t.  gb.  18  Gr. 

H a jr  d n , granHe  älnfonic  ü plus.  Instr.  Op.  9t.  gb.  2 Rdtlr. 
Picltain,  G Senates  pour  le  Vinlon  avec  Accnmpagna* 
mem  de  Basse,  ler  Liv.  de  bouates.  M.  ilUldr.  aoGr, 
Mozart»  C Duos  concertams  pour  z ^'iu!ons,  Liv.  2.  Id. 

1 Hthir.  at  Gr. 

Catnbini,  Uecuctl  d'Airs  connus  cbpists  et  arranges  pour 
z V'ioJons.  Id.  I Rtlilr.  12  Gr. 

— — Recueil  d'Airs  choisU  et  anranges  pour  2 Flö- 
tes.  Id.  I Rthir.  iz  Gr. 

Cie  ment  t,  Preludcs  et  Points  d’Orgue  dans  diffV'rens 
Tons  p.  ie  f ortrpiano.  Op.  19.  Id.  i Rtbir.  20  Gr. 

Rousseau,  Duo  arrang^  h quatre  mains  pour  ic  Forte« 
piano  par  Desormerie  et  Piccint.  (d.  21  Gr. 

Pley  el,  3 bonates  p.  I.  Harpe  av.  Acc.  de  Violon  arraa* 
gc  par  Rague.  Liv.  1.  a.  3»  Id.  3 1 Rtiilr.  20  Gr. 

— — G Duos  conc.  p.  2 bli^iea.  Id.  1 Rtlilr.  20  Gr. 
Mozart,  6 Duos  conc.  p.  2 Flötes.  Liv.  2.  Id.  2 Rtiilr. 
Plcyel,  6 Duos  pour  2 Violons,  6me  Oeuvre  de  Duos. 

Liv.  I und  2.  gb.  3 ] Rthir.  8 Gr. 

Ozi.  6 Duos  concertonts  pour  2 Bassons.  Op.  i3.  Id. 
t Rtbir.  20  Gr. 

Vandtfrhagen,  Airs  et  Duos  de  Primerose  arranges  pour 

2 Kl-jtes.  td.  iC  Gr. 

‘Boeberini,  ite  Sinfonie  pour  2 Violons,  AUo  et  Basse, 
2 Oboes,  2 Bassons,  2 Cors.  pL  1 Rthir.  iS  Gr. 

•—  — 2tc  Sinfonie 

pl.  1 Rthir.  18  Gr. 

— — Trois  Qitauiors  pour  Flöte  ,t  V'iolon,  Alto 

et  Violoncclie.  Ocuv.  5.  pour  Flute,  pl.  2 Rthir.  12 Gr. 

— — Douze  Nouveaux  Qulmctti  pour  2 \ iolons, 

2 Violonceltes  ct  AUo.  Op.  S7.  3tc  Livr.  pl,  a Rthir, 
iG  Cr. 

— — — Op.  3y.  4'e  CIvr.  pl.  aRthU-  iG  Gr. 

— — Douze  Quatuors  pour  a Violons,  \'iola  et 

\‘ioionc«He.  Op.  39.  Livr.  5.  pl.  2 Rthir.  4 Gr. 
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PleycJ,  6 Du'^iS  pour  2 Cl^rineiicS.  Id-  t Rtldr.  2t  Gr. 

Fuchs,  6 Duos  p.  2 Ciatln.  Op.  22.  Id.  i Rthir.  20  Gr. 

Carbonei,  3 Sonates  pour  !e  Pianoforte  avec  Accomp. 
de  \ lolon  ad  Libitum.  Liv.  i.  Id.  1 Rtlilr.  ai  Gr.  . 

Devienne,  3 Sonates  pour  Clavecin  ou  Pianoforte  avec 
Accompagnemem  de  Hüte  obllg*.  Id.  i Rthir.  12  Gr. 

D a u t r i V c , Richard , Trotsieme  Concerto  ä \ ioion  prin- 
cipal  prunicT,  second  \'iolon,  AUo,  Basse,  Contrebas« 
Sc*  2 Hauci'oii,  2 Cors  oblig^s.  Id.  s Rthir.  12  Gr. 

Lorenziti,  I.  Concerto  pour  AUo.  Id.  1 Rihlr.  12  Gr. 

Vanhcelen,  6 Sonates  d'AUo  avec  Accompagofintnt 
de  Basse.  Op.  1.  Id.  i Rthir.  20  Gr.  t 

Picltain,  TroisUme  Concerto  pour  Ic  Violon,  Id. 
I Rthir,  Ä Gr. 

Blasius.  Premier  Concerto  pour  Violon  principal,  2 Vio- 
ions,  Alto.  Basse,  Cor,  Hautlols  et  Uasson.  id. 
I Rtbir.  12  Gr, 

Devienne,  I.  Concerto  de  Basson.  Id.  1 KiMr.  la  Gr. 

Blaiins,  6 Duos  pour  a Bassons.  Id.  1 Rthir.  20  Gr. 

Vanderhageri,  Premier  Concerto  pour  CUrinctic.  Id. 
I Rtlilr.  2 Gr.  , 

Mozart,  6 Duos  concertants  pour  2 Clarineues.  Livr.  1. 
Td.  I Rthir.  3t  Gr. 

Bichl  LoU>,  XII  Variazioni  per  il  Violoncello , Solo  et 
Viola,  lg.  9 Gr. 

Fuchs,  I.  Concert  pour  Flöte.  Id.  t Rthir.  la  Gr. 

Förster,  3 Sonates  pour  le  Fort^plano.  Op.  «7.  tg. 
I Rthir.  16  Gr. 

Devienne,  3 Quatuors  concertants  pour  Flöte,  Vio- 
lon, Alto  et  Baste.  Liv- 3.  Id.  2 Kthlr.  6 Gr. 

Krazinski  et  Vogel,  6 Dnos  concertants  pour  Flöte 
et  Violon.  Op.  5.-  Id.  1 Rthir.  12  Gr. 

V'andc  rhagen  , 6 Allcinaudes  ci  6 Walzer  pour  2 Flö- 
tes.  Id.  ib  Gr, 

Ferandini,  Quartetto  Armonioso  senta  digitt  per  tre 
Violini  rt  V'ioioncello.  gb.  9 Gr. 

Pl'cycl,  Pretniere  bonato  periodique  en  Quatuor  pour 
Fortepiano  ou  CLvecin  avec  Flute,  Violon  ec  V'iolon* 
edle.  rb.  12  Gr.  ^ 


Seconde  — 

detto. 

— — tb.  14  Gr. 

TroUi<tne  — 

detto. 

— — rb.  1 4 Gr. 

Qjatrieme  — 

detto. 

— — ib.  16  Gr. 

Cinqu  lerne  — 

detto. 

— — ib.  18  Gr. 

Sitieme  — 

detto. 

— — ib.  li  Gr. 

( Wird  /ortgrstxf^ 
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DU  Vtrtchudtnhtit  der  Urihtile  über  Werkt 
der  Tonkunst. 

Ueber  die  Produkte  keiner  Kunst  wird  so  viel 
'geurtlieilt,  als  über  die  Werke  der  Tonkunst. 
Das  ist  natürlich.  Die  so  ausgebreitctc  Ver- 
schiedenheit ihrer  Produkte,  der  so  allgemeine, 
oft  öfTentliche  Gebrauch  der  Musik,  die  so  allge- 
meine, wenn  auch  noch  so  verschiedene  Wir- 
kung derselben  auf  alle  Menschen  u.  s.  w.  erläu- 
tern diese  Erscheinung. 

Ueber  die  Produkte  keiner  Kunst  wird  aber 
auch  so  verschieden  geurtlieilt,  ils  über  die 
Werke  der  Tonkunst.  Auch  das  ist  natürlich. 
Mit  der  Zahl  der  Urtheile  und  der  Urtheilenden 
tiber  jedes  Ding  wachset  die  Verschiedenheit  der 
Urtheile  selbst,  da  in  der  geistigen,  wie  in  der 
materiellen  Schöpfung,  gänzliche  Gleichheit  un- 
möglich ist.  Dies  erläutert  die  Menge  der  Ver- 
schiedaiihciten  im  Urtheil.  Die  Musik  hat  nichts 
Sichtbares,  mit  dem  sicli  ihre  Werke  Zusammen- 
halten und  vergleichen  liefsen,  woraus  einiges 
Uebcrcinstimmen  des  Urtheiis  entstehen  rnUfste. 
Dies  erläutert  die  Gröfse  der  Verschiedenhei- 
ten Im  Urtheil  über  Werke  der  Tonkunst.  So 
verschieden  auch  die  Urtheile  über  den  Wertli 
z.  B.  einer  gemahlten  Kose  seyn  mögen,  so  tref- 
fen sie  doch  sämtlich  in  einem  Hauptpunkte  zu- 
sammen: denn  jedermann  hat  natürliche  Rosen 
gesehen,  vergleicht  die  gemahlten  mit  den  natür- 
lichen, und  sagt  sein  Urtheil  aus,  das  sehr  unar- 
tistiicli,  aber  nie  ganz  falsch  seyn  kann.  Ein  erha- 
benes TonstUck  wird  gebürt;  es  wirkt,  freylich 
nach  Maafsgabe  der  subjektiven  Empfindungsfä- 
higkeit,  aber  es  wirkt  doch  dem  Wesentlichen 
nach  das,  was  es  wirken  soll,  und  zum  allerwe- 
'7»S- 


nigsten  nichts  anders  — auf  alle,  die  es  hören: 
aber  wir  müssen  schon  unsere  eigenen  Em|ifm- 
dungen  kennen,  müssen  die  Veränderungen  in 
unserm  Zustande  schon  zum  Bewufstseyn  zu 
bringen  und  auszusagen  vermögen,  um  über  sie 
und  das,  was  sie  erregte,  urtheilen  zu  können. 
Wer  dies  nicht  kann,  sollte  sich  nun  freylich  al- 
I e s Urtheilens  enthalten.  Da  es  aber  im  Wesen 
des  Menschen  liegt,  über  alles;  und  in  seiner 
Schwäche,  über  niciits  lieber  zu  urtheilen,  als 
Überdas,  was  er  nicht  verstehet:  so  urtheilt  er 
dennoch  — und  daraus  mufs  allerdings  eine 
[ grofse  Verschiedenheit  der  Urtheile  eatstehen- 

»fan  verachtet  gewöhnlich  diese  allgemei- 
nen  Urtheile  gänzlich:  aber  soviel  dürfte  doch 
daraus  abzunehmen  seyn,  dafs  ein  musikalisches 
Produkt,  welches  auf  alle  nur  empfindungsfahi- 
ge,  wenn  auch  gar  nicht  für  die  Kunst  ausgebil- 
dete  Menschen  gar  nicht  wirkt,  gewifs  nicht  gut 

— obschon  darum  nicht  schlecht;  und  eins, 
welches  auf  sie  svirkt,  gewifs  nicht  schlecht 

— obschon  darum  nicht  gut,  ist. 

So  viel  dürfte  daraus  abzunehmen  seyn, 
aber  auch  nicht  mehr.  Im  Gcgentheil  hat  die 
Begierde  allen  alles  zu  werden,  mancherley 
Ausgeburten  in  die  Musik  elngefuhrt,  von  denen 
icli  nur  die  jetzt  nicht  seltnen  theatralischen  Kir- 
chenstücke und  die  jetzt  gemeinen  heroisch-bur- 
lesken Opern  nenne. 

Da  die  Verschiedenheit  dieser  ganz  allgemei- 
nen  Urtheile  so  leicht  erklärlich,  so  natürlich 
und  nothwendig  ist;  da  sich  daraus  nichts  wei- 
ter, als  das  Angeführte,  zu  ergeben  scheint:  so 
kommen  wir  auf  die  Verschiedenheiten  der  Ur- 
theile derer,  welche  man  unter  den  Namen 
Kunstkenner,  Künstler,  und  Kunstliebhaber  be- 
fafst,  und  welehp  wir  unter  die  Kategorie  der 
3» 
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Mensciien  befassen  ‘wollen , welche  nicht  nur 
empfiiuluiigsiahig  und  reizbar,  sondern  auch  mit 
den  Mitteln  der  Musik  Empfindungen  zu  erre- 
gen — mit  den  Tönen  und  ihren  Verhältnis- 
sen, mehr  oder  weniger  bekannt  sind. 

Von  ihnen  sollte  man  einige  Uebereinstira- 
mung  der  Urthfilc  über  Werke  der  Tonkunst, 
wenigstens  über  das  Wesentliche  derselben  er- 
warten: aber  die  Erfahrung  lehrt  auch  hier  das 
Gegc-ntheil.  Glucks  vollendetste  Vorstellungen 
in  Paris  pfiff  die  eine  Parthey  von  Herzensgrün- 
de aus,  indefs  eine  andere  dabey  in  Elysium 
schwebte  und  den  Komponisten  anbetetc;  ll  a- 
taeau  wurde  ebendaselbst  von  einer  Parthey 
ausgelacht,  indefs  eine  andere  ihn  bis  über  die 
Wolken  erhob:  und  beydtn  Partheyen  kann 
man  nicht  absprechen,  dafs  sie  unter  unsere  Ka- 
tegorie gehörten,  ln  "Wien  fällt  die  heroische 
Oper,  in  welcher  die  Jleisterwerke  eines  Has- 
se, eines  Salieri  und  Anderer  gegeben  wur- 
den, in  sich  selbst  zusammen , weil  die  gröfste 
Partliey  sie  nicht  hören  mag,  indefs  sich  diese 
gröfste  Parthey  an  den  gesungenen  Tanzen  eines 
\V  ciizcl  Mü  1 1 e r gar  höchlich  ergötzt:  und  so- 
viel auch  hier  Privatinteiessen  mitwirken  kön- 
nen, so  w.irc  cs  doch  1 i cb  1 OS , diese  als  alleini- 
ge Ursache  der  ganzen  Erscheinung  anzugeben, 
und  ungerecht,  dieser  Parthey  ihren  Platz 
unter  jener  Kategorie  nicht  einzuräumen.  Wo- 
her also  diese  Verschiedenheit? 

Irgend  ein  witziger  Schriftsteller  Englands, 
(Sterne,  wenn  mich  mein  Gedächtnis  nicht 
trügt)  theilt  die  Reisenden,  und  nach  ihm  Jean 
Paul  *)  die  Spatziergäiiger  in  vier  Klassen,  ln 
der  ersten  laufen  die  jämmerlichsten,  die  cs  aus 
Eitelkeit  und  Mode  thu:i ; in  der  zweyten,  die 
Gelehrten,  um  sich  eine  Motion  zu  machen  und 
weniger  um  zu  geniefsen,  als  um  zu  verdauen, 
was  sie  schon  genossen  haben;  die  dritte  Klasse 
nehmen  die  ein,  in  deren  Kopfe  die  Augeu  der 
Landschaftsmaler  stehen;  — die  vierte  die,  wel- 
che nicht  btos  ein  artistisches,  sondern  ein  hei- 
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ligcs  Auge  auf  die  Schöpfung  fallen  lassen,  die 
in  diese  blühende  VV'elt  die  zweyte  verpflanzen 
und  unter  die  Geschöpfe  den  Schöpfer  — Mit 
einiger  Aehnlichkeit  könnte  man  die  Musikliö- 
reiiden  und  Uciirthcilenden  ebenfalls  in  vier 
Klassen  zerwerfen.  Freylich  kann  manches  von 
ihnen  Anzuführende  auch  auf  die  Eeschaucr  je- 
der Art  Kunstwerke  angewendet  sverden  — •— 

ln  der  ersten  sitzen  auch  hier  die  jämmerli- 
chen, die  nur  aus  Eitelkeit  und  Mode  Musik  hö- 
ren , oder  vielmehr  der  Musik  beysvohnen.  Sie 
haben  in  derOper  und  im  Konzert  Sitz  und  Stim- 
me — Sitz,  um  sich  und  ihren  Putz  zu  präsen- 
tiien,  Stimme,  um  zu  plaudern.  Während  ei- 
nes entzückenden  Solo's,  von  Viotti  vorgetra- 
gen , das  sie  nicht  hören , erheben  sie  eins  von 
Kreutzer,  das  sie  niebt  gehört  haben.  Ih- 
nen ist  Opernhaus  und  Konzertsaal  nichts,  als 
ein  geräumiger  Platz,  wo  sicli  hübsche  Leute  in 
bestmöglichstem  Glanze  eiuCnden.  Die  rüh- 
rendste Stelle  des  Konzcrtspielers  bewegt  sic  zu 
nichts,  als  heimlicher  zu  lispeln ; das  kraftvolle- 
ste  Chor  zu  nichts,  als  ihren  Gespräebskreis  zu 
erweitern  und  den  Ton  etwas  mehr  zu  erheben. 
Sie  achten  bey  einer  Afara  auf  nichts  mehr,  als 
auf  ihren  Kopfputz;  und  finden  an  Jos.  Haydn 
nichts  bemc-rkenswerther  und  „sonderbarer,“  als 
dafs  er  ein  kleines  hageres  Män:ichen  ist  u.  s.  w. 
llineti  ist  also  in  der  Musik  alles  recht  i^ird  alles 
unrecht,  was  die  Andern  wollen,  und  wie  es 
gerade  in  das  jetzige  Gespräcti  pafst.  Es  ist  dies 
iK-y  ihnen  nicht  Beschränktheit,  sondern  fiey- 
willige  Beschränkung;  sie  wollen  nichts  weiter 
seyn  und  haben,  obschon  sic  weit  mehr  seyn  und 
halic-n  könnten:  deshalb  gehören  auch  sic  unter 
jene  Kategorie.  Utbrigens  findet  ma:>  diese  Art 
Leute  am  gesvöhnlichttcu  unter  den  Giofsen 
und  Vornehmen  beyder  Geschlechter. 

In  die  zweyte  Klasse  geböten  die,  welche 
aufmerksam  , aber  (wenn  ich  mich  so  ausdrücken 
darf)  nur  mit  dem  V'ers fände  hören,  und 
welche  ich  weifs  nicht  ob  durch  Usurpation 


*)  Anmerkung.  Im  iweyten  Theil  der  unlichtbaren  Lege  — 
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oder  Verjährung  — den  Namen  der  Kunstken- 
ner fülireii , und  gern  allein  fuhren,  hfnnchc 
von  ihnen  ziehen  «ich  fast  von  allem  zurück, 
■was  heutges  Tages  geschrietien  wird.  lis  mis- 
1 fallt  ihnen  ohne  Ausnahine  — warum?  Weil 
es  nicht  so  ist,  wie  wenigstens  in  der  ersten  Hälf- 
te dieses  Jahrhunderts.  Sie  haben,  wie  gewisse 
Gelehrte  mit  dem  Examen,  mit  ihren  Jünglings- 
jahren  ihren  Kursus  für  die  ganze  Lelienszeit 
vollendet;  was  sie  damals,  und  zum  Thcil  aller- 
dings mit  Hecht,  entzückte,  ist  nun  nicht  blos 
gut,  sondern  allein  gut.  Die  jetzige  Musik 
rührt,  bey  diesem  Vorurtlieil,  sie  nur  wenig: 
und  so  wenig,  dafs  sie  dies  Wenige  gar  leicht 
sich  selbst  ahleugnen  können.  Die  Aulrichti- 
gern  vergleichen  die  Wirkung  derselben  mit  der 
Wirkung  jener  Musik;  finden,  dafs  die  letztere 
mit  der  erstem  gar  nicht  einmal  verglichen  wer- 
den darf:  bedenken  aber  nicht,  dafs  der  Grund 
davon  in  ihnen,  und  nur  von  der  Wirkung 
auf  sie  ihr  Urtheil  abgezogen  sey.  Ihre  Reiz- 
barkeit ist  erkaltet,  und  sie  glauben , die  jetzi- 
ge Musik  tey  oimc  Reize.  Sie  w'enden  ein, 
dafs  ja  alrer  die  Musik  ihrer  Jugend  sie  bey  Wie- 
derholung noch  immer  entzücke:  aber  sie  be- 
denken nicht,  dafs  dies  Entzücken  in  der  Asso- 
ciation ihrer  Ideen  seiiicu  Grund  habe  — dafs 
nicht  jene  Musik  ailcin  sie  hinreifse,  sondern 
das,  wenn  auch  noch  so  heimliche  Erwache::, 
das  wen::  auch  1>cu'ufstlose  Einwürke::  von  tau- 
send süfsen  ICrinnerungcn  glücklicherer  Jahre, 
glücklicherer  Verhältnisse  *)  u.  s.  w. 

Manclie  Andere  aus  dieser  Klasse  versäumen 
nicht  leicht  die  Aulfuhrung  eines  neuen  Musik- 


May,  IJ02 

Stücks,  lesen  fleifsig  und  viel:  aber  sie  gehen 
dabey  nur  darauf  aus,  sich  die  Freude  zu  ver- 
sebaifen,  zuweilen  bey  diesem  oder  jenem  un- 
serer gerü!:nitesten  Meister  eine  falsche  Quinte, 
eine  verbotene  Oktave  u.  d.  gl.  zu  finden.  Den 
Ersten  war  z.  H.  Mozart  zuwider  sein  ganzes 
Leben  hindurch , ut:d  nur  nach  seinem  Toda 
wurden  sie  mit  ihm  durch  sein  Requiem,  in  wel- 
chem er  sieh  dem  altern  Kirchunstyl  nähert,  eini- 
germafsen  ausgcsolint.  Den  Letztem  war  er 
durch  frühere  Arbeiten  interessant,  weil  sie  in 
seitieu  damals  nicht  seltnen  V^ernachlässigungen 
der  grammatikalischen  Regeln  Stoff  zum  Tadel 
des  Meisters,  und  in  seinem  Beyfall  beym  Ru- 
bliku  m Stoff  zu  Klagen  über  die  Geschmacklosig- 
keit der  Zeitgenossen  fanden. 

Beyde  Arten  dieser  Klasse  sind  aber  aller- 
dings sehr  schätzenswerth,  denn  sie  mejmen  es 
redlich  mit  der  Kunst,  sie  haben  nicht  überall 
Unrecht,  sie  stiften  auch  manches  Gute,  indem 
sie  sich  nach  Möglichkeit  dem  Hange  zur  Frivo- 
lität widersetzen,  der  Ungerechtigkeit  der  Zeit- 
genossen gegen  die  grofsen  Afänncr  unter  den 
V'orfahren  sich  entgege n werfen , an  den  Un- 
gerecliteu  Raclie  nehmen  u.  s.  w.  — Uebri- 
gens  findet  man  diese  Art  Männer,  (denn  Wei- 
ber dieser  Art  giebt’s  wohl  nicht)  der  Natur 
der  Sache  nach , fast  allein  unter  etwas  hejalirtcn 
Künstlern  und  Musikgelehrten. 

Es  gfdiören  aber  auch  hiehcr  die  Virtuosen 
die  nichts  siird,  als  Virtuosen.  Für  sie  haben 
nur  Schwierigkeiten  und  sogenannte  Hexereyen, 
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•*)  Aqmfrkang.  Ein  seht  werdiger  Mann  dieser  Art  rühnue  mir  sehr  oft  eine  genisse  Arle  von  Metastasio 
und  Hasse  als,  ohne  olle  Kins.l.rSnkiing . dos  Licbevolleste  Und  Zärtlichsie,  was  nur  je  gesc!  riehen  worden 
Ich  liefs  sie  mir  endlich  »eigen  und  fand,  svic  natürücli,  die  Arie  sehr  gut.  ober  auch  im  geringsten  nicht  ans' 
geielchnet.  Kr  war  unwillig  — Sie  n.Usscn  sic  hären!  sagte  er.  litis  sie  vollsiimmig  auliilhien  , und  von  ’ 
braven  Sa.ngetin.  die  sic  unter  seiner  Leitung  gini  studirt  hotte,  vertragen.  Die  Arie  halte  übrigens  gar  nichts 
c'gentlich  Theatrolisclics,  da»  I ejr  einer  Privjtaut alirung , oiifsit  dem  Zusaminenlioiige,  hjite  vttlüren  k."nncn 
Er  svar  in  Kotjückung  oiifgclrfst.  Ich  fing  an  ihn  tu  begreifen  — Sic  haben  die  Arie  damals  in  Dresden  ae- 
hürt?  fragte  ich.  Allerdings;  antwor.eie  er  begeistert  und  seine  .Augen  l.litjten  — Ich  war  damals  a i t.-i)  n Wir 

»li!  Ach,  und  die  h'aiistina  Hasse,  die  sie  sang,  hait-.m  &ic  bf-reii  iir.d  sehen  m-isSenf  AVer  b;  te  dem 

wackern  Monne  h er  wider'prtchen  kennen?  Aber  bekanntlich  v.ar  ünc  hohe  Juno  Fauiiint  ,1»  « 

rin.  nicht  viel  mehr,  .sIs  inmelmjfsig ! - ‘ 
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und  deren  gute  oder  üble  Ausführung  Interesse 
— wie  für  äeiltän7.er  nur  der  Gang  auf  Drath. 
Das  leicht  Ausführbare , das  Einfache,  das  Na- 
türliche ist  ihnen  gleichgültig,  fade,  nichtsnu- 
tzig. Schwierigkeiten  und  deren  gute  Ausfüh- 
rung gehören  mit  zur  Sache,  das  ist  gewifs: 
aber  als  Mittel  zum  Zweck.  Diesen  kennen 
sie  nicht,  sie  halten  sich  also  an  jene  Da 
die  Geschicklichkeit  solcher  Virtuosen  aller- 
dings vielen  Fleifs  voraussetzt,  und  das,  worauf 
der  Mensch  vielen  I'lelfs  gewendet  hat,  ihm  eben 
darum  sehr  werth  wird;  da  sie  überall  Menschen 
erblicken , die  das  nicht  vermögen , svas  sie  her- 
vorzubringen im  Stande  sind,  es  alrer  doch  gern 
hervorbringen  möchten;  da  sie  überall  Verwun- 
derung, wenn  auch  nicht  Bewunderung,  Lob, 
wenn  auch  iricht  Beyfall , finden:  da  Verwunde- 
rung und  Lob  lauter  und  plötzlicher  ausbrechen, 
als  Bewunderung  und  Beyfall  und  des  Menschen 
Eitelkeit  vom  Lauten  und  Plötzlichen  nur  all- 
zuleicht hingerissen  wird:  so  ist  auch  ihr  ge- 
wöhtilithes  Entscheiden  ohne  Gründe  und  Ab- 
sprcchcn  auf  eigene  Autorität  sehr  leicht  er- 
klärlich. 

Die  dritte  Klasse  nehmen  diejenigen  Hörer 
und  Beurtheiler  musikalischer  Kunstwerke  ein, 
welche  blos  mit  dem  Ohre  hören  — gute, 
harmlose  Leutchen  beyderley  Geschlechts.  Sie 
lieben  Musik,  weil  durch  dieselbe  ihr  Blut  in  ei- 
nige leichtere  Wallung  versetzt  und  ihre  l’üfse 
zum  Tanzen  gleichsam  gehoben  werden;  sie  lie- 
ben die  Musik,  welche  dies  hewürkt.  Sic  achten 
die  Produkte  der  Tonkunst  werth,  weil  sie  ein 
fast  überall  anwendbares  Hülfsniittelchen  gegen 
die  Langeweile  in  der  Gesellschaft  und  Einsam- 
keit abgeben  können ; sie  achten  die  Produkte  der 
Tonkunst,  welche  dies  gewahren.  Eine  Suite 
artiger  Tänze,  eine  muntere  Sonate,  launige 
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Variationen  über  ein  Lieblingsliedchen,  militä- 
rische Musik,  und  vornehmlich  hübsche,  artige, 
muntere  Liederchen  und  in  deren  Geschmack 
geschriebene  Opernarien  und  Duetten  — das 
ist  es  vornehmlich , was  sie  interessiert  und  von 
ihnen  gelobt  wird.  Was  mehr  verlangt  und  vor- 
aussetzt, was  tiefer  eingreift,  was  sich  nicht  so 
leicht  nachsingen  läfst  — das  ist  für  sie  niclit, 
ist  ihnen  nichts.  Ohne  Papageno's  Gesänge 
hörten  sie  Mozarts  Xaubcrßütc,  ohne  das  Inter- 
mezzo, Salieri’s  Axiir,  ohne  die  sogenannten 
Menuetten,  Joseph  Haydn’s  Sinfonien  — 
nicht  gern.  Paisiello  lassen  sie  sich  gefallen, 
Martin  mehr,  Dittersdorf  hier  und  da  am 
allermeisten.  Dafs  das  Uehrige  nicht  für  sie  ist, 
sind  sie  aufrichtig  genug  zu  gestehen:  viele  aber 
sind  auch  egoistisch  genug,  -jenes  Uehrige  ge- 
ringschätzig zu  behandeln  und  zu  verwerfen. 

Uebrigens  sind  auch  diese  Hörenden  und 
Urtheilcnden  im  Allgemeinen  gar  nicht  zu  ver- 
achten , oder  wolii  gar  zu  verlachen , wie  ge- 
wöhnlich von  ernsthaftem  Kennern  und  Liebha- 
bern geschiehet:  denn  sie  hängen  wirklich  an 
Etwas,  das  zum  W esent liehen  der  Musik  ge- 
hört, und  gemeiniglich  sehen  sie  das,  was  in 
ihrer  Sphäre  liegt,  von  weit  richtigerer  Seite 
an,  beurtheüen  es  weit  richtiger,  als  z.  B.  der 
Virtuos  in  der  zweyten  Nummer.  Junge,  leb- 
hafte, gebildete  Damen  gehören  h-auptsäclilich 
in  diese  Klasse;  uud  weil  junge,  lebhafte,  ge- 
bildete Damen  gar  viel  auf  junge,  lebhafte,  ge- 
bildete oder  ungebildete  Herren  wirken,  diese 
aber  die  rauschende  Stimme  des  Publikums 
handhaben  — so  werden  sie  sehr  bedeutend 
für  die  Scliicksale  der  Kunstwerke,  folglich  für 
die  Schicksale  der  Küttstlcr,  fuiglich  auch  für  die 
Schicksale  und  den  Gang  der  Kiinstkultur  selbst, 
und  Herrn  Dittersdorfs  Regeln,  die  erden 


•)  An«<crkun;5.  Georg  Ilcnda  hOrte  tinst  tintn  berilbmtrn  V'ioIinSpleler  und  stand  kah  und  fast  unmuthig  ' 
da.  Afein  Gott  — sagte  ein  neben  ihm  stehender  \'irtuoS  und  stleff  ihn  freundschaftlich  an  — Sic  sind  rer. 
Streuet  — (Dcnda  -rar  dies  frcylich  sclir  oft}  Horen  Sie  doch;  er  macht  ia  Läufe  durch  isrey  Oktaven  in  laniei 
Detimmi  und  sie  sind  fast  alle  rein!  — Ich  svulhe,  er  liefs  sich  die  andere  Stimme  vom  Akkompagnement  spie- 
len; dann  svätc»  sie's  alle!  t.igte  üenda. 
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Komponlaten  iiS  9.  Stück  diesor  Zeitung  S.  nt, 
giebt,  sind  also  wenigstens  klug  und  politisch. 

* 

ln  dci  vierten  Klasse  stehen , oft  übersehen, 
fast  immer  unbefragt,  diejenigen,  welche  mit 
ganzer  Seele  hören.  Sie  .gehen  von  richtigen 
Grundsätzen  über  die  Kunst  im  Allgemeinen, 
aus.  Ihnen  ist  die  Kunst  eins  der  Mittel  zur 
Vervollkommnung  und  V^eredlung  des  Ge- 
schlechts. Was  die  Wissenschaft  durch  Lehren, 
an  die  Vernunft  gerichtet,  bewirken  soll,  das 
soll,  wie  sie  glauben,  die  Kunst  durch  ihre  Dar- 
stellungen , dem  Gefühl  vorgehalten , bewirken. 
Jene  weiset  den  Menschen  auf  sein  Höchstes 
hin,  diese  macht  ihn  geneigter,  es  zu  erreichen. 
Jene  kann  den  freyen  £ntschlufs,  sich  ilun  zu 
nähern , hervorbringen , diese  ihm  die  Ausfüh- 
rung seines  Entschlusses  erleichtern;  jene  das 
Ziel  vorstecken  und  den  Weg  dahin  zeigen,  die- 
se das  Ziel  verherrlichen  und  preisen,  und  den 
Weg  dahin  ebnen.  Nach  der  Meynung  dieser 
Leute  ist  die  Kunst  nicht  etwa  Erzieherin  und 
Bildnerin  oder  wohl  gar  Dienerin  der  Sinnlich- 
keit des  Menschen , auch  nicht  die  Brücke,  wor- 
über er  aus  der  Sinnlichkeit  in  die  Freyheit  Uber-  - 
gehen  solle;  sondern  wenn  Wissenschaft  demdt- 
striert,  was  reine  Natur  (abstrahirt  vom  Empi- 
rischen, frey  von  dem,  was  Lessing  den  wi- 
derstrebenden Stoff  nannte)  seyn  solle,  so  zeigt 
Kunst,  was  eie  sey  — Beyde  Leiterinnen , die 
'Wissensrhatt  und  die  Kuost,  nehmen  also  den 
•Menschen  gleichsam  in  die  Mitte,  und  führen 
ihn  nach  dem  Tempel  der  V'^ollendung  und  Frey- 
heit — — So  denken  diese  Leute  von  Kunst 
überhaupt  — so  auch  von  Musik.  Das  nebm- 
liche  soll,  wie  sie  wollen,  auch  die  Musik  seyn, 
und  sie  ist  es,  wenn  sie  wahre  Musik  ist.  Sol- 
che Beiiriheiler  verachten  das  Aufaerwesentliche 
in  der  Tonkunst  nicht,  aber  sie  sind  gleichgül- 
tig dagegen,  wetin  es  nicht  als  Mittel  zu  jenem 
Entzwcck  aller  Kunst  verarbeitet  und  verwendet 
ist.  Deshalb  ist  ihnen  das  kleinste,  unschuldi- 
ge, muntere  Volkslied,  das  muntere  Menschen 
macht,  mehr  werth,  als  das  Konzert,  welches 
nichts  ist,  als  Konvolut  von  Schwierigkeiten  ohne 
Empfindung.  Muntere  Menschen  sind  oder 
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werden  gewöholidi  bessere:  blind  hinstaunende 
aber  sind  und  bleiben  nichts,  als  Figuren.  Die 
gelehrteste  Fuge,  welche  aber  nichts  ist,  als 
wohlausgezäldte,  regelrechte,  kontrapunktischc 
Behandlung  eines  nichtssagenden  Thema’s,  ist 
von  ihnen  nicht  verachtet,  aber  auch  nicht  anders 
angesehen,  als  die  Variantensammlungcn  über 
klassische  Autoren , welche  nichts  sind,  als  Va- 
riantensammlungen ■ — Vorarbeiten  zum  Behuf 
des  guten  Kopfs.  Sie  hängen  weder  am  Neuen, 
noch  am  Alten,  sondern  am  Guten,  das  heilst, 
an  dem , was  jenen  höchsten  Zweck  der  Kunst 
beabsichtiget  und  ihm  sich  nähert.  Sie  unter- 
scheiden immer  das  nur  nichtige  von  diesem, 
und  sind  bereit  bey  dem  Guten  kleine  Nebendin- 
ge, welche  vielleicht  gegen  das  Richtige  versto- 
fsen,  ohne  grofses  Aufheben,  mit  der  mensch- 
lichen Schwäche  zu  entschuldigen.  Sie  sind 
nicht  unwillig  bey  den  Urthcilen  der  dritten 
Klasse,  und  benutzen  die  Kritiken  der  zweyten, 
zur  Bereicherting  ihrer  Kenntnisse  und  Berichti- 
gung ihrer  Erfahrungen.  Lire  Urtbeile  über 
Werke  der  Tonkunst  treffen  mit  den  Urthcilen 
der  zweyten  und  dritten  Klasse  nicht  selten  zu- 
sammen; die  Gesichtspunkte)  von  wo  aus  sic 
diese  Werke  betraciiten,  nie.  Sie  begreii'cu  die 
Urtbeile  beyder  schrwolil  und  werden  gemeinig- 
lich von  ihnen  nicht  begriffen.  Sic  sind  gegen 
jene  tolerant  und  werden  meistens  intolerant  be- 
iiandc'lt.  Ueber  ein  geradezu  zu  verwerfendes 
oder  geradezu  zu  preisendes  Tonstück  urtlieileii 
sie  bestimmt  und  frey,  aus  Gefühl  für  die  dort 
beschimpfte,  hier  verherrlichte  Würde  der  Kunst! 
über  eins,  das  nicht  zu  diesen  beyden  Arten  ge- 
hört, halten  sie  ihr  Urthcil  gern  zurück,  weil 
sie  auch  keinen  Funken  genialischen  Feuers  er- 
stickt wünsVlien,  'weil  sich  die  Gründe  ihres  Ur- 
tliells  nicht  in  der  Kürze  darstellen  lassen , und 
sveil  sie  wissen,  dafs  man  für  ihre  Gründe  nicht 
überall  Sinn  und  — Zeit  hat.  Aber  das  Weid- 
sprüchlein: de  gusliöus  non  ttl  disputandum  — 
halten  sie  für  eine  Lüge. 

Fritdrich  RodiUtz, 
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X)U  nculstm  und  trichtissten  JZntdtdnngen  in  der 
Harmonie,  Melodie  und  dem  duppelten  Conrra- 
punkte,  liine  Besiast  zu  jeder  musikalUchen 
Theorie,  von  I.  G.  Tormann. 

iBesMuh.) 

Septimenakkorde,  die  in  C dur  und  A moll 
;;ehuten,  hat  der  Vcrf.  vier  und  zwanzig.  — 
Und  so  stellt  er  auch  eine  verhaJtnifsmafsigc 
Anzahl  Nonen- Undeciiiien- und  Terzdecimen- 
akkorde  auf.  lin  folgenden  Abschnitte  werden 
die  Akkorde  wieder  cingetheilt:  ,,l)  in  solche, 
die  einander  durchaus  gleich  und  älinlich  sind ; 
(cs  werden  deren  zwey  und  dreyfsig  nahmhaft 
gemacht  — ) a)  in  solche,  die  einander  zwar 
nicht  gleich,  aber  ähnlich  sind;  3)  in  solche, 
die  einander  zwar  gleich,  aber  nicht  ähnlich 
sind:  i)  io  solche,  die  einander  weder  gleich, 
noch  ähnlich  sind.“  Aus  dem  vorhergehenden 
kann  man  leicht  schliefsen,  evie  grofs  die  An- 
zahl dieser  Akkorde  seyn  miisse,  wie  viel  es  da- 
bey  zu  bemerken  und  zu  unterscheiden  gebe, 
und  wie  schwer  des  Verf.  System  auch  in  dieser 
Hinsicht  zu  übersehen  sey.  Um  die  Grenzen 
' einer Recension  nicht  allzusehr  zu  überschreiten, 
übergehen  wir  in  diesem  Abschnitte  alles  das, 
worüber  wir  mit  dem  Verf.  nicht  einverstanden 
sind.  Nut  dies  Einzige  bemerken  wir,  dafs  er 
S.  73  f.  Kirnbergers  und  Su  1 zers Uehre  von 
den  wesentlichen  und  zufälligen  Dissonanzen, 
wie  weiland  ein  gewisser  Becensent  im  lo-itcn 
Baxide  der  allgemeinen  deutschen  Bibliothek 
„nicht  nur  für  ganz  un gegründet,  sondern 
auch  sogar  für  das  Bildungsgcschtift  guter  Com- 
ponisten  als  höchst  nachtheilig“  erklärt. 
S.  73  steht  folgendes:  „Wenn  er  (der  augehen- 
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de  Komponist)  daher  die  ihm  Irriger  Welse  als 
wesentlich  vorgespiege-lte  Dissonanz,  die  Doml- 
nautenseptime  (?)  kennt  und  zu  gebrauchen 
weifs,  so  überredet  er  sich  (,)  ein  Componisc  zu 
seyn,  arbeitet  nun  mit  starker  Einbildung  (wo- 
von unser  Verl,  so  ganz  ftey  ist!)  und  Vorliebe 
für  seine  so  schnell  erlangte  Einsichten,  (unter 
des  Herrn  P.  Auleitung  wird  sich  so  leicht  kei- 
ner über  die  zu  schnell  erlangten  Einsichten  zu 
beschweren  Ursache  haben  ! ) und  — bringt  die 
geineiusten,  elendesten  .Mifsgeburten  zur  H'elt, 
wodurch  das  Publikum  nur  getäuscht,  irre  gelei- 
tet, belästiget  (o/ic,  jameatitH  und  mit  Verach- 
tung gegen  die  Composition  (,)  als  gegen  eine 
niedere  Handwerkswissenschaft  (?)  eingenom- 
men wird.“  Was  doch  der  böse  Kirnberger 
mit  seiner  leichtern  Lehre  für  Unheil  in  der  mu- 
sikalischen Welt  angerichtet  hat!  Wäre  es  nicht, 
zum  Besten  der  Tonkunst,  höchst  nothweiidigf 
alle  Exemplare  seiner  Kunst  des  reinen  Satzes 
je  eher,  j«  lieber,  verbrennen  zu  lassen?  Und 
sollten  nicht  gutgesinnte  Landesfürsten , samint 
den  Thronen  und  Herrschaften,  so  gnädig,  als 
ernstlich  gebieten,  von  nun  an  nur  die  vorlie- 
gende Portmannische  Schrift,  als  das  einzige, 
%cin  hinreichende  Mittel  zur  Erlangung  gründ- 
licher Einsichten  in  die  Theorie  der  Tonkumt, 
bey  nahmhaftei  Strafe  im  Unterlassungsfälle,  zu 
gebrauchen?  — Jedoch,  jetzt  nur  noch  eine 
kurze  Beleuchtung  der  Fortniannischen 
Gründe  gegen  die  Kirnbergerache  Lehre! 
S.  71.  „Es  kann  auf  alle  Fälle  keine  zufälligen 
Dissonanzen  geben,  so  wenig  cs  zufällige  Ku- 
geln giebt  *).“  Warum  nicht?  erlauben  wir 
uns  zu  fragen.  Herr  P.  antwortet:  „Alle  (?)  Dis- 
sonanzen müssen  eben  so  wesentliche  Dissonan- 
zen seyn,  wenn  sie  auf  der  dissouireiiden  Seite 
einer  Gruiidharmouie  liegen  (dies  ist  allerdings 


♦)  Das  nchinlicbe  Beysp'el  von  der  Kugel  beRndei  sich  auch  im  imen  Bande  der  allgem.  deutschen  Bibliothek, 
S.  ,00. Auch  trift  cs  sich  sonderbar,  das  viele  von  den,  in  clcr  vorliegenden  Schrift  enthaltenen , neue- 

sten Entdeckungen  und  Behauptungen  bereits  in  der  ailgetn,  deutschen  Bibliothek  stehen,  ut:d  isvar  Im  toi.  B.ia- 
dc,  S.  tGt-tGC;  im  toS.  Bande,  S.  hGG  ff.;  im  tu.  Bande,  S.  97  ff^  im  ii3.  Bande,  S.  431  ff.;  u.  a.  m.  Es 
ist  höchlich  tu  bewundern,  wie  ilbertinstlramend  die  Rrecnseuten  in  der  allgein.  deutsdien  Blblioüick  schon  im 
Jahre  i7jt  mit  Herrn  P.  dachten.  — — 
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selir  einleuchtend  und  völlig  überzeugend!)  und 
das  Oiir  beunruhigen,  wie  alle  Kugeln  wesentli- 
che Kugeln  sind,  wenn  sie  eine  zirkelruude 
(warum  nicht  auch  eine  vier-  oder  sechseckig- 
runde?) Figur  und  eine  körperliche  Masse  ha- 
ben.“ (Giebt  es  bey  physischen  Gegenständen 
auch  unkörpcrliche  Massen  ?) 

Hätte  Herr  P.  Kirnbergern  recht  ver- 
standen , oder  verstehen  svollen , so  würde  er 
sich  diese  erstaunend  grdelirte  Demonstration 
haben  ersparen  können.  Wir  müssen  ihm  da- 
her crkläreu , dafs  Kirn  berger  unter  einer  zu- 
ralligen  Dissonanz  nicht  eine  solche  versteht, 
die 'weniger  dissonirt,  als  eine  andre,  oder  der 
das  Wesentliche  einer  Dissonanz  mangelt,  son- 
dern eine  solche,  die  da,  wo  sie  vorkommt, 
nur  zufälliger  Weise,  d.  h.  au  der  ötelle  eines 
anderu  Ditervallcs  steht.  In  diesen:  Sinne  kann 
es  aber  doch  wolil  zufällige  Dissonanzen  geben  ? 
•T-  Ob  übrigens  eine,  bis  jetzt  fast  allgemein  für 
vorzüglich  gut  anerkannte,  Lehre  — gesetzt 
auch,  es  kämen  darin  einige  nicht  völlig  passen- 
de Kunstausdi  ücke  vor  — deshalb  so  herabge- 
würdigt zu  werden  verdient,  als  es  in  der  vor- 
liegenden Schrift  geschehen  ist,  wollen  wir  An- 
dere entscheiden  lassen.  Marpurg,  bekannt- 
lich Kirnbergers  Iieftiger  Gegner,  tadelte  den 
Ausdruck  zufällige  Dissonanz,  als  syno- 
nym mit  Vorhalt,  ebenfalls:  aber  zufällige 
Dissonanzen  räumte  er  dessen  ungeachtet  ein, 
nur  verstand  er  andre  darunter.  Hier  .sind  sei- 
ne, im  Versuch  über  die  musikalische  Tempera- 
tur, S.  2)0  befindlichen  Worte  darüber.  „Jede 
Dis.sonanz,  welche  blos  der  Melodie  wegen  ge- 
braucht wird,  und  in  Ansehung  der  Harmonie 
EU  gut  da,  als  nicht  da  seyn  kann,  wird  in  der 
Lehre  von  der  Harmonie  eine  zufällige  Dis- 
sonanz genannt.  De  rgleichen  sind  alle  disso- 
nirende  Durchgangs-  und  W'cchselnoten  u.  s.  w.“ 
Warum  focht  Herr  P.  nicht  auch  diese  hehatip- 
tung  an,  da  sie  seinen  Grundsätzen  ebenfalls 
entgegen  ist?  W^ir  denken  jedoch,  die  zufälligen 
DUsonanaen  werden  wohl  auch  alsdann  noch 
bleiben,  wenn  die  Portmannischen  neuesten 
und  wichtigsten  £ntdecknngen  längst  veraltet 


— wo  nicht  gar  vergessen  seyn  werden  — 
Dafs  sich  aber  der  Verf.  häufig  sehr  barte  Urthei- 
le  erlaubt,  und  dadurch  -—  wenn  auch  eben 
nicht  jedesmal  absichtlich  — Männer  von  aner- 
kannten Verdiensten,  kleiner  Flecken  seegen, 
zu  bebülern  hcrabwürdigt,  davon  mir  noch  ei- 
nen Deweis!  iiekanntlich  kommen  unter  andern 
auch  in  C.  P.  £.  Bachs  Compositioneii  öfter, 
z.  B.  in  den  sechs  leichten  Kiaviersonaten , S.  i y, 
T.  19;  in  den  sechs  Klaviersonaten  für  Kenner 
etc.  erste  Samml.  S.  T,  9 u.  a.  m.  solche  und 
ähnliche  Stellen  vor.  wie  diese: 


CCr 


Hiervon  sagt  nun  Herr  P.  S.  200 : „Es  giebt 
aber  einige  uiimelodische  V'crhältnisse,  welcJie 
bey  einem  zum  Grunde  liegenden  Septimenak- 
korde auf  der  Terz  der  Dominante  und  W'ech- 
seldominante  von  angehenden  oder  nicht 
genug  geübten  Componlsten  häufig  gemacht 
werden.  Diese  unmeloJischcn  Verliältnlsse 
sind  so  bcschalfeo,  dafs  die  inclodischcn  F’orrael- 
chen , worin  sie  verkommen , bey  einer  andern, 
zum  Grunde  liegenden  Harmonie,  sehr  ange- 
nehm und  richtig  sind,  aber  zu  derjenigen  Har- 
monie, welche  sie  (wer?  die  Harmonie?  die 
Formelchen  ? die  unmclodischcn  Verhältnbsc  ? 
Nein!  sondern  vcrmuthlich  die  angehenden  und 
noch  nicht  genug  geübten  Coinponisten ! ) erst 
nach  verfertigter  Melodie  zum  Grunde 
unterschieben,  ganz  und  gar  nicht  passc-n, 
und  daher  ein  unmciodisch  (es)  Verhältnifs  ver- 
nehmen lassen.  Der  Fehler  hat  seinen  Grund 
dariune,  dafs  solche  Coraponistc-ii  die  Melo- 
die eher  komponiren,  als  sie  die  Har- 
monie, von  welcher  doch  die  Melodie  abhängt, 
gedacht  haben.“  Nun  wissen  wir  doch,  wie 
C.  P.  E.  Bach  komponirt  hat,  und  dafs  er  auch 
lin  Jahr  177g  noch  ein  angehender  Komponist 
war.  — In  welche  Klasse  von  Tonseizern  wür- 
de nun  vollends  unser  Mozart  gehören,  wenn 
man  ihn  nach  solchen  Kleinigkeiten  beurtlieilen 
wollte?  ' 
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, wir  haben  zwar  hey  weitem  noch  nicht  <1‘« 
Hälfte  von  dem,  wa*  wir  in  der  vorliegenden 
Schrift  angestrichen  hatten,  kritisch  beleuchtet; 
weil  aber  diese  Recension  bereits  ungewöhnlich 
lang  geworden  ist,  so  sehen  wir  uns  genötliigt, 
hier  ahzubrechen.  Hofientlich  werden  unsere 
Leser  nunmehr  ohnedies  sclion  überzeugt  seyn, 
dafs  die  Entdeckungen  des  Verf.  keinesweges  so 
wichtig  sind,  als  er  wahnt.  Besonders  setzt  er 
darein  einen  vorzüglichen  Werth,  dafs  er  die 
Harmonie  von  der  Melodie  abgesondert,  den 
Unterschied  zwischen  den  harmonischen  und 
melodischen  Intervallen  gezfrigt,  den  Einklang 
in  seine  Rechte,  als  ein  wirkliches  Intervall  ein- 
gesetzt, die  Oktave  und  den  Einklang  aber  au- 
genschtinlicli  als  nicht  harmonische  Intervalle 
dargcstellt,  das  Fortschreiteii,  Verdoppeln,  Vor- 
bereiten,  Anschlägen  und  Auflösen  ajs  ein  blos 
melodisches  Geschäft  erwiesen  — zu  ha- 
ben glaubt.  Uebrigens  tadelt  er  häufig  die  all- 
gemein, oder  doch  von  dem  gröfsern  Thelle  an- 
genommenen Kunstwörter,  Eintheüungen  und 
Erklärungen  Andrer,  ohne  sie  selbst  richtig  ver- 
standen zu  haben.  So  verwirft  er  z.  B.  Seite  3 
und  10  die  bisher  übliche  Eintheilung  der  Töne 
in  halbe  etc.,  weil  der  Ton  auf  keine  Weise 
und  in  keinem  Sinne  gctheilt  werden  kann.“ 
Wer  hat  aber  jemals  die  Töne  t h e i len  wollen? 

Die  Schreibart  sollte  billig  gedrängter,  deut- 
licher und  correkter  seyn.  Kurz,  diese  Schrift 
war  zum  Drucke  noch  nicht  reif,  und  wird  daher 
wohl  schsverl ich  viel  Glück  machen. 


Juurnnl  poiir  la  Flute,  contenont  plutieurt  piJets 
eTitne  dijficulle'  progressive,  par  Attgitsle  Eier- 
hard  Mitlkr.  Cahier  8.  ä Hambourg  chez 
Günther,  Böhme  et  Comp.  (Preis  16  Gr.) 

Dies  Journal  ist  seinem  Vorgesetzten  Zwecke 
vollkommen  angemessen  geschrieben,  und  kann 
überhaupt,  da  es  in  sehr  guten  Händen  ist,  ei- 
nem grofsen  Bedürfnis  abhelfcn.  Eine  solche 


Schule  für  angehende  FIdtenblSser  Ist  sehr  nö- 
thig.  Die  Qua  11  zischen  Duos  — obgleich 
sie  immer  noch  Studium  verdienen  — sind  den- 
noch  nicht  mehr  nach  dem  heutigen  Geschmack, 
und  also  ist  cs  verdienstlich,  dafs  ein  Mann  sich 
diesem  Geschäft  unterzogen  hat,  der  nicht  allein 
selbst  Virtuos  auf  diesem  Instrument  ist,  son- 
dern aucli  als  gründlicher  Komponist  gowifs 
weifs,  ' wie  er  den  zweystimmigen  Satz  einzu- 
richten hat,  damit  er  weder  leer  sey,  noch  in 
steifet)  Imitationen  bestehe,  noch  auch  am  Fun- 
damente Mangel  erleide,  ohne  die  zweyte  Stim- 
me im  Concertiren  zu  beschränken,  als  wozu 
Lage  der  Stimmen  gegen  einander,  Gegenbewe- 
gung und  dergleichen  mehr  gehört,  was  mau  ia 
so  vielen  Flotenduos  so  selten  findet,  die  ge- 
wöhnlich am  fadesten  geschrieben  zu  werden 
pflegen.  Einen  angenehmen  Gegenbeweis  lie- 
fern die  Stücke  in  diesem  Journal  und  es  läfst 
siclr  hoffen , dafs  mit  zunehmenden  Schwierig- 
keiten immer  noch  mehr  für  Unterhaltung  wer- 
de gesorgt  werden. 


Konzz  Amzzigz. 


Varialions  pour  le  Clavecin  ou  Pianoforte,  comp, 
et  ded.  ä Mad.  la  Paronne  Josephe  de  ßraun,  par 
Joseph  Haydn.  Oeuvr.  83.  (Preis  i Fl.) 

Ein  scliwerraüthiges  Andante  aus  F molf, 
variirt,  wie  ein  Meister  nur  variiren  kann,  dafs 
sichs  heynahe  als  freye  Phantasie  anhört.  Schon 
der  erste  Satz  ist  nicht  leicht,  man  kann  also  er- 
achten, dafs  die  weitere  Ausarbeitung  desselben 
ihre  Schwierigkeit  haben  werde;  stellenweise, 
besonders  in  Rücksicht  der  Vorzeichnungen  für 
neues  Klanggeschlecht,  mehr,  als  selbst  bessere 
Spieler  gleich  herausbringen  werden.  Indefi 
abermals  ein  daukenswerther  Beytrag! 


LEirZIG,  BZT  aftziTKorr  czo  zäktbi. 
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Utbtr  die  steinerne  Jiraut,  eine  Oper  com  JFrey- 
Herrn  von  L.ichtenstein. 

Herr  Baron  von  Lichtenstein,  der  ehedem 
so  ganz  in  stillem  Selbstgenusse  für  die  Kunst 
lebte  und  arbeitete,  tritt  nun,  auf  einen  Schau- 
platz grofserer  Wirksamkeit  gestellt,  einmal  über 
das  andere  mit  wichtigen  Produkten  des  Genies 
und  Kunstlleifses  hervor,  denen  weiter  nichts 
als  allgemeine  Publizität  fehlt,  um  zu  den  be- 
sten gerechnet  zu  werden , die  wir  in  dieser  Art 
aufzuweisen  haben.  Wenn  die  Oper  Bathmendi 
bereits  ein  rühmliches  Zeugnis  von  seinem  selte- 
nen Talent  abgiebt,  so  ist^dies  noch  um  vieles 
mehr  der  Fall  mit  der  steinernen  Braut.  Diese  un- 
gleich gröfsere,  mehr  gearbeitetere  Oper  ward  un- 
längst hier  wiederholt  gegeben  und  machte  eine 
aufscrordentliche  Sensation  im  hiesigen  Publi- 
kum, sowohl  ihres  eigenthümlicheti  interessan- 
ten Inhalts  aus  dem  Gebiete  der  Zauber-  und 
Feenwelt,  wegen,  als  auch  um  des  merkwürdigen- 
Umstandes  willen , dafs  der  Komponist  zugleich 
als  Dichter  den  Stolf  dazu  selbst  geschaffei.  und 
Gearbeitet  batte,  und  von  ihm  und  seiner  lie- 
Ireuswürdigen  talentvollen  Gemahlin  die  Haupt- 
Tollen  des  Belmor  und  der  Astania  mit  dem  allge- 
meinsten Beyfalle  vorgestellt  wurden.  Man 
miifs  in  der  That  gestehen , dafs  diese  Oper  in- 
sonderheit sehr  grofsen  musikalischen  Kunst-- 
werth  hat.  Sie  ist  von  sehr  vielem  Effekt  und 
kann  des  Eindrucks  nicht  verfehlen,  welclien 
sie  auf  ein  uoch  so  gemischtes  Publikum  ihres 
romantischen  Sujets,  der  gar  interessant  durch- 
geführten Handlung  und  der  Melodien  wegen 
machen  mufs,  HolTentlich  werden  das  mehrere 
groficre  Theater  dereinst  Irestätigeu,  wenn  sie 

^'33^ 


dorthin,  wie  es  wahrscheinlich  ist,  verpflanzt 
vxrden  sollte. 

Es  hält  schwer,' der  Versuchung  zu  svlder- 
stchen,  etwas  umständlicher  von  dieser  bedeu- 
tenden, genialen  Arbeit  des  Hrn.  v.  Lichten- 
stein zu  sprechen,  die  ihm  ganz  unstreitig,  so- 
bald sie  weiter  als  ein  Ganzes,  wie  siclis  ge- 
bührt, bekannt  werden  und  mit  aller'inwohncn- 
den  Kraft  und  gehöriger  Darstellung  auch  von 
auswärtigen  Theatern  auf  ein  grüfscres  Publikum 
herabwirken  wird , den  Ruhm  eines  vorzügli- 
chen Theaterkomponisten  begründen  mufs.  Al- 
lein man  darf  wohl  Niemanden  zumuthen,  dafs 
er  an  dem  detaillirten  Inhalt  eines  dargestellten 
Kunstwerkes,  das  er  nicht  auf  gewisse  Weise 
nacheinpfinden  und  mit  beurtheilen  kaun,  Inte- 
resse nehme.  Künstler  müssen  selber  durch  ihre 
Werke  sprechen.  Was  man  ohne  diese  über 
sie,  auch  noch  so  kunstgclehrt,  sagt,  ist  und 
'bleibt  unvollständig,  und  erweckt  nicht  selten 
die  Idee,  dafs  der  Kommentator  Manches  sich 
selber  zu  Liebe  gesprochen  habe.  Ein  Theater- 
stück, einmal  gesehen  und  gehört,  stellt  den 
Gesichtspunkt  viel  fester  und  giebt  eine  rei- 
nere, vollständigere  Uebersicht,  als  Alles,  was 
sich  noch  so  svcitläuftig  darüber  sagen  liefse,  vor- 
züglich wenn  die  Wärme  des  Gefühls,  wovon 
man  sich  durch  ein  so  trefliches  'W'erk,  als  dia 
steinerne  Braut  ist,  nothwendig  begeistert  fühlen 
mufs,  dom  .\usdruck  einen  Anstrich  von  En- 
thusiasmus und  Parthcyllchkeit  giebt.  Und  so- 
mit enthalte  ich  mich  denn  , eine  Charakteristik 
der  Oper,  soweit  ich  mich  deren,  wegen  der  ge- 
nauem Bekanntschaft  mit  derselben,  allenfalls 
fähig  fühlte,  auf  gutes  Glück  so  auszustellen, 
l'eberdem  so  würde  dazu  ein  Hinweiseu  auf  das 
Kunstgetriebe  des  Ganzen  und  eine  Analyse  ein- 
zelner Sachen  gehören,  die,  so  schönen  Genufs 
33 
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sie  auch  beym  Entwürfe  und  so  viel  bedingten 
Nutzen  i>io  auch  seihst  beyrn  Aiisthauen  in  der 
Ferne  gewähren  mijgte,  dennoch  hier  zu  w'eit 
führen  und  dem  Kunstwerke  ein  Wohlwollen 
zuwetidtn  würde,  das  es  vollgültiger  zu  fordern 
bcrecbtigl  ist. 

Mir  sind  wenige  Theaterkomponisten  be- 
kannt, die  so  viel  wolires  Genie,  Kunstkenntnis 
und  Geschmack  in  sich  vereinigen,  mit  so  vie- 
lem Feuer  und  dennoch  so  guter  Kesonnenheit 
arbeiten , in  so  Uchtem  dramatischen  Styl  schrei- 
ben und  sich  bey  aller  Fülle  der  Gedanken  und 
bey  dem  Eewufstseyn  eines  erworbenen  Kunst- 
reichtliums  sich  mit  so  vieler  Leichtigkeit 
und  guter  Methode  zu  bewegen  wissen,  als 
der  Komponist  der  steinernen  Braut,  die  für  Em- 
pfindungsausdruck , für  das  Grofsc  und  Ernste, 
wie  für  die  gefälligere  Gattung  des  leichten  Em- 
pfindungs-  und  Gedankcnspiels , für  die  komi- 
sche Malerey  und  überhaupt  für  ächt  dramatische 
Situationen  so  viel  reichen  Stolf  darbictet.  Man 
erhält  die  lebhafteste  Ueherzeugung,  dafs  Herr 
V.  L.  zum  Theaterkomponisten  durchaus  geeig- 
net ist;  dufs  er  mit  dichterischem  und  philoso- 
phischem Sinn  ein  Ganzes  zu  entwerfen  und  die 
einzelnen  Parthien  nach  ihrer  ästhetischen  Wich- 
tigkeit, nach  Ihrem  Zusamincnstreben  zur  To. 
talwitkung  anzuordnen  und  auszuarbeiten  ver- 
steht; dafs  er  sich  vor  der  Mono  tü  i;  ie  in  der 
Manier  in  Adit  zu  nehmen,  die  theatralische 
Handlung  mit  dem  musikalischen  Ausdruck  ge- 
nau zu  berechnen,  das  Interesse  für  die  Phanta- 
sie und  für  das  Herz  überall  gcsdilckt  zu  verthei- 
len,  dabey  des  Orchesters  sich  vollkommen  zu 
ermächtigen  und  überhaupt  ein  'Werk  aufzustcl- 
len  weifs,  das  die  Menge  durch  viel  fafsliche 
und  bclialtbare  Melodien  intercsslrt  und  zugleich 
den  Kenner  viel  ächte  Vollkommenheiten,  aus 
dem  Innern  HeiligÜrume  der  Kunst  hervorgezau- 
bert, wahrnehraen  läfst,  die  ü»u  vergnügen  und 
auf  die  Dauer  unterhalten. 

Es  kann  wohl  seyn,  dafs  der  Komponist  die 
Instrumentalmusik,  nach  der  jetzt  herrschenden 
Weise,  mitunter  etwas  zu  reichlich  ausatattet, 
dafs  seine  entschiedene  Vorliebe  für  die  Flasln- 
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strumente,  die  ihn  freylich  auch  nicht  selten  za 
den  glücklichsten  Gedanken  zur  Verschönerung 
des  Effekts  veiaulafst,  ihn  bisweilen  zu  einem 
ärmlichen  Zwange  in  Absicht  der  Fülirung  der 
Harmonie  verleitet,  dafs  der  Text  mitunter 
wohl  eine  kritisch -sorgfältigere  Bearbeitung  zu- 
liefse.  Allein  dies  Alles  wird  durch  so  viel 
Schönheiten  überwogen,  dafs  es,  wenn  auch  der 
Wunsch  nach  dieser  Art  von  Vollendung  üb- 
rig bleibt,  wenigstens  ungerecht  und  undankbar 
wäre,  solchen  Werken  von  ihm  nicht  eben  die 
Nachsicht  zuzuwenden,  die  man  gewohnt  ist, 
selbst  den  berühmtesten  Werken  zuzugeatehen, 
und  woran  man  bey  der  Beurtlieilung  unserer 
gangbaren  Opern  mm  eigentlich  gar  nicht  ein- 
mal denken  darf,  ohne  sie  grofscntheils  bey  dem 
voischwebenden  Ideale  ganz  dahin  fallen  zu 
lassen. 

Dafs  nun  dieser  würdige  Künstler  auch  noch 
ein  vortreilicher  virtuoser  Sänger  und  Schauspie- 
ler ist  — in  der  edelsten  Bedeutung  dies  AVort 
genommen  — dies  wäre  allein  schon  etwas, 
worauf  sich  stolz  seyn  liefse.  Allein  ich  erinne- 
re midi,  dafs  gerade  Bescheidenheit  es  ist,  wo- 
von alle  diese  rühmlichen  Eigenschaften  in  ihm 
übertroflen  werden  , und  daher  will  ich  lieber 
von  Melirerem  schweigen,  damit  ich  dieser  lie- 
benswürdigen Bescheidenheit  des  edlen  Mannes 
auf  keine  unangenehme  Art  begegnen  möge. 

Dessau. 

Sfuzier, 


Becfnsiome}?. 

Sei  Fught  per  l'Organo  o Claricemlalo  dal  6'ign. 
G.  Albrechtsberger.  Op.  8.  in  Vienna  presso 
Attaria  e Comp,  (i  El.  30  Xr.) 

Herr  Albrechtsberger  ist  im  Fugensatzo 
bereits  vortheilhaft  bekannt,  und  also  will  Rec. 
hier  nichts  weiter  im  Allgemeinen  zu  seinem 
Lobe  hinzusetzen.  Diese  angezeigten  sechs  Fu- 
gen zeichnen  sich,  wenn  nicht  durch  Gelehr- 
samkeit, doch  um  so  mehr  durch  Klarheit  in  der 
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Bearboihing  aus,  und  das  giebt  ilinen  an  sich 
manchen  WertJi  für  eine  geofse  Klasse  von  Or- 
gel-splclernj  die  erst  noch  durch  mancherley  Stu- 
fen zum  Verstehen  und  Geniefsen  der  Meister- 
werte  unserer  würdigen  Alten  geführt  werden 
müssen,  und  deren  Zahl  die  häufigere  ist- 

Abcr  so  sehr  der  gute  Geschmack  auch  da- 
mit zufrieden  ist,  wenn  die  Schul pedanterey  — 
die  recht  in  diesem  Fache  zu  Hause  ist  — bey 
dem  Fugensatz  nicht  zu  weit  getrieben  wird,  und 
so  wenig  auch  für  die  Empfindung,  ja  selbst 
nicht  einmal  für  den  berechnenden  V''erstand  ge- 
wonnen wird,  wenn  die  Verhältnisse  und  Zu- 
sammensetzungen nach  den  bcwursteii  Formula- 
ren zu  schwer  und  gesucht,  und  armselige,  nüch- 
terne Künsteleyen  überund  über  angebracht  wer- 
den, ohne  Fückslciit  auf  ein  natürliches  Aiefsen- 
des  Thema,  noch  überhaupt  darauf  zu  nehmen, 
dafs  ein  jedes  Thema  durch  den  zu  bunten  Wirr- 
warr nur  erdrückt  wird  (welcher  Art,  unter  den 
neuern  Fugen,  grofstentheils  die  von  unserin 
übrigens  unvergcfsllchen  Marpurg  sind;  man 
sehe  nur  z.  B.  die  in  der  Manier  der  Altgalli- 
schen Organisten,  No  13  seines  zweyten  V'er- 
suchs  in  figiirirten  Chorälen  und  Fugen):  so  un- 
erlafsllcb  ist  und  bleibt  doch  für  Fiigenkomponi- 
sten  die  Pflicht,  in  dem  ernsten,  strengregulirteii 
Gange  zu  bleiben,  den  unsere  Meister  in  dieser 
Gattung  nicht  ohne  Grund  uns  vorgescliriebcii 
liaben,  und  so  wenig  kann  man  damit  zufrieden 
seyn , wenn  dem  seichten  Modegesclimack  und 
der  Bcquemliclikeit  zu  viel  nachgegeben,  und 
die  strenge  charakteristische  Verbindung  der  Fii- 
gensätze  aus  den  Augen  gesetzt  wird.  Von  die- 
sem Vorwurfe  kann  mau  Hrn.  A.  nicht  ganz 
frey  sprechen.  Niclit  als  wenn  er  nicht  wüfste, 
was  zur  Sache  gehört,  denn  dazu  hat  er  bereits 
zu  viel  Trtfliches  geliefert;  sondern  ihm  geht  es 
mitunter  wie  manchem  gescfieuten  Manne,  der 
eine  ernste  lehrreiche  Unterhaltung  ankündigt 
und  sich  unvermerkt  durch  den  frivolen  Ton  der 
Gesellschaft  mit  lortreifscn  läl'st. 

Zum  Beweise  des  Gesagten  diene  z.  B.  fol- 
gende Stelle  aus  No.  j,  woran  gar  nichts  Fugen- 
mäüiiges  mehr  ist,  und  svuvoii  der  chromatisi- 
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rende  Schlufs  des  Basses  nur  wie  eine  lächer- 
liche Grimasse  aussieht: 


'-J! U M M . 

J m 

/ ‘ 

— 



^ r 

Was  ist  an  einer  Stelle,  wie  folgende,  (N0.3.) 
für  Kunst?  Hoher  hinauf  svar's  doch  wohl  nicht 
möglich  vermittelst  der  Treppe  zu  kommen. 

J 1 ■' 

T'/*  Ä ^ 

1 

•9* 

Und  was  soll  man  dazu  sagen,  dafs  ein  Mann 
wie  Hr.  A.  so  ganz  trivial  gesvordene  Bücklin- 
gen, die  nur  zu  seht  unter  einem  gewisseu  Na- 
men bekannt  sind,  nicht  einmal  mehr  ver- 
schiiiäht:  (F.  No.  i.) 
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welcher  Satz  iurz  vorher  erst  in  der  Oberquinte 
vorkoramt;  wie  auch  ein  ähnlicher  auf  der  fol- 
genden Seite,  dieser  Bcschaileiiheit: 


In  der  That,  wenn  unsre  sogenannten  Fu- 
gen so  licht  werden,  wer  wird  dann  nocl»  Schat- 
ten darin  finden,  und  nicht  lieber  geradezu  die 
anmuthigere  Ebene  der  galanteren  Komposition 
tuchen? 


In  eben  dieser  ersten  Fuge  hätte  auch  wohl 
folgender  Gong  reiner  seyn  müssen:. 


1 — i 

.. 

1 I 1 -f  ~ — » —f  -4 

►"*•1  ■ — ^ ’! — H — "3 — *1 

l — j IT-  r — \ : — — 

Wenn  der  Uafs  mit  der  linken  Hand  und 
dem  Pedal  zugleich  gespielt  wird,  so  ist  diese 
Verdoppelung,  zumal  wenn  sie  durch  die  Art 
der  Orgelzüge  disproportionirt  wird,  als  wo- 
durch eine  Betäubung  der  obern  Parthieii  ent- 
steht, nie  so  gut,  als  wenn  der  Gang  der  Kc-per- 
kussionen  so  eingerichtet  wird , dafs  das  Pedal 
von  der  linken  Hand  abgesondert  bleibt  und  die 
drey  hohem  Parthien  manualiter  ausgt führt  wer- 
det). Auch  wäre  es  wirklich  gut,  wenn  gerade 
Fugen  für  angehende  Organisten  so  eingerichtet 
würden,  dafs  diese  mehr  zum  Gebrauch  des  obli- 
gaten Pedals  angeführt  werden,  und  gerade  Hr. 
Albrechtsberger  könnte  sich  dafür  Ver- 
dienst erwerben.  Allein  was  raufs  da  für  ein 
Effekt  hsrauskommen , wenn  dreystimmige  Sa- 
chen mit  dem  Pedale  folgendetmafscn  ausgeführt 
werden,  als  iii  der  letzten  kleinen,  übrigens  sehr 
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anmuthigen  Fuge  in  A dur  Vorkommen!  Welch 
eine  Entfernung  des  Basses  von  den  beyden  hö« 
hern  Stimmen!  wie  jung  und  spitz!  und  wi« 
inussen  die,  für  die  Augen  richtigen,  aber  von 
dem  Ohre  gewifs  bemerkbaren,  Oktaven  mit 
einander  schreien : 


Und  wie  so  sehr  leer  und  nüchtern  klingt 
folgende  Stelle; 


die  sich  auf  mancherley  Art  sehr  gut  verändern 
iäfst,  welches  Hcc.  aus  Achtung  für  Hrn.  A. 
nicht  weiter  angeben , sondern  ihm  und  jedem 
selbst  überlassen  will. 


Noch  eins.  Bcy  dieser  leichten  Manier  hat 
dennoch  der  Hr.  Verf.  in  den  Fugen  aus  wei- 
chem Tone  immer  in  der  grofsen  Terz  geschlos- 
sen. Es  ist  zwar  nicht  zu  leugnen,  dafs  dieser 
alte  Tonschlufs  bey  gehöriger  Einleitung  einen 
sehr  guten  Effekt  macht;  allein  er  darf  nicht  am 
unrediten  Orte  und  zu  schnell  auf  den  Hals 
kommen,  widrigenfalls  ist  er  unerträglich. 
Ganz  gewifs  ist  der  Ausgang  der  Fuge  No.  3 
aus  D molJ, 




. 1 ^ 

1 

" 

bey  der  lebhaften  Bewegung  zumal,  die  bey 
den  herrschenden  Vierteln  unvermeidlich  ist. 
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eben  so  widrig,  als  folgender  SclUufs  iiäftig  und 
angenehm  ist. 


za  JVii/z(r  pour  U Clavecin  ou  Pianoforte,  comp, 
par  Mtuio  CUmenti.  Oeuvr.  .jo.  Wien  bcy 
Artaria  et  Comp.  (I  FJ.  30  Xz.) 

t 

Eine  Pariser  Musikliandlung  liefs  C lerne  n- 
ti  unlängst  (S.  Mus.  Zeit.  No.  25,  S.  400)  eine 
Bierhausmusik  machen.  Jetzt  wird  er  in  Wien 
gar  verdammt,  Baren  zu  leiten.  Es  ist  docli  in 
der  That  eine  ungeheure  Unverschämtheit,  den 
Namen  eines  noch  lebenden  Künstlers  so  uner- 
hört zu  mifsbraueben,  und  ihn  dem  Werke  ir- 
gend eines  Sudlers  in  Wien  vorzusetzen;  denn 
dafs  dies  nichts  mehr,  als  jämmerliche  Sudeley 
ist,  die  C I ementi ’s  Bediente  besser  mufs  ma- 
chen können,  lehrt  der  flüchtigste  Blick  auf  dies 
elende  Machwerk.  £y  so  tobt  und  walzt  4 ihr 
Wiener;  aber  lafst  einen  ehrwürdigen  Künstler 
in  Buhe,  und  schwingt  ihn  nicht  mit  in  euren 
tollen  Kreisen  umher!  Wenn  man  vor  Unwil- 
len zum  Unchen  kommen  könnte,  so  müfste 
man  sich  über  solch  einen  Bärentanz,  den  man 
C 1 e m e n t i aofspielen  lafst , halbtodt  lachen : 


Aber  Büge,  die  sdiär&te  Büge  verdient  eine 
Musikhandlung,  die  das  Publikum  so  — — 
hiutergeht.  Denn  dafs  bey  Artaria  und  Comp. 
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kein  Mensch  so  musikalisch  seyn  sollte,  solch 
elendes  Zeug  herauszukennen,  falls  es  der 
Handlung  unter  jenem  berühmten  Namen  prä- 
sentirt  worden  seyn  sollte,  das  lafst  sich  doch 
gar  nicht  denken. 


Grande  Sonate  pour  le  Clav,  ou  Piano/.,  comp,  et 
dediee  a Modem,  de  Kurzieck,  par  Joseph  Haydn. 
Oeuvr.  8*.  (i  Fl.  30  Xr.) 

Grofse  Sonate,  reich  und  schwer  dazu,  so- 
wohl was  den  Inhalt,  als  was  die  Manier  betrift. 
Es  ist  wahr,  Bec.  mufs  diese  Exclamation  An- 
dern vielleicht  zum  hundertsten  Male  nacbschrci-  , 
ben,  Haydn  ist  unerschöpflich  und  wird  nie- 
mals alt.  Was  ist  hic-r  wieder  für  eigener 
Gang!  Nichts  von  Wiederholung  seiner  selbst. 
Wer  diese  äufserst  brav  und  eigentlich  für  Ken- 
ner geschriebene  Sonate  — seine  frühem  las- 
sen sich  in  Absicht  der  Schwierigkeit  kaum  da- 
mit vergleichen  — vollkommen  gut  bezwingen 
und  mit  Präcision , ohne  das  Geringste  sitzen  zu 
lassen,  czekutierGn  kann,  der  mag  immer  von 
sich  tagen  lassen,  dafs  erspiele.  Esetregtein 
sehr  gutes  Vorurtheil  für  die  auf  dem  Titel  ge- 
nannte Dame,  dafs  der  ehrwürdige  Haydn, 
der  wohl  nicht  Lust  und  Zeit  hat  sich  mit  leeren 
Komplimenten  abzugebeu,  gerade  ihr  eine  sol- 
che Sonate  zugeeignet  hat. 


Sei  Anette  Jtaliane  per  V Arpa  o Pianoforte , dtdi- 
cnie  alle  JJame  Vienesi,  comp,  dal  Sigr.  Giuseppe 
MUlico,'  1.  Parte.  (1  Fl.  30  Xr.) 

Sti  ArUtte  Italiant  etc.  etc.  dal  nudesimo.  II.  Par- 
' te.  (i  Fl.  30  Xr.) 

Sei  Ariette  Italiane  etc,  TII.  Parte,  (t  Fl.  30  Xr.) 

Den  Wiener  Damen  zugeeignet!  Das  ist 
doch  noch  ein  Komimnist,  der  einen  Kranz  von 
schonen  Händen  verdient,  ists  nicht  seiner  gött- 
lichen Gesänge,  so  doch  seiner  Galanterie 
wegen.  Unterdefs  sind  die  Melodien  nicht  zu 
veracliten  und  die  Verse  ganz  angenehm.  Nim- 
mermehr sinken  darin  die.italieuischeoCaazonet- 
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tcnsclireibcr  so  herab,  wie  unsre  gemeinen  Lle- 
derschrfiber , wo  oft  weder  eins  noch  das  andere 
taugt,  und  weder  an  eine  gute  Idee  für  den 
Verstand,  nodi  an  angenehme  Empfindung  für 
das  Ohr  gedacht  wird;  des  Herzens  gar  nicht 
einmal  zu  erwähnen,  das  als  surnumeraire 
leer  ausgeht.  — Von  der  Begleitung  und  dem 
Basse  liefse  sich  wohl  freilich  ein  Wörtchen  spre- 
chen; aber  da  die  Harfe  in  dieser  Hinsicht  in- 
violabel  ist,  so  nmfs  man  einem  nachlässigen 
Komponisten  seine  harmonischen  Sünden  unter 
dieser  Aegide  schon  so  hingehen  lassen.  Eine 
schöne  Stimme  und  Manier  des  Vortrags  mufs 
dabey  das  Beste  thun , und  so  mag  denn  Signore 
Millicu  in  Frieden  ziehen! 


Sei  N'ouurni  a tre  Vod,  co/f  aceompagnamenio  det 

Clav.  etc.  etc.  comp,  dal  Sign.  Carlo  Angrisani. 
Op.  I.  («  F1-) 

Diese  dreyitimmigen  Notturni,  für  zwey  So- 
prane und  Bafs,  haben  eine  Seite,  die  sie  uns 
Khätzbar  machen  kann.  Die  Klavierbegleitung, 
die  recht  sehr  gut  eingerichtet  ist,  kann  wegblei- 
beu,  wie  es  auch  der  Verl,  in  einem  Vorberich- 
te  sagt,  utui  können  diese  leichten,  recht 
angenehmen  Gesänge,  die  manchmal  mit  kurzen 
Imitationen  nach  einander  eiutreten , eine  vor- 
trtfliche  Uebung  im  mehrstimmigen  Gesänge  für 
Schülerinnen  seyn.  Der  Echter  singt  die  dritte 
Fundamentalstimine  dazu,  und  da  es  grofsen- 
theils  langsamere  SäUe  sind,  so  können  sie  in 
der  reinen  Intonation,  im  Ausziehen  des  Tons 
und  selbst  im  angenehmen  italienischen  Vortra- 
ge dadurch  geübt  werden.  Da  sie  keine  Schwie- 
rigkeiten enthalten,  keine  gewagten  Intervallen- 
sprünge,  auch  eben  kein  Uebersteigen  der  zwey- 
ton  Stimme  über  die  erste,  w-elches  um  so  eher 
einem  tiefem  Sopran  angemessen  ist.  so  kann 
man  sie  schon  frühe  hey  angehenden  Schülerin- 
nen  mit  Nutzen  und  Vergnügen  gebrauchen. 


KoRAZ  S90ITDEKZ. 

Scuerfundene  französische  Salten. 

Der  Burger  Baud  in  V'^ersaillcs  — ein  Mann 
von  mannigfaltigen,  besonders  musikalischen 
Kenntnissen,  hat  vor  einiger  Zeit  Saiten  von 
Seide  zu  spinnen  erfunden  , und  zuerst  für  die 
Harfe  von  ihnen  Gebrauch  gemacht,  jetzt  aber 
dieselben  überliaupt  an  der  Stelle  aller  Darmsai- 
ten benutzt.  Die  Nachriclitcn , welche  uns  bis 
itzt  über  diese  Etfltidung  zugekommen,  und 
durch  gültige  Zeugnisse  bestätigt  worden , sind 
folgende:  „die  Genauigkeit,  womit  die  stärkern 
|(aitcn  übersponneu  sind,  zeichnet  sie  vorerst 
sehr  vottheilhalt  aus.  Die  äufserst  einfaclie  Ma- 
schine, welche  diese  Genauigkeit  möglich  macht, 
ist  gleichfalls  das  Werk  des  Erfinders.  Noch  be- 
merkeaswertlier  sind  die  nicht  übersponnenen 
Saiten.  Sie  sind  eben  so  wohlklingend , als  die 
Darmsaiten,  ertragen  bey  gleicher  Stärke  mit  die- 
sen eine  gröfscre  Spannung,  ohne  zu  relfsen;  sic 
sind  für  die  Veränderung  der  Luft  weniger  em- 
pfindlich,  verstimmen  sich  also  nicht  so  leicht, 
als  jene:  sie  reifsen  nie,  als  durch  sehr  langen 
Gebrauch,  und  werden  nie  fa  1 sch  — wie  sich 
die  Spieler  ausdrücken  — was  hey  den  besten 
Darmsaiten  oft  der  ball  ist.  Alle  diese  V'orthei- 
le  sind  durch  vielfältige  Versuche  bestätigt.  Da 
der  Erfinder  mehrere  vollkommen  sich  gleiche 
Saiten  auf  seiner  Maschine  spinnen  kann,  so  die- 
nen sie  auch  vorzüglich  für  Instrumente,  wel- 
che den  Unisonus  verlangen,  und  welche  bisher 
vernachlässigt  wurden,  well  es  so  schwer  ist, 
vollkommen  gleiche  Darmsaiten  zu  finden.  Die 
Guitarre  ist  eins  dieser  Instrumente.  Endlich 
so  haben  diese  ncnerfundeiien  Saiten  noch  den 
Vortheil,  dafs  sie  nicht,  wie  die  Darmsaiten, 
durch  Alter  schlechter,  sondern  von  Zeit  zu 
Zeit  besser  werden.“  — Die  Saclie  bat  in 
Frankreich  so  viel  Aufmerksamkeit  erregt,  dafs 
das  National  Institut  für  Musik  dem  berühmten 
Mitglicde  desselben,  dem  Bürger  Gossec,  Auf- 
trag gegeben  hat,  die  Sache  genau  zu  untersu-' 
dien  und  darnber  Bericht  zu  erstatten.  Sobald 
dieser  Bericht  abgelegt  ist,  werden  wir  ihn  er- 
halten und  loglcicii  unserii  Lesern  im  Auszngo 
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jnittheilen.  Auch  wird  unsre  Vetlagshand- 
lung  einen  Depot  dieser  Saiten  aller  Art  und 
für  alle  Saiteninstrumente,  welche  wie  die  Harfe 
oder  Guitarre  gespielt  werden  (Instrurnens'ä  per- 
ciission),  von  dem  Erfinder  erhalten , so  dafs  sie 
also  bey  ihr  in  Zukunft  zu  haben  seyn  werden. 
Einige  kleine  V'ersuche,  welche  wir  mit  einigen 
eirigesanden  Proben  gemacht  haben,  bestätigen 
die  angelührteu  Nachrichten. 

d.  Reduit. 


DU  l/trühmtesttn  KlavurspUUnnntn  und  JClarUr- 
spUkr  Wiens, 

Wien  den  S2.  April  1799. 

— Ich  halte  mein  Wort  und  setzo  meine 
musikalischen  Nachrichten  aus  dieser  K.aisec- 
Stadt  und  Über  sie  fort:  •}  aber  Sie  müssen  mir 
dafür  auch  erlauben,  dafs  ich  meiner  Laune  fol- 
ge, heute  meine  Betrachtungen  über  unsere  neue- 
sten Opern  noch  aussctec,  und  Ihnen  von  hiesi- 
gen Klaviervirtuosen  erzähle.  Ich  spreche  nur 
von  denen,  welche  ich  selbst  kenne,  kann  mich 
aber  rühmen,  die  vörzügnehrten  zu  kennen. 
Auch  gebe  ich  Ihnen,  hier  wie  überall,  mei- 
ne Meynung  im  eigentlichsten  Sinne  des  Worts, 
ohne  mich  an  das  Geschwätz  des  grofseu  Hau- 
fens zu  kehren. 

Vor  einigen  Wochen  hörte  ich  die  Demoi- 
selle  Auernham  mer,  welche  llincn  durch  ih- 
ren Ruf  und  durch  ihre  herausgegebeneu  Kom- 
positionen Cverschiedene  Partien  Variationen) 
bekannt  seyn  wird.  Sic  gab  ein  Konzert  im  K. 
K.  Hoftheater  zu  ihrem  Besten.  Dcrgleiclicn 
Beweifse  ihrer  — Existenz  und  ihres  I’leifscs 
giebt  sie  alle  Jahre.  Dieser  letztere,  ihr  Flcifs, 
ist  aber  auch  alles,  was  man  mit  Grund  der 
Wahrheit  an  ihr  rühmen  kann.  Ihr  ganzes  Be- 
streben gehet  auf  Ueberwindung  fast  uuüber- 
windliclicr  Schwierigkeiten,  dabey  vernachläs- 
sigt sic  das,  was  man  im  edlem  Sinn  Vortrag 
nennet,  und  wird  es,  bey  diesen  UmsUnden, 
niemals  zum  wirklich  schönen  und  ausdrucks- 
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vollen  Spiel  bringen.  Ich  will  nicht  entschei- 
den , welche  von  den  beyden  gewöhnlichen  Ur- 
sachen dieser  Erscheinung  — ob  Mangel  an 
feinem  Gefühl,  oder  Begierde  glänzen  zu  wol- 
len, bey  dieser  V'irtuosiu  hieran  Schuld  sind. 
Schade,  dafs  noch  immer  so  viele  gesclückte 
Virtuosen,  und  besonders  Klavierspieler,  nicht 
cinsehen  wollen , dafs  Deutlichkeit,  Geschmack 
und  schöner  Vortrag  ungleich  mehr  Werth  ln- 
ben,  als  alles  Voibeyrauschen  undeutlicher  Pas- 
sagen und  alles  Hin  - und  Herspringen,  wo  doch 
fast  immer  unter  drey  Noten  eine  verfehlt,  und 
wodurch  das  ganze  Spiel  dem  ernsthaftem  Ken- 
ner, so  wie  dem  gebildeten  Manne,  der  mir 
nicht  gerade  selbst  Virtuos  ist  — verleidet 
wird.  Uebrlgens  lasse  ich  der  Dem.  A.  gern 
das  Recht  wlederfahren,  dafs  sie,  nach  dieser 
angegebenen  Weise , recht  brav  spielte  und  ilire 
Schwierigkeitenjrittcriich  bekämpfte.  Besonders 
gefielen  mir  und  allen  die  von  ihr  selbst  verfafs- 
ten  Variationen  über  das  Duett:  La  stessa,  la 
slessissima  — • aus  S a 1 i e r i ’ s Oper. 

Dein  Spiel  dieser  Virtuosin  ist  fast  ganz  ent- 
gegengesetzt das  Spiel  der  Fräulein  von  ,Kurz- 
beck,  die  ich  neulich  zu  hören  das  Vergnü- 
gen hatte.  Sie  ist  ganz  mit  dem  Ausdrucksvol- 
len und  Angenehmen  des  Vortrags  beschäftigt, 
denkt  sich  immer  ganz  in  den  Sinn  der  Kompo- 
sitionen, die  sie  vorträgt,  hinein  — und  so 
hörte  ich  sie  eine  Sonate  von  J.  Haydn  spielen, 
welche,  auf  diese  Weise,  und  da  Fräulein  K. 
zugleich  Geschicklichkeit  genug  besitzt,  um  alle 
Passagen  beyder  Hände  mit  seltner  Präcision 
zu  hören  zu  geben  — den  herrlichsten  Effekt 
machen  mufste  und  auch  wirklich  machte.  Sie 
verdient  vollkommen  den  Ruhm,  die  trellichste, 
und  ganz  besonders  die  angenehmste  'Klavier- 
spielerin in  Wien  zu  seyn. 

Nachdem  wir  den  Damen,  wie  sichs  ge- 
bührt, den  Vortritt  gelassen  haben,  lassen  Sie 
uns  auf  die  Herren  kommen.  Unter  diesen  ma- 
chen Beethoven  und  Wölfl  das  meiste  Auf- 
sehen. Die  Meynungen , Uber  den  Vorzug  des 


*)  Vcigl.  das  aS.  Stück  dieser  Zeitung,  S.  4(6  ff. 
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Einen  vor  dem  Andern,  sind  hier  getlieilt: 
doch  sclieint  es,  als  ob  sich  die  grufsere  Parthey 
auf  die  Seite  des  letztem  neigte.  Ich  will  mich 
bemühen.  Ihnen  das  Eigene  Beyder  anziigehen, 
ohne  an  jenem  Vorrangsstreite  Theil  zu  neh- 
men. Beethovens  Spiel  ist  dufserst  brillant, 
doch  weniger  delikat,  und  schldgt  zuweilen  in 
das  Undeutliche  über.  Er  zeigt  sich  am  aller- 
vortheilhaftesten  in  der  freyen  Phantasie.  Und 
hier  ist' es  wirklich  ganz  aufserordcntlich,  mit 
welcher  Leichtigkeit  und  zugleich  Festigkeit  in 
der  Idcenfolge  B.  auf  der  Stelle  jedes  ihm  gege- 
bene Thema,  nicht  etwa  nur  in  den  Figuren  va- 
riirt  (womit  mancher  V'irtuos  Glück  und  — 
■Wind  macht)  sondern  wirklich  ausführt.  Seit 
Mozarts  Tode,  der  mir  hier  noch  immer  das 
non  p/ns  ultra  bleibt , habe  ich  diese  Art  des  Ge- 
nusses nirgends  in  dem  Maafse  gefunden,  in  wel- 
chem sie  mir  bey  B.  zu  Theil  ward.  Hierin 
stehet  ihm  Wölfl  nach.  Aber  Vorzüge  vor 
ihm  hat  Wölfl  darin,  dafs  er,  bey  gründlicher 
musikalischer  Gelehrsamkeit  und  wahrer  Würde 
in  der  Komposition,  Satze,  welche  geradehin 
unmöglich  zu  exekutieren  scheinen,  mit  einer 
Leichtigkeit,  Präcisioti  und  Deutlichkeit  vor- 
tr.igt,  die  in  Erstaunen  versetzt;  (freylich 
kommt  ihm  dabey  die  grofse  Struktur  seiner 
Hände  sehr  zu  statten)  und  dafs  sein  Vortrag 
überall  so  zweckmäfsig  und  besonders  auch  im 
Ada  glo  so  gefällig  und  einschmeichelnd , gleich- 
fern  von  Kahlheit  und  Ueberfüljung  — ist, 
dafs  man  nicht  blos  bewundern , sondern  auch 
genic-fsen  kann.  Er  ist  jetzt,  wie  Ihnen  be- 
kannt aeyn  wird,  auf  Reisen.  Dafs  Wölfl 
durch  sein  anspruchsloses,  gefälliges  Betragen 
über  Beethovens  etwas  hohen  Ton  noch  ein 
besonderes  Uelrergewicht  erhält  — ist  sehr  na- 
türlich. Ein  ausgezeichneter  Klavierspieler  ist 
auch  Hummel  (Joh.  Nep.),  der  schon  als  Kna- 
be grofse  Hoisan  machte  und  sich  vielen  Beyfall 
erwarb.  Da  er  aber  jetzt  nur  selten  öffentlich 
spielt,  (er  widmet  sich  jetzt  ganz  der  Komposi- 


tion) und  ich  noch  keine  Gelegenheit  gehabt 
habe,  ihn  privatim  zu  hören:  so  kann  ich  Ihnen 
nur  das  Urtheil  unpartheyisclier  hiesiger  Kenner 
geben,  welche  sein  Spiel  brillant  und  dabey 
sehr  deutlich  nennen. 

Hier  haben  Sie  also  beysammen,  was  diese  j 
Stadt  von  wirklich  ausgezeichiidten  Klavierspie-  j 
lern  hat.  Freylich  mögen  die  Angeführten  noch 
manche  w.ackere  Nebenbuhler  hier  haben , wel- 
che, wenn  sie  ihnen  auch  nicht  an  die  Seite  ge- 
setzt werden  können,  doch  ihnen  auch  nicht  all- 
zuweit nachstehen.  Denn  in  einer  Stadt,  wor- 
in sieh  über  dreyhundert  Klaviermeister  befin- 
den, mufs  sich  doch  wohl  auch  gar  mancher 
Schüler  über  das  Mittelmäfsige  erheben.  Soll- 
te ich  Entdeckungen  von  wirklichem  Belang  un- 
ter ihnen  machen,  so  werde  ich  auch  diese  Ih- 
nen mitthcilen. 

Jetzt  noch  einige,  nicht  eigentlich  hieher 
gehörige  Worte.  La  mode  fall  lotii  — schrieb 
mit  neulich  ein  Künstler  aus  Paris,  indem  er 
mir  meldete,  dafs  Mozarts  Kompositionen  dort 
noch  immer  nur  wenig  Eingang  fänden  — Ja 
wohl,  la  mode  fait  tont  i — auch  bey  uns.  Ich 
will  diesen  wahren  Spruch  heute  nur  auf  Einen 
Punkt  anwenden.  Es  ist  noch  nicht  allzulang 
her,  dafs  IVien  der  Sammelplatz  der  gröfsten 
Violinspieler  svar  — la  mode'.  Sollten  Sie  es 
glauben,  dafs,  ob  wir  schon  vielleicht  Vierhun- 
dert Violinspieler,  von  Profession  und  Dilettan- 
ten, haben  , die  ihr  Konzert  frischweg  und  nicht 
gerade  schlecht  spielen  — wir  dennoch  jetzt 
auch  nicht  einen  einzigen  srahrhaftig  grofsen 
Künstler  auf  diesem  ausdrucksvollesten  Instru- 
mente haben?  Wieder  — la  mode'.  — Dec 
unerschöpfliche  und  unermüdliche  J.  Haydn 
schreibt  jetzt,  aufscr  den  neulich  von  mir  Ihnen 
angeführten  VV'erkcn , auch  zwey  grofse  Messen 
für  Esterhazy.  — — 


LEIPZIG,  BBt  aaiiTKorr  c»d  hIiitzl. 


Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  2 2Ü2  May  N^.  04«  . ^7  99* 


Ab  hakdiujic. 


Ueier  dit  Harmonie , oon  Knecht, 
(Forucuung  aus  dem  ii.  Stück.) 

IV'”.  Wie  weit  man  heut  zu  Tage  mit 
den  neuesten  K ntiteck ii ngc n in  der  Har- 
monie gekommen  sey. 

Endlich  brachte  Vogler,  einDeutsc!  er  und  ein 
Mann  von  dem  grörsten  Scharfsinn  , der  mit  den 
richtigsten  und  allumfassendsten  theoretischen 
Kenntnissen  die  glücklichste  und  ausgebreitetste 
Praktik  verbindet , der  aber  von  seinen  Zeitge- 
• nossen  nicht  nach  Verdienst  gekannt  und  ge- 
schätzt zu  seyn  scheint,  ira  letzten  Viertel  die- 
ses Jahrhunderts  ein  neues  Tonsystem  zum 
Vorschein,  welches  grofse  Aufmcrksaipkeit  er- 
regte, vielen  Widerspruch  fand,  und  von  den 
Wenigsten  verstanden  wurde. 

Jedes  neue  System  reizt  die  Xeugierde,  und 
findet  gemeiniglich  bey  denen  Widerspruch, 
welche  entweder  nur  am  Alten  hängen , oder 
aus  Gemächlichkeit  sich  über  neue  Hinge  den 
Kopf  nicht  zerbrechen  wollen,  oder  welche  auch 
aus  Eigensinn  und  Neiil  sich  zur  Annahme  des 
Neuen,  wenn  cs  gleich  besser  als  das  Alte  seyn 
sollte,  nicht  cntschlicfsen  können.-  Es  gehet 
der  Kunst  hierin  nicht  anders,  wie  der  Philoso- 
phie. Has  Unverständliche  eines  solchen  Sy- 
stems rühret  meistenthcils  entweder  von  neuen 
gewagten  Hypothes'-n  her,  (wovon  jerloch  das 
Vogl  ersehe  ganz  frey  ist)  oder  von  neuen 
Ideen , oder  auch  nur  von  nicht  gangbaren 


Kunstwörtern,  von  einer  gedräugten,  unge- 
wöhnlichen und  unverständlichen  Schreibart, 
Mangel  an  leichtem  Uebcrblick  des  Ganzen 
u.  s.  w, 

V oglers  Tonsystem  ist  nur  als  ein  sehr  kur- ' 
zes  Compendium,  das  ehemals  zu  seinen  in 
^lanhcim  gc'haltcncn  Vorlesungen  bestimmt  war, 
anzusehen:  daher  sind  die  darin  bcgrilTenen 
Grundsätze  in  einem  gedrängten , wiewohl  prä. 
eisen.  Styl  hingeworfen,  und  setzen  bey  einem, 
der  sic  ohne  mündlichen  V'ortrag  studieren  will, 
schon  viele  Kenntnisse  voraus.  Die  Manhei- 
mer  Monatsschrift,  welche  Vogler  bald  nach 
Erscheinung  seines  Systems  herau-sgab,  enthielt 
zwar  manche  näliere  Erklärungen  seiner  Grund- 
sätze; allein  auch  diese  w'ollten  zur  V^erdeutli- 
chung  für  Viele  nicht  hinreichen. 

Daher  wagte  ich  *),  nachdem  ich  dieses  Sy. 
stem  unbefangen  und  unpartheyisch  geprüft,  stu- 
dlrt,  verstanden,  und  gründlich  und  richtig  be- 
funden hatte,  midi  an  den  Versuch,  über  eini- 
ge Sätze  desselben  theils  in  einer  eigenen,  im 
Jahre  178S  hey  Wagner  in  Ulm  gedruckten 
Schrift,  theils  nachher  in  der  musikalischen , zu 
Speyer  herausgekoimnencn  Korrespondenz  der 
phitarmoiiischen  Gesellschaft,  Erläuterungen  zu 
geben,  welche,  meines  Wissen-s,  gut  aufgenom- 
nien  worden  sind.  Dadurch  crmmite'rt,  arbei- 
tete ich  ganz  nach  die-seui  System  ein  Elemcn- 
tarwerk  der  Harmonie  aus,  das  auf  Subscrijition 
in  vier  .\btheilungen  heransgekoinincn,  und  von 
den  I.iebbahern,  auch  sellnt  von  Voglern, 
eines  unzweydeutigeu  .Beyfalls  gewürdiget  wor- 
den ist. 


')  Man  vrtieibe  mir  in  d'esctn  Alncbnittc  den  Schein  von  Egoismm , den  ich  sonst  auf  alle  nifg'Ithe  W eise  zu 
vermeiden  suebc,  der  ater  hier  unvetmvidiieh  ist. 
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Da  ich  mir  nun  vorgenommen  habe,  Jas 
Vogl  ersehe  Tonsysteni  nach\’ollendung  mei- 
ner Orgelschule,  wenn  mir  die  Vorsicht  Leben 
und  Gesundheit  hinlänglich  fristet,  mit  meinen 
Erklärungen  und  Zusätzen  nach  einem  Plan, 
den  ich  vorher  dem  musikalischen  Publikum  vor- 
legen werde,  herauszugeben,  weil  Vogler.die- 
se  Arbeit  seiner  vielen  Keisen  und  Geschäfte 
wegen  mir  gerne  überlassen  wird:  so  will  ich 
dasselbe  hier,  ohnehin  meinem  Zwecke  gemäfs, 
nur  in  Hinsicht  auf  dasjenige,  was  die  Lehre 
der  Harmonie  dadurch  gewonnen  hat,  kürzlich 
betrachten. 

Dieses  System  gehet,  wie  billig,  von  dem 
Einklänge  aus,  welcher  von  zwey  gleichraä- 
fsig  angespannten,  gleichdicken  und  gleichlan- 
gen  Saiten  auf  dem  Toiimaafse  entstehet,  und 
das  Ganze  zum  Ganzen  ist.  AVird  eine  Saite  in 
zwey  gleiche  Xheile  getheilt,  so -lauter:  diese 
zwey  Hälften,  vorigem  V’erhältnis  gemäfs,  eben- 
falls unter  sich  einklängig,  machen  aber  zur  gan- 
zen Saite  die  achte  Stimme  aus.  Wenn  man 
alsdann  die  Saite  in  drey  gleiche  Theile  »heilt, 
so  entspringet  zur  ganzen  die  zwölfte  Stimme, 
welche,  Kürze  hallrcr,  gegen  die  Achte  betrach- 
tet, die  E ii  n fte  ist.  Aus  der  Theilung  der  Sai- 
te  in  fünf  gleiche  Theile  entstehet  endlirli  die 
sifcbe-nzehnte  Stimme,  welche,  gegen  die  näch- 
ste fünfzehnte  Stimme  hetrachtet,  die  grofse 
Dritte  ist  *).  Hie  ungetheilte  Saite  ist  dem- 
nach das  Ganze,  die  Achte  — die  Hälfte, 
die  Fünfte  — das  Drittel,  und  die  grofse 
lyritte  — das  Fünftel  derselben.  Das  erste 
Verhältnisjdes  Ganzen  zum  Ganzen  ist  das  voll- 
kommenste und  angenehmste,  aber  einfachste, 
das  zweyte  Verhältnis  des  Ganzen  zur  Hälfte 
kommt  dem  vorigen  am  rrächsten  gleich,  das 
dritte  Verhältnis  des  Drittels  zum  Gattzen  kliit- 
get  vollkommen  und  angenehm , das  vierte  Vor- 
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hältnis  des  Fünftels  zum  Ganzen  ist  zwar  das 
mannigfaltigste,  aber  gegen  die  vorigen  am  we- 
nigsten angenehm,  l'erner  ist  das  Ganze  zum 
Ganzen,  oder  i:l  das  nächste,  das  Ganze  zum 
Füirftel,  oder  das  entferntere  Verhältnis: 
woraus  folget,  dafs,  je  näher  das  Verhältnis  eines 
Tons  mit  dem  andern' ist,  desto  angenehmer, 
aber  einfacher  — und  je  entfernter  dasselbe  ist, 
desto  mannigfaltiger,  aber  minder  angenehm  ein 
solcher  Tuit  dem  Gehöre  klinge- 

Alle  diese  Klänge  zusatnmeng6nommen  bil- 
den unter  sieh  die  angenehmste  Harmonie,  wel- 
che, wie  bereits  bekannt  ist,  atich  schon  eine 
cinzelite  aufgespannte  Saite,  wiewohl  schwach 
vernehmbar,  mit  sich  führet.  Die  Erste  r, 
Füt:fte  und  die  grofse  Dritte  i sind  die  drey 
Hauptwohlklängc,  von  welchen  die  andern  fünf 
Wohlklänge  durch  die  Umwendung  hergelcitet 
werde::  koi:nen.  Denn  — da  sich  auf  das  Gan- 
ze und  den  Ei:iklang  z.  B.  F die  Hälfte  f,  das 
Viertel  f,  das  Achtel  f u.  s.  w. , auf  das  Drit- 
tel c,  das  Sechstel  c «•  s.  w. , und  aufdasFünf- 
1 tel  B das  Zehntel  ä beziehet,  u::d  diese  sämmt- 
lich  hier  angefülirtc  n harmoiiisciiei:  .\i:theile  der 
ganzen  Saite  **!,  miteinander  zugleich  angeschla- 
gen, nicht  allein  mit  de:n  Haupt-  ui:d  Grund- 
klangc,  sondern  auch  unter  sich  selbst,  auch, 
wti::i  Stimu:en  aus  tier  Mitte  zum  Grunde  gele- 
get,  mul  die  andern  davon  horgezahlet  werden, 
(wod:irch  das  Verhältnifs  derselben  gegcneina:r- 
dt  r zwar  umgekehrt,  und  die  Biizilferung  verän- 
dert, d.is  Gehör  .aber  cbenmäfsig  vergi:üget  wür- 
de,) eine  angenehme  Zusammenstiuirm:ng  ver- 
luhmeii  lasst ni  so  folget  der  richtige  Schlufs: 
— gleichwie  erstlich  der  Einklang  F zum 
F,  oder  i:l,  ein  Wohlklang  ist,  also  auch  die 
Achte  f zum  F,  i:i,  ein  Wohlklang  seyn  müs- 
se, gleichwie  zeveytens  die  Fünfte  c zu:::  f,  -j-:!, 
wuhlklingct,  also  auch  die  Vierte  f zum  c,  ii-f» 


•'  Ich  hiMÜcne  mich  hier,  wie  in  :neinem  Element»! werke  der  Harmonie  geschehen  ist,  Voglers  deutsthet  Ter- 
minologie. 

»•)  Harmonische  Amhelle  «ind  diejenigen  Tlielle  des  Garnen,  welche  iusam:nengenommen,  dem  Ganten  gleich 
kummcjk»  wie  z,  B.  S DrUtel»  5 tünfivL  u»  s.  iv. 
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wohlltlingcn  müsse,  gleichwie  drittens  die  gro- 
fse  Dritte  ä zum  f,  consonire,  also  auch 

die  kleine  Sechste  f zum  7,  i 1 ■ consoniren 
müsse,  gleichwie  endlich  viertens  die  grofse 
Sechste  ä »’-u”'  c,  ity»  Wohlklung  ist,  also 
auch  die  kleine  Dritte  c *«m  a,  i:y,  ein  Wohl- 
klang seyn  müsse,  und  dafs  es  demnach  acht 
VVohlklänge  gehe. 

Eine  solche  Herleitungsart  sämmtlicher 
Wohlklänge  kannte  man  vorher  nicht.  Die  Ein- 
theilufig  der  Saite  giebt  nicht  nur  diese,  soudem 
auch  alle  andern  Tonverhälcnlsse  *).  Die  Un- 
tersuchung derselhen  wurde  zwar  ehemals  auch, 
aber  ohne  Nutzen  und  auf  eine  doppelt  fehlerhaf- 
te Weise  angestellt:  denn  die  Vergleichung  der- 
selben gesebuh  erstlich  mir  mit  einer  einzigen 
Saite  auf  dem  Monochord  (einem  einsaitigen 
Tonrouase),  worauf  das  vom  c als  Achte  lierge- 
zählte  c die  V'erhaltniszahl  3:1,  das  vom  c als 
Fünfte  hergeleitete  g die  Zahl  3:3,  das  vom  c 
als  V'ierte  hergezählte  f die  Zahl  .jij,  das  vom  c 
als  grofse  Dritte  hcrgeleitete  e die  Zahl  5:>i,  und 
das  vom  c ah  kleine  Dritte  hcrgezählte  es  die 
V’erhältniszahl  5:6  erhielt;  zweytens  war  die 
Herlcitung  aiithmetisch.  Es  konnte  also  i)  kein 
Ton  gegen  den  andern  deutlich  vernommen  wer- 
den, folglich  kam  die  oben  angeführte  Entde- 
' ckung  der  drey  Haiiptwolilklänge  nicht  zum  V'or- 
schein,  und  zeigte  sich  jener  bekannte  Wider- 
spruch, dafs  die  Vierte  tu  der  Theorie  ein  Wohl- 
klang, in  der  Ausübung  aber  ein  Uebelklang 
sey;  3)  wufste  man  den  himmelweiten  Unter- 
schied der  grofsen  und  kleinen  Dritte  nicht  zu 
bestimmen,  da  nach  dieser  Abthelliing  beyde 
neben  einander  stehen , und  jene  Wohlklänge, 
die  dnrcli  die  Umwendung  entspringen,  waren 
ganz  unbekannt.  Ans  diesen  ersten  Grundsä- 
tzen der’Vogletschen  Theorie,  den  davon 


hergeleiteten  Folgerungen  und  Widerlegungen 
des  alten  Systems  ersieliet  man  schon , wie  ge- 
iiau  sie  mit  der  Natur  übeieiiisrimmen,  und  was 
Itir  eine  geevisse  Bestimmtlicit  und  Berichtigung 
auth  die  Uehre  der  Harmonie  durch  sie  erhalten 
habe.  Wie  diese  Grundsätze  auf  die  Ausübung 
angewendet,  und  welchen  Nutzen  sie  in  dersel- 
ben gewähren  können,  dieses  zu  zeigen,  wäre 
hier  zu  weitläufig:  ich  mufs  cs  also  auf  meiri 
oben  versprochenes  Werk  versparen,  wo  sowohl 
dieses  als  noch  vieles  andere  mehr  in  eine  licht- 
volle, systematische  Ordnung  gebracht,  und 
noch  ausfulirlicher  und  deutlicher  vorgetragen" 
werden  soll.  Für  jetzt  fahre  ich  in  der  Icither 
gehörigen  Materie  weiter  fort. 

Durcli  das  Vogl  ersehe  System  ist  in  der 
Edire  der  Harmonie  ein  so  helles  I.icht  aiifge- 
stecket  woiden,  dafs  man  nun  alle  möglichen 
Grund,  und  abstammenden  Akkorde  nach  ihren 
Gattungen,  ihren  Sitz,  den  sie  auf  irgend  einer  ' 
Klangstiile  haben , ihren  Bezug  auf  diese  ode-r 
jene  Tonart,  und  die  f.rundlage  eines  jeden  Ak- 
kords oder  den  Hauptklang  auch  in  den  umge- 
wandten und  complicirtesten  Zusamincnstim- 
raungen  genau  weifs,  und  bestimmt  angtben 
kann.  Unter  diesen  Akkorden  sind  auch  die 
Nonen-  Uiidecimen-  und  Tcrzdecimenakkorde 
als  wesentliche,  für  sich  selbst  bestehende , und 
also  nicht  aus  der  Septime , der  vcrmeyntlichen 
Mutter  aller  Dissonanzen,  entspringende  Akkor- 
de dargethan  svorden  *»).  da  man  vorher  wohl  " 
manche  solcher  Akkorde  entweder  gar  nicht  ge- 
kaniit,  oder  im  Unrechten  Gesichtspunkte  be- 
trachtet hat.  Ich  will  hier  doch  zur  Probe  die 
Classification  und  Summe  aller  Grund  - und  ab- 
stammendeii  Akkorde*,  die  vorher  nicht  existi- 
set  hat,  anführen. 

Es  giebt  nach  Anleitung  des  Voglerschen 
Sy  stems,  wovon  icii  alles  dieses  abgezogen  Itabc, 


•)  In  der  dtlucn  AUliellons  inrines  Elcmenlarwtrks  der  Harmonie  kommt  in  den  Notemahln  eine  an.cluulirlie 
Vontcllung  aller  Tonverhältnisse . wie  sie  sich  auf  dem  Voglerschen  'iöninaasc  rcieen.  um!  im  Icxie  eine 
Erklärung  alles  dessen  vor. 

«)  In  der  vierten  Abtheilung  nteincr  OrgcUchule  Endet  sich  aUci  dieses  in  einem  System  der  Ha-mor.ik  dar 
ges.cllc. 
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6 Gattungen  der  Dreyklänge,  aus  welchen 
durch  die  üinwendung  noch  la  andere  Ak- 
korde eiitstthen,  7 Gattungen  der  Septi- 
me nakkorde  und  ■]  Unterarten  derselben, 
zusammen  ti,  von  welchen  mittelst  der  Um- 
wendung  noch  33  andere  Akkorde  herkoin- 
men,  5 Gattungen  der  Nonenakkorde, 
aus  welchen  noch  15  andere  Akkorde  ent- 
springen, 7 Gattungen  der  Xonensepti- 
wenakkorde,  von  welchen  noch  28  andere 
Akkorde  ihren  Ursprung  haben,  4 Gattun- 
gen der  Undecimenakkorde,  von  welchen 
noch  12  antle're  Akkorde  herstamuic-n,  5 Gat- 
tungen der  U n decirii e n none nak ko rde, 
aus  welchen  noch  ao  andere  Akkorde  ent- 
springen, 2 Gattungen  der  Undccimen- 
septiiuenakknrde  nebst  noch  8 andern  da- 
her stamioeiideii  Akkorden,  5 Gattungen 
der  Undeciuiennonenseptimenakkorde, 
von  welchen  noch  25  andere  Akkorde  ihren 
Ursprung  herleiteii,  3 Gattungen  der  Terz- 
deciinenakkorde  nebst  noch  9 andern  da- 
herstanimenden  Akkorden,  3 Gattungen 
der  Terzdeci  men  undecimenakkorde, 
von  welchen  noch  ta  andere  Akkorde  her- 
komnien,  3 Gattungen  der  Te rzdec  1 m e n- 
septimenakkorde  nebst  noch  12  andern  aus 
denselben  entspringenden  Akkorden,  3 Gat- 
tungen der  Terzdecimenundecimensep- 
1 1 III  en a k k ord e nebst  noch  15  andern  daher 
geleiteten  Akkorden,  und  endlich  3 Gattun- 
gen der  Terzdecimenundecimennonen- 
sep t i men  a k k ord  e,  von  welchen  mittelst  der 
Umwendnng  noch  18  andere  Akkorde  kom- 
men. Dies  siiitl  60  Gattungen  der  Grund- 
oder S ta  ni  m ak  ko  rde  und  219  davon  ab- 
sta  in  me  n de  Akkorde,'  zusaimntngenommen 
279  wesentlich  von  einander  unterschiedene  Ak- 
korde. V'ervielfaltigc  t man  diese  Zahl  diiich  11, 
so  hetragt  sich  die  Summe  der  bisher  gefuiuh  nen 
Akkorilc  durch  alle  Tonarten  auf  30G9. 

Durch  das  \%jglersche  Tonsystem  hat 
amh  die  liclitige  Anwendung  und  folge  der 
Ua  imonie  und  ihre  Charakteristik  vieles  gewon- 
nen, die  r.i-Iire  dt-r  in  den  Akkorden  iK-liridli- 
eben  Uebelklange  in  Ansehung  ihrer  V'orberei- 


tung  und  Auflösung  mehr  Berichtigung  erhalten, 
und  ist  die  Enhartnonik,  welche  bisher  dunkel, 
verworren  und  mangelhaft  gesvesen  war,  in  eine 
solche  systematische  Ordnung  gebracht  wurden, 
dafs  man  nun  in  der  Ausweichungskullst  alles 
erschöpfet  hat.  Denn  es  lafst  sich  jetzt  die  Zahl 
der  wesentlich  verschiedenen  Ausweichungen 
auf  528)  und,  wenn  diese  in  die  andern  Tone 
übersetzet  werden,  auf  6336  bringen. 

Man  ist  also  heut  zu  Tage  in  den  neuesten 
Entdeckungen  der  Harmonie  vornehmlich  durch 
das  Voglersche  Tonsystem,  welches  ireillch 
in  manchen  Stuckeh  einer  nähern,  von  mir  er- 
haltenen Entwickelung  beilurlte,  (anderer  ein- 
zeln gemachte  Entdeckungen  nicht  zu  verach- 
ten), so  weit  gekommen,  dafs  schwerlich  etsi’as 
Mehteres  zu  dieser  Summe  der  Hauoouie  wird 
hinzu  gethan  werden  können. 

(Die  k'oriseizung  folgt,} 


IlECENSlONEir. 


Lmort  eon  C.  A.  Biirgtr,  in  Musik  gtsHzl  coir 
1.  R.  ütiinsletg.  .I.C'ipzig  bey  Bre-itkopf  und 
H-tttel.  46  S.  in  gr.  (jucet  Fol.  (l’r.  1 Tlilr. 
jöGr.  und  auf  Schu-eizerpap.  2 Thlr.) 

Die  Compositioiien  der  Balladen,  so  wie  sie 
itzt  von  Männern  bearbeitet  werden,  die  mit 
dem  Studium  der  tonw  issenschaftlichen  Theorie 
zugleicii  einen  geläuterten  Geschmack  verbin- 
den-, darf  man  in  jeder  Hticksicbt  mit  eben  dem 
Hechte  als  eine  neue  .\cipiisition  im  Faclie  der 
Tonkunst  an.seiu-ii,  mit  w-olclitm  man  behaup- 
tet, dafs  diese  Gattung  von  Gedichten  durch  den 
unslei'bticheii  V'olksdichtc-r  Burger  ihre  glän- 
zendste Epoche  erreicht  habe,  und  man  sollte  sich 
beyiialie  verwundern,  dafs  seit  den  ersten  Ver- 
siicheii  der  Aiidrii'schen  Muse  dieses  so  inte- 
scssantcFeld  bisher  giöfstenilieüs  br.ich  gelegen, 
da  bekanntlich  das  scn  iim  iinilatorum  pecus , das 
im  Gl  biete  der  schonen  Künste  nicht  minder  zu 
spucken  pflegt,  als  im  Keiche  der  Uitteratur 
iiIh  iliaiipt,  selten  einer  solchen  Erscheinung  die 
Ehre  ilites  Dascyns  allein  gegonuet  hat. 
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' Freyllch  ist  es  auch  keine  geringe  Aufgabe 
für  einen  Tonsetzer,  ein  solches  Sujet  im  Ge- 
vande  aller  derjenigen  lletiuisiten  dem  kunstlie- 
benden Publikum  darznstellen,  wodurch  der  prü- 
fende Kenner  eben  sowohl , aU  der  Inebbaber 
befriediget  wird,  und  mancher  mochte  wohl  eher 
eine  Sammlung  von  zvtanzigOden  und  Liedern 
etwa  auch  mit  einer  bosondern  Begleitung  des 
Klaviers  zuStaruIe  bringen,  und  doch  wurde  sein 
schriftstellerisches  Talent  ein  ziemliches  Hack- 
chen  finden , sobald  er  aus  dem  Gebiete  der  lyri- 
schen Schreibart  in  das  Gebiet  der  dramatischen 
sich  wagen  svill : denn  dafs  die  (Komposition  der 
Ballade  mit  der  letztem  einerley  Berührniigs- 
punkt  habe,  ist  cvobl  keinem  Zweifel  unterwor- 
fen; und  hat  diese  schon  ilire  eigenen  Scliwie- 
rigkeiten:  so  hat  sie  jene  niclit  minder  und  in 

. manchen  Rücksichten  wohl  noch  grofscre.  Bey 
dem  Urania  z.  B.  hat  ein  Tonsetzer  Afanniglal- 
tlgkeit  des  Metrums;  bey  der  Ballade  hingegen 
ist  er  an  ein  gleiches  Sylhenmaas  gefesselt.  Will 
er  nun  von  der  natürlichen  rhytiiinisihen  Form 
ahwfelchen  — und  das  mufs  er  docli,  wenn  er 
auch  mit  Beyseitsetzung  alles  dessen,  was  etwa 
Bhythaiopöie  zur  lebendigen  Darstellung  des 
Gedichts  rnitwirktn  kann,  einem  gewissen  ekel- 
haften Einerley  ausweiclien  will  — so  erfor- 
dert es  schon  in  dieser  Hinsicht  keine  alltägliche 
Fertigkeit,  liier  seine  Kenntnisse  von  der  Lehre 
des  Rhythmus,  worüber  die  Hrn.  'l'beoretiker 
noch  so  uiamhos  in  Donkelheit  liefstii  und  hty 
welcher  man  selbst  durch  fleifsige  Abstrakcioiu-n 
nicht  zum  Ziel  gelangen  kann,  in  Anwendung 
zu  bringen.  Auch  in  Ansehung  dtrAhwcclis- 
lung  in  den  ^^udulatinnen  kemmt  der  draniaci- 
sche  Tonsetzer  noch  Itirliter  weg,  als  der  Ton- 
setzer  einer  Ballade.  Das  draiiiatischc  Gedicht 
besteht  aus  mehreren  einzelnen  Theileii,  die 
blus  duieh  den  Dialog  zu  eint  m (fajizcii  unti  r 
sich  verbunden  werden  ! dit  se  Verbindung  liegt 
also  ganz  aufser  der  Sphäre  des  Küiisth  rs  und  er 
darl  mithin  in  keiner  Üng-tlichen  V'ei Ir geidicit 
seyn , wie  er  dieselbe  erst  diircli  den  Aufwand 
seiner  Kunst  bewirken  und  die  verscbiedi  tu  ii 
Toiiartiii,  wie  ihm  solche  jedi  r einze-lne  (ie- 
saiig  zur  Piiiiht  uiacht,  durch  die  sanfte  Scliat- 
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tierungen  regelmäsiger  Ausweichungen  an  oin- 
ander  fügen  will;  da  hingegen  bey  der  Ballada 
ein  fortlaufender  Flufs  des  Gesangs  herrscht,  den 
der  Tonsetzer,  der  hier  wie  dort  zur  Abwechs- 
lung der  Tonarten  determinirt  wird,  nicht  un- 
terbrechen kann.  Soll  nun  seine  Arbeit  nicht 
das  trockene  Gepräge  der  Genealogie  der  Tonar- 
ten in  auf-  und  absteigender  Linie  schlechtweg 
an  sich  tragen:  so  mufs  er  hier  in  einem  weit 
holleren  Grade  zeigen,  dafs  er  Hannoniever- 
stäiidiger  sey  , d.  h.  er  mufs  die  Verbindung  der 
verschiedenen  Tonarten  auf  eine  Art  zu  bewir- 
ken suchen,  nicht  wie  ihm  solche  blos  der  todte 
Buchstabe  seines  Tonsysterns;  sondern  auch  der 
(feist  seines  Dichters  zum  Gesetze  macht.  Der  / 
Tonsetzer  des  Drama  hat  zur  Ilervorbringung  ” 
seiner  Tongcmählde  niclit  nur  das  ganze  weite 
Feld  der  lustriimentalrnüsik  vor  sich,  womit  er 
Wunder  thun  kann;  sondern  er  kann  auch  noch 
überdiefs  zu  lindern  Hülfsinittcln  seine  Zuflucht 
nehmen:  der  Tonsetzer  einer  Ballade  hingegen 
ist  hlos  auf  dasjenige  eingeschränkt,  was  ihm 
sein  Fortepiano  leisten  kann,  und  er  mufs  weit 
mehr,  als  jener,  auf  Reiz  der  Neuheit  denken, 
wenn  die  Farbengebung  nicht  ins  Matte  fal- 
len soll. 

Ob  nun  das  Gefühl  solcher  Schwierigkeit  cs 
sey,  wodurch  bisher  — dem  Apoll  sey  es  gedankt! 

— der  Flitgftischwarm  hloKtr  Empiriker  von 
Versuchen  dieser  Art  zurückgesch reckt  wurde, 
will  Rec.  nicht  untersuchen,  genug  wir  freuen 
uns  von  Herzen,  dafs  die  gute  Sache  dieser  inte- 
ressanten Coinpositionen  sogleich  in  Meisterhän- 
de gefallen  ist,  und  Rec.  weifs  es  daher  Hrn.  Z. 
lim  so  gröfsern  Dank  , dafs  er  schon  seit  einigen 
Jahren  diesen  Zweig  musikalischer  Conipositio- 
nen  seiner  besomlern  Aufmerksamkeit  wiiriiigto 
und  die  Bahn  so  nihnilicli  erweiterte,  die  seine 
Vorgänger  nur  mit  halbglücklichem  Erfolge  he- 
trelei!  haben. 

Um  de.u  würdigen  Hrn.  Verf.  zu  beweisen, 
dafs  wir  das  angezr  igto  W'erk  von  allen  Seiten 
mit  Aufmerksamkeit  und  ohne  Vhiriirrlieil  be- 
trachtet haben,  will  Rec.  dassc-lbe  niclit  nur  in 
allgt  meiner,  somlern  auch  in  detaillirter  An- 
sicht vor  das  Forum  der  Kritik  ziehen. 


Digitized  tjy  Google 


539 


1799. 

Schon  bey  der  ökonomischen  Einrichtung 
dieses  Tonstücks,  die  bekanntlich  sein  Vorgän- 
ger Herr  Andre  ganz  vernachlässigte,  zeigte 
Herr  Z.  eine  nicht  gemeine  Kinsicht.  So  lang 
auch  das  Gedicht  ist,  so  gesciiickt  wufste  es  der- 
selbe durch  seine  unterlegte  schöne  Klavierbe- 
gleitung einzurichten,  dafs  weder  der  Vortrag 
der  Singparthie  dem  Sänger  zu  iiiCihsain,  noch 
aber  durch  jene  eine  Ausdehnung  erhielt,  die 
den  Zuhörer  etwa  ermiiden  konnte.  Alan  fin- 
det darin  nicht  eine  einzige  überflufsige  Wieder- 
liolung  des  Textes,  nicht  ein  Uitoinel , das  blos 
in  fugam  vacui  auf  dem  Notenblatte  stände  oder 
dem  Texte  nicht  anpassend  wäre.  Die  Schreib- 
art ist  neben  ihrer  Gorrektheit  durchaus  rein  dra- 
matisch, nirgends  mit  dem  Kirchenstyl  tingirt, 
wie  die  Andre’sche  Coniposition,  die  Klavier- 
begleitung ist  ungekünstelt,  sprechend  und  an 
einigen  Stellen  äuserst  frappant  und  wenn  mau 
dem  V'erdienste  des  Hrn.  V^erf.  will  volle  Ge- 
rechtigkeit wiederlähren  lassen:  so  niufs  man 
überhaupt  sagen,  dafs  er  seinen  Plan  meisterhaft 
angelegt  und  mit  genialischer  Einsicht  und  vie- 
lem Flcifse  vom  Anfänge  bis  zum  Schlufs  aus- 
gefuhrt  habe. 

Rcc.  müfste  die  gehörige  Grenze  überschrei- 
ten, svenn  er  seine  Leser  auf  jede  einzelne 
Schönheit  dieses  Produkts  aufmerksam  machen 
wollte.  Auf  jeder  Seite  trift  man  schone  und 
erhabene  Stellen  an.  Meisterhaft  ist  die  Dar- 
stellung von  Lenorens  wilder  Phantasie  inson- 
derheit S.ii  und  folg.,  ganz  überraschend  der  eng- 
lische Tanz  in  den  holiercn  Oktaven  der  svei- 
chen  Tonart  fis,  als  Einleitung  zu  dem  Geister- 
tanze, ganz  originci  der  durch  vier  Takte  lau- 
fende Triller  in  den  tieferen  Tönen  unmittelbar 
nach  den  Worten:  „Jat  Ilorhzcilbttle  thut  sich 
auf,“  schauerlich  schön  der  enharinoiiischc  Gang 
vo:n  grofseu  A bis  ins  Contra  A zum  Ausdrucke 
der  Stelle  „und  liuil  tvar's  linier  ihr  herab  ver- 
schivttnden  und  versunken,“  höchst  frappa:it  und 
wahr  die  Stelle  „Gehnil!  Geheul!  aus  hoher  I.nft 
u.  s.  f-i  Verdopplung  der  Oktaven  im 

Diskant  eine  erschütternde  Wirkung  hervor- 
briugt. 


May.  540 

Mit  nicht  geringerem  Vergnügen  bemerkte 
Rec.  die  schöne  und  richtige  Declaination  in  die- 
ser Ballade  und  nur  eine  einige  Stelle  fiel  uns 
auf,  wo  den  Hrn.  V'erf.  sein  Gefühl  getauscht 
hat.  Sie  steht  S.  31  und  betrift  blos  den  Aus- 
druck der  Worte:  Still!  Klang  und  Sang!  Rec. 
betrachtet  sie,  und  gewifs  nicht  mit  Unrecht,  als 
ehien  raschen  Befehl  Wilhelms:  sie  erfordert  also 
keine  langsame  Bewegung;  sondern  vielmehr 
einen  älnilichen  Ausdruck,  dessen  sich  der 
Hr.  Verf.  immittelhar  auf  der  vorgehe:iden 
Seite  bey  dem  Befehl:  UinJ^liiurnacht  begrabt  den 
Jheib  u.  s.  f.  bedie:it  hat. 

Auch  hey  den  musikalischen  Afalereyen, 
worin  so:ist  so  viel  Geschmack  u:id  Reiz  der 
Neuheit  herrscht,  ist  einigemal  die  weise  Schran- 
ke übertreten  worden:  denn  olTeubar  hat  der  ma- 
lerische Ausdruck  in  der  Aliisik  eben  so  wenig 
mit  körperlichen  Gegenständen  z.  B.  mit  dem 
Klirren  eines  Sporns  S.  17  oder  de::i  Flügel  einer 
Thüre  S.  4a  zu  tliun,  als  mit  malerischen  Schil- 
derungen , die  der  Dichter  blos  als  Vergleichun- 
gen braucht,  um  seinen  Gedanken  mehr  I.icht 
zu  geben,  wie  z.  B.  S.  37  bey  der  Stelle:  wie 
Wirbelwind  im  Haselbusch  u.  f.  Rec.  würde  bey 
den  vielen  Vollkommenheiten  dieser  B.rllade 
diese  kleinerti  Flecken  nicht  gerügt  habet:, 
w'enn  er  es  nicht  für  Pllicht  hielt,  diesem  Lieb- 
lingsschriftsteller in  diesem  Fache  dadurch  einen 
freundschaftlichen  Wink  für  die  Zukunft  zu  ga- 
ben, und  aus  eben  diesem  Grunde  kann  er  auch 
den  Wunsch  nicht  unterdrücken , dafs  allzura- 
sche Abwechslungen  der  Tonarten,  besonders 
in  weit  entlegene,  nie  ohne  legelmäfsige  Ueber- 
gänge  möchten  in  Anwendung  gebracht  werden. 
In  der  pantomimischen  Schreibart  mag  die.se  AXa- 
nicr  immer  ilir  Bürgerrecht  behaupten:  aber 
nicht  alles,  w.as  hier  gilt,  gilt  auch  dort.  Auch 
Stellen,  wie  z.  B.  folgende  S.  4. 
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deren  Fehlerhafte*  in  die  Augen  fallt,  sobald 
man  sie  zergliedert  und  dann  die  Hauptklange 
betrachtet,  wie  in  beystehender  Zeile : 


wünschten  wie  in  folgender  besseren  Form  zu 
sehen: 


UtupikUloge« 


Rec.  kann  die  Feder  unmöglich  aus  der  Hand 
legen,  ohne  zugleich  auch  des  in  die  Augen  fal- 
lenden Verdienstes  Erwähnung  zu  thun  , durch 
welches  die  Hrn,  Verjegc-r  den  itinern  Werth 
dieser  Coinposition  durch  Ihre  typographische 
Eleganz  und  durch  die  nach  dem  englischen  Ori- 
ginal gestochene  Titel-  und  Schlufsvignette  er- 
höht haben.  jVföchten  sie  doch  hierin  viele 
Nachfolger  finden  und  die  Meisterwerke  braver 
k Xonsetzer  überall  durch  solche  äufserliche  Vor- 
züge geehrt  werden! 


Grand  Trio  pmir  U Pianoforle , arte  une  Clarintttt 
ou  Violon  et  Violonctlle,  roinp,  et  dtdiee  ä M. 
Ja  Comusse  de  Thunn,  par  L.  van  JUelhoven, 
Oeuvr.  XI.  a Vienne  chez  Mullo  et  Comp, 
(*  Fl.) 

Diese*  Trio,  da»  Stellenweise  eben  nicht 
leicht,  aller  doch  fliefsender  als  manche  an- 
dere Sachen  vom  Verf.,  ist,  macht  auf  dem  For- 
tepiano mit  der  Klavierbegleitung,  ein  recht  gu- 
tes Ensemble.  Derselbe  würde  uns,  bey  seiner 
nicht  gcwuhnlichen  harmonischen  Kenntnis  und 
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Liebe  zum  ernstem  Satze,  viel  Gute*  liefern, 
das  unsere  faden  Leyersachen  von  öfters  berühm- 
ten Miinnem  weit  hinter  sich  zurück  Jiefse, 
wenn  er  immer  mehr  natürlich,  als  gesucht 
schreiben  wollte. 


/S  Variationt  pour  le  Clavecin  ou  Pianofortc  sur  It 
Duo:  Die  Milch  ist  gesunder,  lire  de  rvpera: 
Der  Spiegel  von  Arkadien,  par  JVIr.  l'Abbe  Jos. 
Rob.  Suppan.  a Vienne  cliez  Artaria  et  Comp. 
(40  Xr.) 

Abgesehen,  dafs  das  unbedeutende  Thema 
alle  viermal  im  Haupttone  bleibt,  so  kann  inan 
— da  des  V'ariirens  nun  einmal  in  Deutschland 
kein  Ende  ist  — diese  Variationen,  da  sie  sehr 
gut  für  dies  Instrument  gcscluicbcn  sind,  mit 
gutem  Gewissen  auszeichnen.  No.  g und  lo,  wo 
Sopran  und  Bafs  in  der  Gegenbewegung  recht 
brav  gegen  einander  gearbeitet  sind,  verdienen 
insonderheit  zur  Uebung  empfohlen  zu  werden. 
Wir  fordern  den  Hrn.  Abt  hiermit  auf,  sich  ein- 
mal mit  einem  bedeutenderen,  dankbarem  The- 
ma zu  versuchen,  das  er  vermuthlich  sehr  gut 
bearbeiten  wurde. 


Kokxespomienz. 


Wien  den  i.  May  1793. 

Da  ich  Ihnen  vor  wenig  Tagen  über  Wiens 
vorzüglichste  Klavierspieler  schrieb,  gestand  ich, 
den  rülunlich  bekannten  _Joh.  Nep.  Hummel 
nicht  gehört  zu  ha'nen,  weil  er  gewöhnlich  nicht 
öllentlich  spiele.  Jetzt  habe  ich  ihn  gehört.  Ver- 
flossenen Sonntag  gab  er  zum  Vortheile  der  in 
unserer  Gegend  durch  die  IJeherschwemmung 
Verunglückten,  eine  musikalische  Akademie  in 
dem  grofseii  Saale  des  Augartens.  Er  führte 
ciue  Sinfonie  nebst  einem  zu  dieser  Gelegenheit 
verfertigten  Melodrama  von  seiner  Kum|iosi- 
tion  auf,  und  spielte  dazwischen  auf  dem  Piano- 
forte sehr  hübsch  komponirte  Phantasien.  Da 
alle  diese  Sachen  viel  Gutes  enthielten,  und  mit 
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•wirUicliem  Flc-ifse  gearbeitet  sinJ,  so  Itonnto  cs, 
zumal  buy  der  uncigtnmiCzigen  lobeuswürdigen 
. Absicht  des  Unternehmers,  an  Keyfall  nicht  leh- 
len.  Besonders  iieifsig  behandelte  er  eine  Fuge, 

’ die  am  Ende  dieses  Mcloelruma's  vorkömmt. 

Die  Direktion  über  diese  musikalische  Akademie 
■ führte  unser  beliebter  J g n a t z S ch  u p p a n z i g h, 
der  Unternehmer  der  so  zahlreich  besuchten 
Liebhaberkonzerte  im  Augartensaale,  von  denen 
Sie  schon  lange  ein  etwas  näheres  Detail  ver- 
langten, indem  Sie  ganz  richtig  urtheilen,  dafs 
dieselben  auf  den  hiesigen  Musikgeschmack  sehr 
viel  Einflufs  haben  mufsten.  Herr  Schuppan- 
zigh  giebt  im  grofsen  Augartensaale  die  schöne 
Jahreszeit  über  i*  bis  l6  Konzerte,  die  (was 
wohl  ganz  eigen  ist)  um  7 Uhr  früh  ihren  An- 
fang nehmen,  und  gegen  a Stunden  dauern. 
Aufser  den  blasenden  Instrumenten  und  Kon- 
trabässen, sind  alle  Partien  von  Dilettanten  sehr 
zalilreich  besetzt,  und  die  Genauigkeit,  mit  wel- 
cher alles  ausgefüliret  wird,  das  Feuer,  mit  dem 
Hr.  Schuppanzigh  jede  Komposition  in  ihr 
vortheilhaftes  Licht  zu  stellen  weifs,  dient  gc- 
wifs  jedem  Liebhaherkonzerte,  und  vielen  Mu- 
sikdirektoren, auni  Muster.  Man  hört  die  schwer- 
sten Sinfonien  von  Haydn  und  Mozart  mit 
einer  Deutlichkeit  und  Präcision  vortragen,  die 
jede  Schönheit,  welche  die  Verfasser  in  ihre  In- 
stru'mente  zu  legen  wufsten,  unübertrcdich  dar- 
stcllen.  Daher  fehlt  es  auch  nie  an  Zuhörern, 
die  hier  (so  wie  überall)  wohl  gute  Musik  zu  hö- 
ren wünschen,  aber  gröfstentheils  sehr  wenig, 
oder  gar  nichts  dafür  bezahlen  svollen.  Auch 
für  diese  Gattung  Leute  sorgt  Hr.  S.,  indem  er 
sich  von  jedem  Pränumerantea'  auf  4 Konzerte 
nur  4 Fl.  30  Xr.  hc-zahlcn  läfst,  und  ihm  dafür 
aj  Killets  üherläfst.  Dieser  äufserst  geringe 
Preis  versdiaft  ihm  daher  eine  Menge  Zuhörer, 
üie  immer  auf  neue  Musik  und  Virtuosen  spitzen, 
iiud  deren  Wunsch  auch  sicher  erfüllt  wird,  in- 
dem selten  ein  V'iituos  iu  W'ien  einige  Zeit  lebt. 
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der  sich  nicht  hier  hören  liefse;  so  wie  cs  wohl 
auch  wenig  Komponisten  in  unsrer  Stadt  giebt,  | 
die  nicht  ihre  Sinfonien  noch  im  Manuscripte  da  J 
aufführten.  Sie  sehen  also  aus. diesem  wenigen, 
dafs  dieses  Institut  für  die  Tonkunst  ungemeines 
Interesse  hat,  indem  sowohl  die  hiesigen  besten 
Sänger,  als  auch  Konzertspieler  und  Komponi- 
sten Hrn.  S.  aus  allen  Kräften  licystehen,  den 
hier  so  verdorbenen  Geschmack  in  der  Musik  zu 
verbessern.  Ich  habe  wirklich  Grund  zu  der 
Hoffnung,  dals  diese  Bemühungen  solcher  wa- 
ckern  Männer  nicht  mehr  ohne  Erfolg  bleiben 
werden;  denn  mancherlty  Erfahrungen  aus  den 
letzten  Jahren  überzeugen  mich  wenigstens  so 
ziemlich,  dafs  das  hiesige  Publikum  nicht  mehr 
in  einem  so  hohen  Grade  von  dem  Lirum  lamm, 
an  dem  es  sonst  so  viel  Geschmack  fand,  einge- 
nommen ist.  Vergleichen  Sie  z.  B.  nur  die 
Opern  und  Operetten,  welche  jetzt  hier  gefallen, 
oder  gleichgültig  aufgenommen  werden.  Nun 
genug  — Doch  noch  nicht.  Ehen  kömmt  ein 
Freund  zu  mir,  der  wieder  was  von  unserm  Va- 
ter Haydn  erzählt,  das  ich  Ihnen  nicht  ver- 
sohweigen  darf.  Haydn  führte  schon  wieder 
zwey  ganz  neue  Sinfonien  bey  dem  Grafen  F. . . . 
auf,  die  sehr  merkwürilig  sind.  Sie  gehören  zu 
seinen  votzügliclrsten , sind  sich  aber  so  wenig 
ähnlich,  dafs  man  über  die  aiifscrordcntliclic  Er. 
hndungskraft  des  Verfassers  ganz  in  Staunen  hin- 
gerissen wird.  Ein  hcsondtier  Geniezug  ist  fol- 
gender. Das  Rondothema  der  einen  fängt  sich  in 
B dur  an,  modulirt  auf  das  Natürlichste  in  A dur 
nach  wenig  Takten,  und  srhliefst  gleich  darauf  I 
wieder  eben  so  natürlich  in  B.  Ich  führe  Ihnen  | 
dies  im  einzelnen  .an  nicht  etiva  nur  weit  es 
sonderbar  und  neu , sondern  weil  cs,  bey  dieser 
Sonderbarkeit  und  Neuheit,  so  delikat,  so  zwcck- 
niUfslg,  so  hinreifsend  behandelt  ist  — Lehe 
doch  noch  recht  lange , guter  alter  Vater 
Haydn!  — — 


LEIPZIG,  BEI  OKEiTKorr  e»o  iiaictel. 
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Nachrichten. 


Utier  den  Zustand  der  Musik  in  Kopenhagen. 

Der  Musikzustand  ist  in  Kopenhagen  blühen- 
der, als  man  es  sich  auswärts  wohl  vorstellen 
möchte;  und  es  giebt  gewifs  wenig  Städte,  wo 
so  viel  für  den  Genufs  des  Musikliebhabers  ge- 
schieht, als  hier.  Aufser  dem  Königlichen  Na- 
tionaltheater,  wo  wöchentlich  zwey  Operetten 
gegeben  werden , giebt  es  hier  eine  Menge  von 
Klubs,  die  wöchentlich  ihr  Concert  haben  und 
wovon  die  vorzüglichsten  der  harmonische 
Klub  und  die  Königliche  musikalische  Aka- 
demie sind.  Die  Königliche  Kapelle  veranstal- 
tet zum  Besten  ihrer  Wittwenkasse,  von  deren 
Einrichtung  ich  weiter  hin  noch  sprechen  wer- 
de, zwey  vorzüglich  gute  Concerte , und  da  es 
an  durchreisenden  Virtuosen  auch  nicht  mangelt, 
so  würde  vielleicht  das  Publikum  zu  sehr  gesät- 
tigt werden,  wenn  nicht  der  glückliche  Umstand 
hier  eiaträte , dafs  während  der  vier  Sommermo- 
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nate  sowohl  Theater-  als  übrige  Musik  aufhärt, 
und  so  das  Publikum  aufs  neue  gereizt  würde. 

Die  Königliche  Kapelle  ist  hinlänglich  stark 
und  bis  auf  einige  wenige  Instrumente  gut  be- 
setzt, und  da  sie  das  Glück  hat,  in  ihrem  Chef, 
dem  Oberhofmarschall  Hauch,  einen  Mann  zu 
besitzen , der  Künste  und  Wissenschaften  liebt 
und  schätzt,  und  in  den  Letztem  sich  mit  Glück 
hervorgctlian  hat,  so  leidet  es  keinen  Zweifel, 
dafs  auch  dem  Mangelnden  mit  der  Zeit  abgehol- 
fen werden  wird  *).  Sic  bat  an  dem  Herrn  Con- 
certmeistcr  Schall  einen  sehr  braven  und  ge- 
schickten Anführer,  der  mit  diesem  Talent  zu- 
gleich das,  eines  geschickten  Komponisten  und 
geschmackvollen  Soluspielers  vereinigt.  Er  hat 
unstreitig  viel  zu  der  braven  und  meisterliaften 
Execution  des  Orchesters  beygetragen,  so  dafs, 
wenn  alles  Uebrige  demselben  entspr.äche,  dem 
Kunstkenner  wenig  mehr  zu  wünschen  übrig 
bliebe.  Nur  ist  es  Schade,  dafs  der  Ort,  wo 
man  die  Kapelle  fast  einzig  und  allein  hört,  nem- 
lich  das  Theater,  durch  seine  fehlerhafte  Bau- 


Anmerkung. 

*)  Ueber  die  Verdienste  des  Herrn  Kapellmeister  Kunzen  um  die  Musik  in  Kepenhagen  belialten  w'r  uns  vor,  ein 
andermal  besonders  in  sprechen.  Von  einem  Manne,  wie  Er,  lafsi  sich  nicht  wohl  in  einer  kerzen  Ccberslcht  re- 
den. Man  erfüllet  entweder  das  nicht,  was  man  ihm,  oder  man  ebetfüllet  das.  was  man  der  kurzen  Ueber'ichi 
schuldig  ist.  Nur  das  erlauben  wir  uns  hier  beyzufugen.  Es  ist  ein  wahrer  Verlust  für  Deuts. hiand.  dafs  die 
Werke  dieses  Mannes,  im  Vergleich  mit  andern  von  weit  geringerm  Gehalt,  So  wenig  bekannt  sind.  Nur  seine 
frühem  Opern  und  besonders  sein  Winzerfest  hOrt  und  liebt  man  auf  unsern  Theatern,  und  glrithwoiil  hat  der 
Komponist  in  diesem  letztem  inelir  drin  Zeitgeschmack  nachgegebrn,  als  Seinen  liervcrstechcndtn  Genius  frey 
walten  las.sen.  Welt  tnehz  ist  dies  leutere  geschehen  in  den  Opern,  welche  er  in  den  letzten  drey  Jahren  ge- 
schrieben, und  deren  Titel  wir  lierseuen.  IhmmeUs/itden  (das  Geheimnis)  aus  dem  Französischen ; J)r<iee<tuk- 
Stn.  (la.  wie  das  nun  UhersetienI’  die  Puppe,  die  auch  was  mitbtingt)  dänisches  Original;  Jokejen  (der  Jnkey) 
aus  dem  PranzOsisthen;  Frii  FjrgaJ . eine  grofse  heroische  Oper  von  dem  rühmlich  bekannten  ftichicr  Prof. 
Baggesen;  und  endileh  Naturtne  Rött  (die  Stimme  der  Natur)  nach  dem  Französischen  — welche  leizirre,  v 
so  viel  wir  wissen,  bis  jetzt  noch  nicht  aufgeführt  isL  Allo  diese  Werke  sind  in  Kopenhagen  mit  dem  ausge- 
zeiclmettten  Beyfall  anfgenommen  wurden,  Aufserdcin  hat  Kunzen  noch  zwey  Oratorien  gcsclirieben , von  de- 
nen CI  dal  eine  für  seine  voliendetste  Arbeit  hllu  d.  Re  da  kt. 
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art,  alle  muslkalicche  Wirkung  sdiwUclit  und 
dämpft,  so,  dafs  der,  welcher  nicht  Gelegenlieit 
hat,  sie  bey  Hofe  zu  hören,  sich  eine  falsche 
Vorstellung  von  ihrer  Wirkung  machen  mufs. 
Die  Virtuosität,  eine  Krankheit  der  mehresteii 
Kapellen,  weil  die  Virtuosen  selten  gute  Urche- 
»terspieler  sind,  ist  hier  nicht  sehr  im  Schw^p- 
ge:  doch  haben  wir  in  dem  Herrn  Prolcssor 
Lern,  den  Herren  Timroth,  Barth,  Seid- 
1er,  Schicht  etc.  Männer,  die  uni  so  mehr 
Achtung  verdienen,  da  sie  auch  im  tlrchester 
ihren  Platz  mit  Ehren  Behaupten,  und  fern  von 
anmafsendeni  Stolz  sind,  der  so  lange  diese  Klas- 
se von  Künstlern  geschändet  hat.  Hier  glaube 
ich  ist  auch, der  Ort,  wo  ich  von  einem  hoff- 
nungsvollen jungen  Künstler  mitNaraen  Weise 
Meldung  thun  mufs,  der,  obgleich  er  nir/it  zur 
Kapelle  gehört,  docli  eine  der  schönsten  Zier- 
den der  Kunst  ist.  Er  ist  unstreitig  einer  der 
ersten  Klavierspieler,  die  exisfiren,  und  vereint 
in  seinen  Phantasien,  die  Kunst  eines  Seb. 
Bachs  mit  Mozarts  unerschöpflichem  Genie. 
Sollte  es  ihni  gelingen,  dem  Letztem  in  Absicht 
des  Geschmackes  gleich  zu  werden,  so  bliebe  der 
Kunst  nichts  mehr  zu  erreichen  übrig.  Von  sei- 
nen meisterhaften  Kompositionen  ist  bis  jetzt  nur 
eine  Sammlung  von  Sonaten  lierausgekommen. 
Zu  seinen  vortreflichcn  Orchestersinfooien  hat 
er  leider  keinen  Verleger  finden  können,  ob  er 
sie  gleich  V'erschiedenen , unter  andern  dem 
Herrn  Andre  in  Offenbach  uneutgcldHch  angc- 
hoten  liat.  Die  Herren  sind  zu  beschäftigt  mit 
Nachdruck  und  finden  ihren  Vortbeil  besser  bey 
der  leichten  Waare,  die  sic  zu  ihrer  und  der 
Kunst  Schande  nur  zu  sehr  verbreiten , als  dafs 
sie  dem  guten  Künstler  Gelegenheit  verschaffen 
sollten,  seine  Geistesprodukte  in  die  Welt  zu 
bringen  *)• 
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Unter  den  fremden  Virtuosen , die  sich  hier 
in  den  letzten  4 Jahren  ausgezeichnet  und  Glück 
gemacht  haben,  bemerke  ich  besonders  Herrn 
Lauska,  einen  fertigen  und  geschmackvollen 
Klavierspieler!  die  beyden  geschickten  Harmo- 
nicaspielerinnen  Mad.  Westenholz  und  Dem. 
Kirchgäfsner,  die  liebliche  Violinsptelcriii 
Mad.  Gehler,  (ehemalige  Dem.  Crük)  die 
beyden  kleinen  Pixis,  die  manche  Männer  von 
Verdienst  übertreffen , und  die  beyden  berühm- 
ten Berliner  Kammermusiker  Bähr  und  le 
Brun.  Da  hier  nun  die  Einrichtung  getroffen 
ist,  dafs  die  Fremden  sich,  ehe  sie  zu  Gehör 
kommen  — die  Singenden  und  Klavier-  oder 
Harfenspieler,  beym  Kapellmeister,  die  übrigen 
Instriimentalistcn,  beym  Coiicertmeister  müssen 
hören  lassen:  so  kommen  inittclmUfsige  Talente 
nur  selten  zu  Gehör.  Ich  glaube  daher  bey  die- 
ser Gelegenheit  eine  gute  That  zu  thun,  wenn 
ich  den  halben  Virtuosen  von  einer  kostbaren 
Reise  abrathe  und  ihnen  die  Versicherung  gebe, 
dafs  sie  hier  nur  Zeitj  Mühe  und  Geld  ver- 
lieren. 

Aiifser  den  Concerten,  die  durch  Fremde 
veranlafst  weiden,  gieht  es  bey  Hofe  keine  Con- 
certe  als  in  der  stillen  Woche,  wo  drey  Abende 
hindurch  Oratorien  gegeben  werden.  Die  Samm- 
lung von  sulchen  Musiken  ist,  nicht  sowohl  ih- 
rer Anzahl,  als  ihrem  Innern  Gehalte  nach  äu- 
fserst  schätzbar,  und  ich  sage  wohl  nicht  zu  viel, 
wenn  ich  behaupte,  dafs  kein  Orr  in  Europa  eine 
solche  Anzahl  von  geistlichen  Musiken  besitzt, 
die  in  aller  Hinsicht,  sowohl  von  Seiten  des 
Textes,  als  der  Musik,  den  Kunstkenner  be- 
friedigen. 

So  sehr  nun  auch  das  Publikum  Musik  liebt, 
so  hält  es  doch  äufserst  schwer,  im  Theater  sei- 
nen Geschmack  zu  befriedigen , indem  es  zu- 


aj  l^cy  d'cser  Gelegenheit  erinnere  Ich  mich  des  verstorbenen  Commerzicnraths  Hummel,  der  m'ch  versicherte, 
dafs  <r  es  dtn  Noten,  pi'gteioh  er  nicht  musikalisch  srjr,  schon  an  der  Physiognomie  ansShev  ob  sie  filr  seinen 
Handel  tangien  oder  nicht.  Auf  Mosart  war  er  sehr  ulrl  zu  .spreeben,  und  rfllfmte  sicli  verschiedene  Werke 
ihm  inrückgeschickt  za  haben;  (der  gute  Mann  ahndete  d.nnals  noch  nicht  das  Gluck,  d.is.  freylich  erst  nach 
seinem  Tode,  seine  Sachen  machen  wurden^  da  hingegen  waren  ihm  Pichl  und  Plcyel  die  grCfsten  Stützen 
der  Kunst.  \'on  diesen  ihren  Conipositioneri  machte  er  oft  3 Auflagen,  und  das  war  ihm  der  grJistc  Beweis 
für  ilite  Kunst.  Der  Verfasser. 
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gleich  mit  der  guten  Musik,  auch  ein  gute«  und 
interessantes  Sujet  verlangt.  Da  dies  nun  eine 
seltene  lürscheinung  ist,  so  geschieht  es  nur  zu 
oft,  dafs  Stücke,  die  auswärts  schon  Kiif  hal>cn, 
hier  durchfallcn.  Ein  solches  Schicksal  hatten 
z.  B.  derAomg  Thtodor,  D i t ters  d orfs  Bc/rng 
durch  A ierglauten , Naumanns  Elisa , Mo- 
zarts ebsi  fan  lulle,  Sacchini's  Evtlina  u.  d.m. 
Seihst  LUta  hält  sich  nur  so  eben.  Mozarts 
yaubtrßuU , so  sehr  mau  auch  die  schöne  Musik 
liebt,  wagt  man  niclit  dem  Publikum  aufzuti* 
sehen;  viel  weniger  die  übrigen  Schikaneder- 
schen und  andern  sinnlosen  Wiener  Produkte. 
Man  ist  daher  geuothigt,  sich  auf  Originale  und 
französische  Uebersetzungen  eioziischränken. 

Ehe  ich  diese  Nachrichten  endige,  tnufs  ich 
Ihnen  indessen  doch  noch  Einiges  von  einem 
sehr  wohltliätigcn  Institut,  nemlich  von  derKa- 
pell-  Wittwenkasse  melden.  Die  ganze  Ein- 
richtung hat  man  unserm  vorigen  braven  Kapell- 
meister Schulz  zu  verdanken,  der  vor  nngc- 
Talir  7 oder  8 Jahren  den  glücklichen  Einfall  mit 
seinem  gewöhnliclien  Eifer  für  das  Gute,  zur 
Keife  brachte,  so  dafs  jetzt  schon  drey  Wittwen 
Ursaclie  haben , sein  Andenken  zu  segnen.  Sie 
unterscheidet  sich  darin  sehr  vortheilhaft  von  der 
Wiener  Wittwenkasse,  dafs  es  keines  Zuschus- 
ses bedarf,  der  für  Leute,  die  kein  V'ermögen 
und  nur  geringen  Gehalt  haben,  sehr  drückend 
seyn  mufs.  Der  Beytrag,  den  die  Mitglieder 
der  Kapelle  alle  Jahre  zu  erlegen  haben,  ist  sehr 
;mifsig.  Man  giebt  alle  Jahre  zwey  grofse  Kon- 
zerte , deren  Ertrag  mit  den  übrigen  zufälligen 
Accidenzien  ein  Kapital  von  gooo  Itthlrn.  einge- 
bracht  hat,  wovon  schon  drey  Wittwen  versorgt 
werden.  Der  Anschein  ist  wenigstens  da,  dafs 
in  Zeit  von  S oder  lo  Jahren  da*  Kapital  so  an- 
steigeu  kann,  dafs  das  Institut  für  alle  Unfälle 
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gedeckt  *eyn  wird,  und  man  alsdann  vielleicht, 
im  Stande  ist,  den  Gehalt  der  Wittwen  zu  er- 
höhen »). 


^Nachlrag  zu  den  im  a^.  Stück  lies.  Zelt,  aiigeßihrb 
len  fremden  Virtuosen,  ivelche  sich  in  Leipzig  üf- 
ftnllich  haben  huren  lassen. 

Die  Konkurrenz  der  fremden  Virtuosen  war 
gegen  das  Ende  der  Ostermesse  sehr  beträchtlich 
— zu  unserm,  aber  freylich  nicht  zu  ihrem 
Voltheil.  Wir  hörten,  aufser  den  schon  ge- 
nannten, 

1)  Herrn  Hübsch,  Bafssänger  vom  Des- 
säuischen  Theater.  Er  machte  uns  zuerst  mit 
einigen  Stücken  aus  der  Oper  des  Herrn  v.  Lieh- 
tenstein,  Baihmendi,  bekannt:  hatte  aber  in  so 
fern  nicht  glücklich  gewählt,  weil  gerade  die  vor- 
getragenen Sätze  nur  auf  das  Theater  berechnet 
sind,  und  mir  da  die  gehörige  Wirkung  thun 
können.  Wir  iremerken  bey  dieser  Gelegenheit, 
dafs  der  Herr  v.  L. ich te ns tein  diese  seine 
erste  Oper  jetzt  gänzlich  umarbeitet. 

»)  Hrn.  Wölfl,  von  dem  in  diesen  Blältem 
schon  gesprochen  worden  i-t.  Da  nur  wenig 
Liebhaber  seinem  ersten  Konzert  hatten  beywoh- 
nrn  können,  so  gab  er,  nach  dem  allgemeinen 
Wunsche,  noch  eins,  und  leistete  auch  hier  Je- 
dermann  vollkommanes  Genüge. 

' 3)  Die  Herren  Giordoni,  Folchini  und 

Frerardi  gaben  gemeinschaftlich  ein  Konzert 
zu  dem  sie  durch  ziemlich  pomphafte  .Ankündi- 
gungen ein  geneigtes  Publikum  einluden,  und 
durch  erhöhete  Preise  der  Entree  die  Erwartung 
gleichfalls  zu  erhöhen  suchten.  Sie  bemühet 
sich  die  kleine  Gesellschaft,  welche  ihrem  K»n- 


Anmerkung. 


’)  Kinc  a’mliclie  loVtnswJr.lige  Annalt  best.htt  Ircr  in  I.eiprig.  Die  GesclUcbaft  der  Mueker  des  tro.'ien  Con- 
cen.  g!cl)t  iabiücli  ein  C'onceri,  wo\o  i dii;  kinnabine  jleiclifalll  zu  einem  Fond,  zur  l'meismuun"  dir  Vur’l  er 
<F«ir  r;e-cll}cli.ift.  weii.i  »ic  all  geworden,  oder  itcrtn  fVittwen , bestimmt  ist.  D.u  laipzig,  r'Sv!  lii  in  .Ls 
diigleIrJini  wohlti  fii^ge  Anscdl^  .so  gern  hegt  und  uiitcrsiüizt,  thui  t«  auch  bey  ditSer,  und  >v  id  cs,  wie  ja 
mdil  zu  ItotTvii  stehet,  iu  Zokuuh  uocli  iiuhr  Uiuii,  d.  Ifedakt. 
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zeit  beywohnete,  zu  untedialten  mit  sein  mittel-  ' 
nülsigem  Mandolinenspiel,  mit  sehr  geringem 
Gesänge  und  mit  sehr  schlechter  Viola  anglaiu 

wie  die  Herren  ihre  ganz-gewöhnliche  Leyer 

nannten.  An  einem  hübschen  Soininerabend, 
von  der  Strafse  herauf  und  in  sattsainer  Entfer- 
nung, mag  sich  dies  Instrument  und  sein  Spie- 
ler nicht  ganz  übel  ausnehraen;  aljer  in  solcher 
Nähe,  wo  man  gezwungen  ist,  das  Jämmerliche 
des  Vortrags  des  letztem,  und  das  Unreine  der 
Stimmung , das  Klappern  der  Tasten  des  erstem 
zu  vernehmen,  war  alles  fast  unerträglich.  Wir 
•würden  diese  Herren  in  der  Anzeige  recht  gern 
übergangen  haben,  wenn  wir  nicht  glaubten, 
es  würde  endlich  einmal  Zeit,  das  Unwesen, 
das  dergleichen  Leute  mit  dem  Vertrauen  und 
jnit  dem  Beutel  des  Publikums  treiben,  zur  Spra- 
che zu  bringen.  Sind  cs  nicht  gerade  sulche 
Personen,  welche  allgemeines  Mifstrauen  gegen 
reisende  Künstler  erregen?  Sind  nicht  gerade 
jetzt  durch  die  politischen  Verhältnisse  so  viele 
würdige  Männer  gezwungen  zu  reisen , um  zu 
leben  zu  haben?  Müsseu  diese  picht  unter  je- 
nem Mifstrauen  leiden?  Und  kann  man  es  einem 
Publikpm,  das  so  oft  getäuscht  ist,  gerade  hin  , 
verargen,  wenn  es  sich  von  aller  Unterstützung 
reisender  Virtuosen  immer  mehr  zurückziehet? 
Wann  wird  man  doch  dergleichen  Leute  über- 
zeugen, dafs  es  nicht  nur  sicherer,  sondern  auch 
unendlich  ehrenvoller  bleibt,  wenn  man  nun 
einmal  durch  unglückliche  V'erhältnisse  in  die 
Welt  geworfen  ist,  den  Pflug  und  Dreschflegel 
zu  ergreifen,  den  man  gut  führen  würde,  als 
den  Violinbogen,  den  man  so  schlecht  tührt!  — 
ferner  hielt  sich  einige  Zeit  hier  auf 
4)  Der  Herr  Musikdirektor  Schwenke,  und 
indessen  Gesellschaft  der  Violinspieler  Herr 
^^rtmann,  beyde  aus  Hamburg.  Sie  gäben 
zwar  kein  öfientliches  Konzert,  machten  aber  , 
inehrern  Kennern  und  Freunden  der  Tonkunst 
das  Vergnügen , sie  und  ihr  Talent  näher  ken- 
nen zu  lernen.  Hr.  Schwenke  ist  dem  Publi- 
kum als  sehr  braver  Komponist  für  das  Klavier 
längst  bekannt:  aber  wir  wünschten,  dafs  er 
auch  eben  so  sehr,  und,  wenn  wir’s  sagen  soI- 
len,  wie  wir’s  meynen  — noch  mehr,  als 
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gründlicher,  origineller,  geistreicher  Klrchen- 
komponist  bekannt  wäre.  Einige  Kircbenkanta- 
ten,  welche  Herr  Kapellmeister  il  i 1 1 e r von  des 
Herrn  Schwenke  Komposition  hier  aufführte, 
berechtigen  uns  nicht  nur  zu  diesem  Urtheil, 
sondern  fordern  uns  dazu  auf.  Es  gehört  unter 
die  grofsen  Seltenheiten  unsrer  Tage,  bey  so 
treflicher  Musik,  zugleich  so  sorgsame,  ge- 
schmackvolle Behandlung  des  Textes  zu  finden, 
als  Herr  Schwenke  iu  geben  pflegt.  Sehr 
rühmliche  Erwähnung  verdient  auch  der  wacke- 
re junge  Violinspieler  Hartmann,  ein  Schüler 
von  dem,  als  Komponist  und  Violinspieler  so 
rühmlich  bekannten  Romberg  in  Hamburg. 
Ueberdies  hat  Hr.  H.  unter  Paris,  dem  ehema- 
ligen Direkteur  der  französischen  Operette  in 
Hamburg,  der  jetzt  mit  Martin  (dem  Verf.  der 
Gösa  rara  u.  s.  w.)  in  Petersburg  der  Oper  vorste- 
het  und  ein  Direkteur  ist,  wie  es  deren  wenige 
giebt.  Herr  H artman  n tritt  fest  in  diesesMan- 
nes  Fufstapfen.  Eine  unerschütterliche  Festigkeit 
in  Takt  und  Ton,  eine  wioderhaltende  Kraft  im 
Vortrag,  eine  seltne  Reinheit  und  Präcision,  eine 
kalte  Ueberwindung  grofser  Schwierigkeiten  im 
Spiel  — das  sind  seine  Vorzüge;  wobey  er  sich 
zugleich  nicht  wenig  Annehmliehkeit  und  Deli- 
katesse für  das  Solo  zu  bewahren  gawufst  hat. 

5)  Madame  Gan-dini,  eine  Violinspielerin 
und  Schülerin  von  Viotti's  Meister  — Pug- 
nani.  Festigkeit,  Reinheit,  Deutlichkeit  des 
Tons,  Annehmlichkeit  und  Eleganz  des  Vor- 
trags ohne  Ueberladung  und  Verschnorkeley, 
Kraft  des  Bogensund  Ausdauer  in  anstrengenden 
Schwierigkeiten  ohne  Derbheit  und  Rauhigkeit, 
viel  Männliches  ohne  Verleugnung  zarter  Weib- 
lichkeit — kurz,  die  Manier  der  Franzosen  in 
ihren  besten  Zeiten,  erwarben  dieser  Virtuosin 
allgemeine  Achtung,  allgemeinen  Beyfall.  Auch 
sie  gab,  nach  dem  W uusch  der  Liebhaber,  noch 
ein  zweytes  Konzert. 


Rzcznsiomxk. 


Hiigars  Klage  in  der  IVüsti  Bersata,ßir  eine  Sing- 
stimme  mit  Klavierbegleitung , in  Musik  gesetzt 
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»on  /.  R-  Ztimsleeg.  Leipzig  bey  Breitkopf 
und  Härtel.  J5  S.  in  längl.  gr.  Fol.  (Preii 
13  Gr.) 

Die  Empfindungen  einer  an  sich  unglückli- 
eben  Mutter  bey  dem  Hinschinaclitcn  ihres  ein- 
zigen Lieblings  an  einem  öden  verlassenen  Orte, 
■wie  sich  dieselben  bald  in  den  wehmuthsvollsten 
Unterredungen  mit  ihrem  sterbenden  Kinde, 
bald  in  heifsen  Thränengebeten  zur  Vorsehutig, 
bald  in  Ausdrücken,  die  an  V'erzweiHung  gren- 
zen, bald  wieder  in  Vorstellungen  einer  noch 
möglichen  Errettung  äufsern,  welche  das  zärtli- 
' che  Mutterherz  gerne  mit  ihrem  eigenen  Tode 
erkaufen  möchte  — wahrlich  diefs  ist  einer  der 
erhabensten  Gegenstände,  womit  ein  Tonsetzer 
seine  Muse  beschäftigen  kann:  aber  eitie  Reihe 
solcher  Empfindungen  gleichsam  aus  der  Seele 
einer  solchen  Mutter  hcrauszuschreiben,  und  sie 
in  einem  edeln  Style,  mit  VVärme  und  Leben,  in 
Tönen  darzustellen,  das  ist  nur  Sache  eines 
Tonsetzers,  der  mit  dem  Zauberstabe  seines  Ge- 
nius die  verborgenen  Kräfte  seiner  Kunst  sich 
nach  Willkühr  dienstbar  machen  kann. 

Hat  nun  die  Ueberzeugiing  von  unserm  er- 
sten Satze  bey  Hrn.  Z.  die  Entschliefsung  zur 
Composition  dieses  erhabenen  Gedichts  zur  Rei- 
fe gebracht:  so  kann  man  ihm  schon  die  Wahl 
scines*5iijets  als  Verdienst  anrechnen  und  fühlte 
et  sich  stark  genug,  dies  kleine  reizende  dichte- 
rische Gemälde  in  Musik  zu  setzen:  so  können 
wir  das  als  einen  Beweis  anschen,  wie  genau 
Hr.  Z.  mit  der  Individualität  seines  Genie’s  be- 
kannt ist  und  wie  bestimmt  er  diejenige  Sphäre 
seiner  Kunst  kennt,  worin  er  am  glücklichsten 
arbeitet  — ein  Gefühl , das  wir  gerne  einem 
grofsen  Theil  unserer  heutigen  Tonsetzer  wün- 
schen möchten,  die  in  dem  weiten  Gebiete  der 
Kunst  gleichsam  wie  Abentheurer  herumschwär- 
men, bald  in  dieser  bald  in  einer  andern  Gat- 
tung ihr  Licht  wollen  leuchten  lassen , und  die 
dennoch  nie,  oder  wenigstens  nach  langem  müh- 
samen Umberirren  auf  denjenigen  Punkt  kum- 
imn,  wo  sie  mit  Ehre,  Ruhm  und  Beyfall  die 
Früchte  ihres  Fleifses  einerndten  können.  Die 
Muse  hat  zwar  ihre  Launen , aber  gewifs  da  am 
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wenigsten,  wo  man  die  Gegenstände  genau 
kennt,  die  sich  unter  die  individuellen  Gesetze 
seines  Genie's,  seiner  Kunstfertigkeit,  iinil 
wenn  ich  hinzusetzen  darf,  seihst  seines  Tempe- 
raments und  seines  Empfindungsvermögens  brin- 
gen lassen.  Jo mc 1 1 i sagte  einst  zu  einem,  der 
ihn  fragte,  warum  er  nicht  mehrcres  für  die  Kir- 
che schreibe:'  dazu  bin  ich  nicht  geichaJJ'cn,  un.l 
mit  Beschämung  sehe  ich  selbst  auf  Jas  Wenige, 
das  ich  auf  Befehl  meines  I’urslen  fiir  sic  schrei- 
ben mufste. 

Doch  wir  kehren  zu  unserm  Hrn.  Verf.  zu- 
rück! Dieser  zeigt  hier  sein  grofses  Talent  von 
einer  neuen  Seite,  nehmlich  dadurch,  dafs  er 
bey  diesem  15  Seiten  langenSingstücke  eine  Ein- 
heit der  Tonart  Jäeobachtete,  die  für  die  darin 
herrschende  Einheit  der  Empfindungen  nicht 
passender  seyn  könnte,  und  der  Ausdruck  der- 
selben iat  so  voll  Erhabenheit  und  Natur,  der 
Periodenbau  so  rcgelmäfsig,  die  Deklamation  so 
richtig  und  die  Farbengebung  so  düster  und 
schauerlich  schön,  dafs  der  Hr.  Verf.  wo  nicht 
sich  selbst,  doch  gewifs  die  Erwartung  eines  je- 
den noch  übertroifen , der  mit  diesen  wenigen 
Bogen  sich  vor  sein  Klavier  gesetzt  hat.  Die- 
ses  Urthcil  im  allgemeinen  kann  man  auf  jede 
einzelne  Stelle  anwenden  und  Rec.  würde  cs 
schwer  fallen,  zu  bestimmen,  welcher  er  den 
Vorzug  vor  der  andern  einräumen  sollte,  und 
es  kommen  Stellen  darin  vor,  wo  selbst  die  Pau- 
sen von  so  grufser  Bedeutung  sind,  als  die  wirk- 
lichen Töne.  Hätten  wir  etwas  zu  wünschen: 
so  wäre  es  dies,  dafs  Hr.  Z.  in  den  Coloraturen 
des  Gesangs  etwas  mehr  Vorsicht  gebrauchte. 
Folgende  Stellen  nöthigten  uns  diesen  stillen 
Wunsch  ab.  S.  r.j  und  folg. 


uml  sein  riei.ne  wol  - ken 


Auch  möchten  S.  G der  zweyte  und  folgen- 
de  Takte  eine  schicklichere  und  reinere  Harmo 
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nie  vertragen.  Schllcfiilich  bemerten  wir  noch 
die  ZweydeutigLcit,  die  sich  S.  u durcii  einen 
Druckfehler  eingeschlichen  hat,  wo  gleich  vor 
der  erstenNote  der  Klavierbegleitung  das  daselbst 
befindliche  b,  wie  in  derSopranstimme  iu,  (]  ver- 
wauclelt  werden  niufs. 


Six  Quntuors  pour  dtux  l^iolons,  Alto  tt  Baste,  par 
C.  F.  Almtyda  au  senict  du  Roi  d'Ftpagne. 
Op.  a.  Prem.  L.ivr.  i Paris  chez  Pleyel,  Au- 
teur  etc.  (Prix  7 Liv.  to  S.) 

Was  diese  Quatuors  einer  gewissen  Gattung 
von  I.iebhabern , auf  welche  P I eyel , als  Her- 
ausgeber, ohne  Zweifel  wird  Rücksicht  genom- 
menhaben, vornehmlich  empfehlen  könnte,  ist 
die  ausnehmende  Leichtigkeit,  mit  der  sie  durch- 
aus in  allen  Stimmen  gesetzt,  und  zu  executie- 
ren  sind.  Eine  heut  zu  Tage  sonst  seltne  Er- 
scheinung! 

A 1 m e y d a scheinet  darin  P 1 e y e 1 s leichten 
Styl,  worin  dieser  seine  frühem  Werke  geschrie- 
ben hat,  nachahmen  zu  wollen;  bleibt  aber  noch 
weit  unter  dem  Original.  Sein  Satz  der  Mittel- 
Stimmen  und  des  Basses  ist  noch  nicht  ausgebil- 
' det  und  bündig  genug,  und  der  Gang  der  Har- 
monie, samt  der  Art  zu  inoduliren,  nicht  immer 
am  richtigsten  und  auserlesensten.  Es  fiel  uns 
ungemein  auf,  gar  kei n R on do  in  diesen  Qua- 
tiiors  zu  finden ; statt  dessen  schliefset  jedes  der- 
selben mit  einem  Allegro,  das  beynahe  ganz 
dem  Sinfonienstyl  gleich  kommt.  Dieser  Ton- 
setzer  thiit  demnach  hierin,  wo  andere  zuviel 
thun , vielleicht  zuwenig.  Dagegen  hat  der- 
selbe eine  bey  uns  selten  gewordene  Art  von 
Tonstiick,  die  Gavotte,  im  dritten  Quatuor  als 
tinta  Milteisatz  angebracht. 


piiotiior  pour  Flute,  Mohn,  Alto  et  Basso,  eo;n- 
' pose- par  Vogel,  üeuvr.  36.  4 Bronsvic  au 

iMagasiu  dt  Music|ue  a la  Hohe.  (Pr.  a Gr.) 

Dieses  riotenquatuor  aus  G dur  gleichet 
clier  einer  Caprice,  als  einem  ordentlichen  Ton- 
stucke. Dtun  alle  Augenblicke  kommen  im  er- 
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sten  und  letzten  Stücke  (das  mittlere  Stück,  eine 
Romance,  ausgenommen)  Fermaten,  Ruhepunk- 
te, Veränderungen  des  Zeitmaafses  und  über- 
haupt unzusammenhängende  Stellen  vor.  Schon 
diese  Umstände,  ohne  die  vielen  Arpeggien  und 
Sprünge,  mit  denen  der  Flötenspieler  zu  käm- 
pfen hat,  in  Anschlag  zu  bringen,  erschweren 
die  Production  desselben  , der  sehr  leichten  und 
gemeinen  Begleitung  ungeachtet,  nicht  wenig, 
und  werfen  sowohl  die  Spielenden  als  Zuhären- 
den  aus  ihrer  behaglichen  Lage,  in  die  sie  sich 
kaum  gesetzt  zu  haben  glauben , immer  wieder 
unvermuthet  heraus.  Zudem  fehlet  in  der  Flä- 
tenstimme  im  ersten  Theile  des  ersten  Stücks  auf 
der  siebenten  Achtelsnote  des  6.  Takts  von  hin- 
ten her  gezählt  ein  Aushaltzeichen  , dessen  Ab- 
gang die  Execution  besagter  Stelle  sehr  ver- 
wirret. 

Als  Recensent  das  erste  und  letzte  Stück  bey 
dem  zweyten  Male  in  einem  gleichen  Tempo 
mit  Weglassung  der  entbehrlichsten  Ferni.nten 
und  unnothigsten  Hauptpausen  spielen  licfs,  so 
gieng  nicht  nur  alles  ordentlicher  von  statten, 
sondern  machte  auch  einen  weit  bessern  Effekt. 
Aufserdem  bat  Rec.  hie  und  da  unrhythmische 
Perioden  bemerkt.  Z.  B.  gleich  im  Anfänge 
des  ersten  Stücks  enthält  der  erste  Period,  als 
das  Them,  5 Takte,  statt  d oder  G,  und  in  der 
Romance  der  zweyte  und  vierte  Period,  welcher 
weiter  unten  wiederholt  vorkomint,  statt  4 nur 
3 Takte,  da  doch  der  erste  und  dritte  Period  der- 
selben aus  .1  T.ikten  bestehet.  Diefs  ist  also  ein 
Fehler  gegen  die  Symmetrie  und  das  rhythmi- 
sche Gefühl.  , 

Die  imisettenmäfsigG,  43  Takte'lang  dauern- 
de Coda  des  Rondo  beleidigt  wirklich  delikato 
Ohren,  und  es  gehet  dabey  nichts  ab,  als  — 
ein  polnischer  Bär,  der  in  Gesellschaft  eines  pos- 
sicrlichen  Alfen  mit  seinen  plumpen  Glicdma- 
fseu  darnach  tanzt. 

Uebrigens  kann  dieses  Quatuor  einem  Flö- 
tenspieler .'\iitafs  zur  Ueining  in  Sprüngen,  Ar- 
peggien und  Pjs*.igen  geben,  womit  die  luei- 
sten  Komponi.sten  Flotetistücke  auszustafhren 
nicht  ermangeln. 
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' Trois  Qitaluori  conctrtanls  pour  dtux  Violons, 
Allo  el  VioloncelU,  composes  et  dttlUs  ä Mon- 
' fitur  d\'tpell,  Cunseilleiir  de  la  grand  Chambre 
des  Finances  et  Dirtcleur  des  Apeciacles  de 
A.  S.  Mgr,  le  Landgrave  de  JCesserussel, 
Jtlembre  des  Arcades  de  Jtaine , des  Philarmoni- 
qtics  de  Bologne  et  de  l'academie  de  Musique  de 
Stockholm  par  Wessclp.  Oeuv.  g.  (Prix  3 FI.) 
et  Oeuv.  10.  (Fr.  3 Fl.)  A OiTenbach  sur  le 
Mein,  cUez  Jean  Andre. 

Wir  nehmen  das  neunte  und  zehnte  Werk 
dieser  Quatuors  zusammen,  weil  sich  von  bey- 
den  ein  Gleiches  sagen  lafst.  Dem  ersten  An- 
blicke nach  könnte  man  alle  diese  sechs  Quatuors 
für  etwas  schwer  halte»;  allein,  wenn  sie  wirk 
lieh  gespielt  sverden,  so  zeigt  sich  ein  ganz  an- 
deres Resultat;  denn  sie  sind  in  Absicht  auf  na- 
türliche Gedanken  - und  Harmoniefolge  und  un- 
gezwungene Applicatur  der  Finger  so  lliefsend 
und  gefällig  gesetzt,  dafs  sie  sich  leichter  weg- 
spielen lassen,  als  man  anfangs  glaubte. 

Herr  Wessely  hat  sich  mit  der  Pleyel- 
schen  Muse  so  iunigst  vertraut  gemacht,  dafs 
Pley  eis  Geist  und  Manier  in  diesen  Quatuors 
bis  zur  höchsten  Aehnlichkeit  atlimet,  und  man 
ihn  selbst  darin  zu  hören  sich  getauscht  fühlt. 
Wenn  gleich  eigene  Originalität  verdienstlicher 
ist,  als  ein  blofser  NachahiiuT  zu  seyn;  so  ver- 
dienet doch  der  gegenwärtige  Verfasser  darum 
einige  Bewunderung,  weil  er  unter  die  glück- 
lichsten und  treffendsten  Nachahmer  Pleyeis 
gezählt  werden  darf.  Freylich  dehnet  sicltdie- 
se  Nachahmung  nicht  allein  auf  Form  und  Ma- 
nier, sondern  sogar  auch  auf  Materie  und  In- 
halt, und  folglich  zu  weit  aus,  welches  so  viele 
assimilirtc  Ideen  und  Gedanken,  die  in  gegen- 
•wärtigen  Quatuors  häufig  angetrolfc-n  werden, 
hinlänglich  beweisen. 

Dlefs  wird  genug  seyn,  um  diese  zwey  Wer. 
ke  den  Verehrern  alles  dessen,  was  nur  nach 
PI  eye  I riechet,  zu  empfehlen.  Schade,  dafs 
die  ohnehin  blasse  und  an  Firnis  arme  Faibe 
bty  diesen,  wie  bey  meheeen  in  der  Andre- 
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sehen  NotenofGcin  herauskommenden  Werken, 
so  sehr  abschmutzt. 


XJV  Variations  pour  le  Pianoforte  {sur  t alr 
„a  Schusserl  und  a Peindl“)  dedie  (dedlrts)  ä 
Monsieur  Pierre  Bcrnard,  par  Charles  Cannabich. 
Munic  eher  M.  Falter.  (Prix  i Fl.  13  Xr.) 

Die  Erscheinung  dieser  Variationen  machte 
uns  auf  den  Compositeur,  der  ein  würdiger  Sohn 
des  ehemaligen  verdienstvollen  Herrn  Kapell- 
meister Cannabichsist,  sehr  aufmerksam.  So 
simpel  und  arm  an  Abwechslung  der  Melodie 
und  Harmonie  das  von  einem  Provinziallicd  ent- 
lehnte Them  aus  G dur  im  } Takt  ist,  so  gut 
und  oft  originell  ausgeführt  sind  die  über  dassel- 
be gemachten  V'eränderungen.  Die  Setz-  und 
Spielart 'derselben  erhebt  sich  weit  über  das  Mit- 
telmälsige  bis  an  das  Vortrefliche,  und  es  kom- 
men darin  Figuren  und  Gänge  vor,  die  einen 
wuhlgeühtcii  Spieler  voraussetzen.  Der  enge 
R.ium  dieser  Blatter  erlaubt  uns  nur  diese  14  Kla- 
viervariationen sehr  kurz  zu  charaktcrisiren. 
Die  erste  Variation  enthält  eine  artige  Melodie, 
die  zweyte  ausgezeichnete  Triolensprünge  in  der 
rechten  Hand,  die  dritte  einen  gebundenen  Ge- 
sang in  der  mittlern  Stimme,  die  vierte  nicht 
ganz  gemeine  Läufe  in  der  rechten  Hand,  dio 
fünfte  harmonische  Triolen  eben  daselbst,  die 
sechste  Passagen,  welche  zwischen  der  linken 
und  rechten  Hand  abwechselu,  dio  siebente 
einen  punktirten  Satz  in  der  rechten  Hand,  die 
achte  schmelzende  Rouladen  in  der  Molltonart, 
die  neunte  abgebrochene  Akkorde  in  der  linken 
Hand,  welche  aus  sonderbaren  Modulationen 
bestehen  , und  wozu  die  rechte  Hand  schöne  Fi- 
guren spielt,  die  zehnte,  ein  Miiiorc,  einige 
nachalunende  S.itze,  die  eilfte  geschweifte  Terz* 
und  Sextengänge  in  den  Mittelstimmen,  die 
zwölfte  ein  sehr  brillantes  Allegro,  die  drey- 
zehnte  ein  Adagio,  das  sich  aber,  statt  eines 
■.anften  Gesangs,  durch  geschwir.de  Pass.-igien, 
Sprünge  und  Arpeggkn  hervorthut,  folglich 
einer  Caprice  oder  Phantasie  gleichet,  und  end- 
lich die  vierzehnte  V'ariatiou  ein  Allegro  itu 
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J Takt  mit  einer  angehängten  Cadenz,  welche 
frcylich  ein  feuriges  und  fruchtbares  Genie  an- 
zcigt,  aber  offenbar  zu  lang  gerathen  ist,  sich 
meistens  in  der  weichen  Tonart  G und  D ver- 
weilt, und  einigemal  sich  wieder  auf  den  vorher 
schon  betretenen  Pfad  verirrt.  Doch  wird  der 
Spieler  und  Zuhörer  mitunter  durch  eine  artige 
Episode  (S.  au)  aus  F dur  erfreuet,  und  am  Ende, 
nach  einem  vorhergegangenen  Orgelpunkt,  durch 
einen  allerliebsten,  naiven,  aus  dem  Tliem  ent- 
nommenen Satz  überraschet  , der  sich  nach  und 
nach  in  das  Pianissimo  verliert. 

Nun  müssen  wir  auch  pflichtmäfsig  einige 
wenige  uns  hie  und  da  aufgestufsene  Vetnachlä- 
fsigungen  des  reinen  Satzes  rügen,  welche  Hr. 
Cannabieh  in  Zukunft  bey  fleifsigerer  Austei- 
lung seiner  Werke  leicht  vermeiden  wird.  Des 
eingeschränkten  Platzes  wegen  können  wir  nur 
die  harte  Tonfolge 

ca  ea  1/ 

im  zweyten  Theile  der  zehnten  Variation  (im 
3tcn  Takte)  anführen,  welche  in  folgende  rich- 
tigere und  mehr  ineinander  flicfsende 


verbessert  werden  tnufs.  Angenehm  auffallend 
dagegen  war  uns  Seite  1$  die  Bemerkung  des 
doppelt  verinindertcn  Septimenakkords, 


ar-  T 

I 


welcher  verräth,  dafs  Herr  C.  mit  dem  neuern 
Tonsystem  nicht  unbekannt  ist. 


Der  Notenstich  ist  schön  und  sehr  lesetlich, 
könnte  aber  hie  und  da  correkter  seyn:  doch  las 
sen  sich  die  ss;enigen  Stichfelilcr  theils  aus  an. 
dem  ähnlichen  Stellen,  theils  durch  einen  gu. 
ten  musikalischen  Verstand  von  selbst  ver- 
bessern. 


Aneidote. 


Warum  glebt  man  charakterisierende  rühm- 
liche Anekdoten  von  berühmten  Männern  weit 
lieber,  wenn  diese  gestorben  sind , als  wenn  sie 
noch  leben  P *)  Doch  Sie  vernachlässigen  auch 
die  Lebenden  nicht  und  werden  daher  von  dem 
folgenden  kleinen  Zuge  Gebrauch  macheu,  da 
ich  ihn  verbürge  und  er  einen  würdigen  Mann 
betrift. 

Der  auch  von  Ihnen  schon  rühmlich  erwähn- 
te Klavierspieler  Wölfl  aus  Wien  gab  dieser 
Tage  bey  uns  (in  Dresden)  Konzert.  Die  Kapel- 
le ist  zur  Hauptprobe  versammlet,  die  Noten 
sind  hcrumgelegt,  man  will  ein  Konzert  aus 
C dur  von  IV ölfls  Komposition  eben  anfangen, 
und  die  Träger  haben,  des  äufserst  schlechten 
Wetters  wegen,  sein  Instrument  noch  nicht  ge- 
bracht. Jetzt  kiünmt  CS!  aber  — siehe,  es  ste- 
het gerade  einen  halben  Ton  zu  tief  in  der  Stim- 
mung. Der  Klavierstimmer  verlangt  eine  Stun- 
de zum  Hinaufstimmen  — Warum  nicht  gar! 
sagt  Wolfl  ganz  kaltblütig  — Haben  Sie  nur 
die  Güte  anzufangen:  ich  mufs  transponieren! 
— Und  so  spielt  er  denn  eins  der  sclrwersten 
Konzerte,  die  mir  nur  in  meinem  Leben  vorge- 
kommen sind,  aus  Cis  dur,  und  mit  einer  Leich- 
tigkeit, Fertigkeit,  Genauigkeit  und  Präcision, 
welche  die  ganze  Kapelle  in  Erstaunen  setzte. 
Da  Sie  seine  Schreibart  in  den  Sachen , welche 
et  für  sich  selbst  gesetzt  hat,  genau  kennen:  so 
wissen  Sie  am  besten,  was  das  sagen  will. 


Vorn<rhmÜch,  um  auch  allen  Schein  einer  P^nhe/Iidikeit  xu  vermeiden. 

d.  Redakt. 

(Hlerbey  das  Imclltgeni  - DUu  No.  XIII.) 

LEIPZIG,  icT  aaiaiTKorr  sao  alaxzc. 


/ 
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An  das  musUalischt  Publiktim, 


D ie  ungewöhnlich  starke  Auflage  meiner  kurzen  Anwei- 
sung zum  Generslbsfsspielcn  ist  bereits  ganz  vergri0'en« 
Durch  diese  unerwartet  günstige  Aufnalimc  fühle  ich  mich 
«loppeic  verpflichtet»  das  erwähnte  Lehrbuch  aiifl  neue 
au  bearbeiten  » und  ihm  nach  meinen  Kräften  die  möglich- 
ste Vollkommenheit  zu  geben.  Do  inan  ober»  wie  be- 
Itannt)  in  eignen  Arbeiten  leicht  etwas  Übersicht:  so  ersu- 
che ich  alle  Kunstverständige  » besonders  aber  meine  aus  • 
wertigen  Kreunde»  mir  ihre  Bemerkungen  über  das,  was 
eie  in  der  ersten  Auflage  der  gedachten  Anweisung  vennis- 
een»  undeutlich  Gndcn , oder  für  fehlerhaft  halten»  l>ing- 
etens  binnen  acht  VAoehen  in  Brisen  gefdlligst  mitzuthei- 
Jen.  Jede  gegründete  Krinncrung  werde  ich  — so  weit  cs 
an  einem  absichtlich  kurzen  Lchrbuche  der  Raum  > erstat- 
tet — dankbar  zu  benuuen  suchen. 

V'on-bejrden 'I'heilcii  meiner  6o  Handstö^ke  für  ange- 
hendc  Klavierspieler  ist  vor  einiger  Zeit  die  zweite  Aufla- 
ge im  Violinschlüssel  fertig  geworden;  mithin  sind  nun- 
mehr auch  davon  wieder  Kzemplarc  für  i6  Groschen  zu 
halben.  — Gegenwärtig  arbeite  ich  hn  einer,  den  jeuigea 
Bedürfnissen  möglichst  entsprechenden  Violinschule , die 
vngefahr  in  einem  halben  Jahre  erscheinen  svltd,  trenn 
nicht  irnvorhcrgesehtne  Hiiideroisse  eiuurten.  Halle,  den 
nteo  April  17‘j^. 

D.  C,  TSrk, 

Musikdirektor. 


'S  a c h r i c h t. 

Ich  Endesgenanntcr  benachrichtige  diejenigen,  welche 
•hcmals  bejr  .1er  schon  längst  eingegangenen  Boss  Ur- 
schen Musikhandlung  zu  bj.ejrer  auf  mein  nunrnWir  ganz 
vollendetes  Efemtntarwerk  tfer  J/o/muftit  efc.  subscritin. 
tmd  weder  die  dritte  noch  vierte  Abihcdung  dieses 
Werks  von  daher  empfangen  haben,  dafs  sie  die  ihnen 
«hgüngtgcn  Abiheilungcn  bey  mir  um  den  Suhscrlptions- 
prtis  ^.die  Abtheilung  zu  iC  Ggr.)  haben  können,  bollte 
•her  Manchen  mein  Anfentlialtsort  zu  weit  entlegen  ^eyn ; 
JO  können  sie  ihre  BeAtt Hungen  des’ alb  Icy  der  Hreit- 
Jc o p f • **nd  HSrtelschen  Musikhandlung  in  Leiptig  «n 
frankirten  Briefen  machen,  wohin  ich,  falls  einige 


daselbst  einlaufcn  sollten,  eine  hiniflngiiehe  Anzahl  Exem- 
plare senden  werde.  Eine  gleiche  Verfügung  werde  ich 
für  diejenigen  von  mir  weit  emfeniten  1 Icbhaber,  welche 
sich  noch  das  ganze  V\erk  in  4 Abtheilungen  anschafifen 
wollen,  zu  trefifen  suchen.  Nur  mufs  ich  hiebey  bemer- 
ken, dafs  der  Verkaufspreis  einer  jeden  Abtheiiung  für  die 
Nichtsubscribenten  auf  i Reichsihatcr  sächsischer  Wah- 
rung unabänderlich  veitgesetzet  ist,  und  dafs  von  der  er- 
sten und  zweyten  Abtheilung  nur  noch^ein  Zehntheil 
der  ganzen  Auflage  vorräthlg  daliegt,  welches  sich  bald 
vergriffen  haben  wird.  Reichsstadt  BiLerach  tey  L'lm, 
den  ao.  May  «7^9. 

Justin  Heinrich  Entchi» 
Musikdirektor. 


In  unserm  Verlage  sind  neuerlich  erschienen: 
Horstig,  Kinderlieder  mit  Melodien.  13  Gr. 
Romberg,  Andr. , Troit  Quatuors  pour  a ViolonS,  Vio- 
la et  Violoncelle.  Op.  1.  a Rthlr.  13  Gr. 

VV  5 1 fl  * J.»  die  Geister  des  £ees.  Ballade  von  Frl.  Ainalia 
von  Imhoff,  mit  einem  Titclkupfer  von  befanorr  und 
Böhm,  t Rthlr.  8 Gr. 

Zumsteeg,  Iglous  der  Mohrin  Klaggesang  aus  Quin- 
. ctius  Heyrneran  von  bUining.  8 Gr. 

Nächstens  werden  die  Presse  verlassen  i 
Zumsteeg,  die  Geistcrimel,  eine  Oper  von  Götter. 
Im  KUvirrauszug. 

Deila  Maria,  l.e  Prisonnier , Op'iia  Comique  arrang-’e 
pour  te  Clavecin.  Mit  franz.  und  deutsch.  Text. 
W'ölfl,  J.,  Truis  Quatuors  pour  3 ViolonS»  VioU  et  Vlo- 
loncellc. 

. Breitkopf  und  HarttU 


A«U€  Musikalicn  im  Vtriagt  der  Gebrüder  Meyn 
in  Hamburg. 

W’inter,  das  Opferfest,  grofsc  Oper,  nrrangirt  in  Quw- 
tetten  für  2 Violiuen,  Brat^he  undBafs»  vonbtumpf, 
3 Rthlr. 

Schenk,  der  Dorf  barbier,  komische  Oper,  im  Klavier 
ouszuge.  I Rthlr.  6 Cr. 

Ouvcrtuic  aus  dieser  Oper,  fürs  Klavier.  G Cr. 


«ft . 
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Marin»  RecucII  tie  douze  nomanees  pour  farTurpe,  qul 
pcm  se  /oucr  sur  le  Pianoforte.  Liv.  i.  a.  3.  jede*  i6  Gr. 
Lhoycr,  grande  Sonate  pour  la  Guitarre.  I2  Gr. 
Marin,  le  voyage»  rorttance  pour  le  Pianoforte.  6 Gr, 

V\  es se ly , air  de  danse  de  !*op<-ta  Atmide  de  Glack,  va- 
rie  pour  le  Pianoforte.  la  Gr, 

Papagenos  \'ogctran£erUcdcr  fOrs  Klavier  oder  Harfe. 

t KtMr. 

Mu&ikaliiches  Jooma)  aus  den  neuesten  Opern  fürs  Piano* 
forte  licarbeltet.  ater  Jalirgang.  No.  7.  8.  9.  10.  je- 
des IO  Gr. 

Kigliini»  la  cliarakterlstlscbe  Tanze  und  Manche  für 
die  Quadrille  beym  BescMnfs  des  Perliner  CainavalU 
fürs  KJaficr  eingerlüitct.  1 Ilthlr. 


.Ncm^  Musikalitrif  von  verschUdenen  Ytrhgern, 
wekhe  bey  Jinithopf  und  Harul  zu  haben  sind. 


Pocherini»  Douze  Quatuors  pour  2 Violons,  Viola  et 
Violoncclle.  Op.  Livr.  4*  ph  aRihlr.  ^Gr. 

— — Stcond  Seztuor  pour  Violon»  Viola»  Fagotti, 

Oboe,  o Flaum . Contrabasso  et  Cor.  Op.  -«a.  pl. 
1 Utlilr.  18  Gr. 

— — Six  Trios  pour  a Violons  et  \‘ioIonccIlc. 
Op.  4 i*  1-ivT.  I und  2.  pl.  k 1 Rihlr.  i8  Cr. 

— • — bix  Duos  pour  a Violoi^  Op.  46.  I_iv.  1.  a. 

pl.  a 1 Rtlilr.  ib  Gr. 

Y.  Thonus*  K(I  deutsche  Lieder.  It.  Samml.  ts.  18  Gr. 

Pleyt  t,  hiirphonic  penodlq'ic  pour  2\'iolons»  Alio,  VIo- 
loncelle,  Basse,  Flinte»  aObocs,  a Bassous  ct  2 Cors. 
No.  26.  pl.  1 Rthlr.  iS  Gr. 

— — Trois  Duos  pour  5 Violoncelles.  Opus  5me  <}e 
Violoncelle.  pl.  1 Kthir.  18  Gr. 

— — Corcert  pour  Violoncelle  princlpale,  2 A'io- 
lons,  AUo.  Passe,  a Oboes  et  a Cors,  Up.  4,  pour  Vio- 
loncelle.  pl*  1 Uihlr.  iB  Gr, 

— — Cot.cen  pour  FbUe  principale  , 2 Molons, 
Alto»  Bss5c  , 2 Oboes  et  2 Cors.  Op.  t.  pour  Flute, 
pl.  I Ktbir.  iB  Gr. 

— — Concen  pour  Clarinctte  principale,  2 \'iolons, 
AUo,  Bas^e,  2 Oboes  et  a Cors.  Op,  1.  pour  Ciurinct- 
te.  pl.  t Rthlr.  18  Gt. 

— — Six  Duos  pour  2 \'iolons.  Op.  6,  Livr.  1.  pl. 
f Kchlr.  12  Gr. 

— — — dctio,  — Op.  6.  Livr.  a.  pl. 

1 RthSr.  12  Gr. 


Daluimare,  Becueü  de  tlx  .Airl  et  Romances  avec  At- 
compagneincnt  de  Fonepi.nao.  pl.  1 Btlilr.  8 Gr. 
Schall,  Cinquieme  Concerto  pour  Vioion  principal  a 
grand  Orchester,  pl,  2 Hihlz,  4 Gr. 

Kraus,  Quinietto  pour  Flöte,  2 Violons,  AUo  et  Bai- 
sc.  Op,  7.  pl.  I Rthlr.  8 Gr. 

VVeiskopff,  Premier  Pot-pourri  00  Capricc  pour  le 
Pianoforte.  Op.  3,  pl.  1 Ktlilr.  la  Gr. 

Haydn,  J.,  Trois  Quatuors  pour  2 Violons,  AUo  ct  Basse. 

Op.  90.  pl.  2 Rthlr.  16  Gr. 

Beethoven»  3 Trios  pour  un  \1olon,  AUo  etVioloi^ 
celle.  Op.  pt.  2 Rthlr.  12  Gr. 

Viorti,  Vingtieme  Concerto  p.  \ iolon  principal,  aMo» 
Ions,  2 Oloes,  2 Cors,  Alto  et  Basse,  pl.  2 Rthlr.  ta  Gr, 
Rcicha,  Quatuor  pour  quatre  Mutes.  Qp.  >2.  pU 

1 Rthlr.  8 Gr. 

Hrnnig,  3 Duos  pour  2 Flötes.  Op.  6.  pl.  1 Rthlr.  i8 Gr. 
Herold,  3 Fonates  pour  le  Pianofuxte,  ViqIo«  et  Alto, 
tirecs  de  Nouv»  Quintetti  de  Bochtrini.  Op«  *♦  pl* 

2 Uihlr.  16  Gr. 

Trial,  5 Romances  avec  Accornpagneincnt  de  Harpe  on 
Fort'^piano.  Op.  u pl.  1 Ilthlr. 

Ferrari , Le  depart,  grande  Scene  avec  Accompagnemem 
de  Pianoforte.  pl.  18  Gr. 

Clemenii,  8ix  N'ouvelles  Sonatincs  pour  Ic  Clavecin  ou 
* Pur.ofone.  Op.  3;).  pl.  1 Rthlr.  21  Gr. 

Haydn,  3 Q^ujiuors  pour  Flöte,  \ iolon,  Alto  et  Basse. 
Op>  4.  de  Flöte.  Ire  Liv.  pl.  a RUitr.  16  Gr. 

— — deuo.  Op.  i.  ade  Liv.  pl.  a Rthlr.  16  Gr. 
Saltnger,  grand  Trio  pour  Flute,  Violon  et  ViolonccU 

le  obllg<‘S.  Op.  5.  l'I.  1 Rthlr.  12  Gr. 

Hoffmeister,  3 grands  Duos  pour  2 Flötes.  Op.  5o, 
pl.  2 Rthlr,  4 Gr. 

Naumann,  Cantaiina  an  die  Tonkunst  mit  Begleitung 
do^  Pianoforte.  ts.  1 Rthlr.  8 Gr. 

Bernhardt,  Arien  und  Romanzen  aus  Div.  Opern  mit 
I Begleitung  der  Guitarre.  Erstes  Hefe  spr.  1 ilthlr. 

F errari,  Douze  Nouvollcs  Romances  avcc  Accompag- 
nuiitnt  de  Piano.  Liv.  i.  pl.  i Rthlr.  8 Gr. 

— — — — — Liv.  2,  pl.  I Uihlr.  8 Gr. 

\%  esterhoff.  Concerto  p.  Clarinctte  principale  accom- 

p.igne  de  2 \iolons,  Viola,  Basse,  deux  Mutes*  deux 
Fagcra  ci  deux  Cors.  Op.  7,  »pr.  1 Rthlr.  8 Ct, 

— Concerto  p.  Flute  principale  avec  Accom- 
pagntment  de  a Violons,  2 Altos,  Basse,  2 Flöics,  zCla- 
rmettes  ct  2 Cors.  Op.  6.  spr.  i Rthlr.  8 Gr. 
ilVird  fortgetext.) 
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Lr«i«r  dit  Harmonie , von  Knecht. 

(Fortsmung  aus  dem  5i-  Stück.) 

V.  Ob  die  Harmonie  ans  der  Melodie, 

oder  diese  aus  jener  entspringe. 

Diese  Materie  verdienet  um  so  mehr  eine  Un- 
tcrsucliung,  als  sie  noch  nicht  hinlänglich  erör- 
tert worden  ist,  und  ziemlich  verwickelt  zu 
seyn  scheint. 

Die  Alten  haben  geglaubt,  die  Harmonie 
entspringe  aus  der  Melodie.  Die  Ursache,  wel- 
che sie  zu  dieser  Meynung  verleitet  hat,  läfst 
sich  leicht  entdecken.  Melodie,  d.  i.  die  Folge 
einzelner,  leidenschaftlicher  Töne,  mufste  das 
erste  Studium  der  Menschen , die  in  der  Vor- 
vvclt  gelcbet  haben,  seyn,  elie  sie  von  der  Har- 
monie etwas  ahnden,  oder  auf  dieselbe  denken 
kttnnten,  'weil  Melodie,  als  der  vornehmste 
Zweck  der  Musik,  das  reizendste  ist,  was  das 
CkemUth  unmittelbar  einnimmt,  und,  als  AusguCs 
tlet  innern  Empfindungen,  weniger  ätudiuin,  als 
die  Harmonie,  erfodert. 

N.ichdem  nun  aber  die  N'.achkommen  dersel- 
ben nachher  auch  etwas  von  der  Harmonie  gc- 
ahnet,  und  darin  einige  V'ersuche,  die  bey  all 
ihrer  Mangelhaftigkeit  in  ihren  Augen  doch 
müssen  schätzbar  gewesen  seyn,  angestellc-t  hat- 
ten: so  vermutheten  sie  nichts  anderes,  als  dafs 
die  Harmonie  von  der  Melodie  herkomme,  weil 
diese,  wenn  eine  h.irmonische  Begleitung  dazu 
gesetzet  werden  sollte,  zuerst  vorhanden  seyn 
rnüfste.  ln  diesem  Wahn  stehen  noch  heut  zu 
'Füge  manche  Naturalisten  in  der  Komposition, 
■wrilche  zuerst,  ohne  Rücksicht  auf  die  Harmo- 

~tW- 


nie  zu  nehmen,  eine  Melodie  erfinden,  und 
jene  alsdann  zu  dieser  hintennarh  setzen:  da 

hingegen  ein  genialischer  Tonsetzer^  in  einem 
und  ebendemselben  Moment-  sich  Melodie  uud 
Harmonie  zugleich  vontellet. 

Selbst  aber^d’ie  Alten  konnten,  dieser  Mey- 
nung ungeachtet,  keine  Melodie,  sie  mochte 
noch  so  einfach  und  im  Umfang  ihrer  Töne  noch 
so  eingeschränkt  gewesen  seyn,  sich  denken,  de- 
ren Töne  sicli  nicht  auf  eine  bestimmte  Tonlei- 
ter und  vornehmlich  auf  einen  Hauptton  hätten 
beziehen  müssen,  wenn  sic  auch  von  der  Har- 
monie nur  ein  dunkles  Gefühl  und  eine  undeut- 
liche Vorstellung  gehabt  haben  sollten.  Denn 
es  läfst  sich  kein  Ton  für  sich  allein  und  von  der 
Harmonie  unabhängig  betrachten.  In  Bücksicht 
dessen  müssen  sicli  die  Gesänge  der  Alten  auf 
eine,  obgleich  meistens  verworrene , Harmonie 
gestützet  haben,  aber  auch  hie  und  da  unvoll- 
kommen und  schwcrf.illig  gewesen  seyn,  weit 
gewisse  Gänge  und  Schlüsse  darin  Vorkommen, 
wozu  es  oft  Mühe  kostet,  einen  Bafs  zu  setzen. 

Wie  wahr  dieser  Grunds.atz  in  Ansehung  der 
Abhängigkeit  eines  Medodietons  von  iler  Har- 
monie sey,  beweisen  die  Melodien  eines  jedan 
Zeitalters,  aus  welchen  man  abnehmen  laiiii, 
wie  weit  man  in  der  Lelire  und  Kenntni«  der 
Harmonie  entweder  noch  zurückgestanden  odej 
allmählig  fortgcrückfct  ist.  Man  vergleiche  des- 
halb eine  ganz  alte  Melodie  mit  einer  vom  mitt- 
lern  Zeitalter,  und  diese  mit  einer  ganz  neuen, 
so  wird  man  diese  Bemerkuiig  richtig  finden. 

Hieraus  erhellet,  dafs  die  Erfindung  eiuer 
Melodie,  wenn  sie  auch  ohne  griiudliclie  und 
vollkommene  Kenntnis  der  Harmon  e,  oder  ohne 
absichtliche  Bedarhtnchmi  ng  auf  dieselbe  er- 
dacht wird,  sich  doch  auf  las  li-imoukUic  Ge- 
36 


Digilized  by  Google 


5^3 

{üb!,  die  Toolciter  und  den  Hauptton  beziehe 
und  gründe,  ohne  dafz  cs  der  Erfinder  selbst 
merket.  Zum  Beweise  dessen  mag  diese  kurze 
Tonfolge  c d e dienen,  bey  welcher  auch  einem 
Iiiigeübten  Ohre  die  bafsrnäfsige  Begleitung 
A G C oder  C G C in  den  Sinn  kommen  wird. 

Wie  kommt  cs  aber,  dafs  selbst  neuere  Theo- 
retiker mit  den  Alten  der  Meynung  sind , die 
Harmonie  entspringe  aus  der  Melodie,  d.  i.  aus 
mehreru  einzelnen  Gesängen  werde  eine  Zusam- 
menstimmung geschalTcn  ? Ohne  Zweifel  theils 
daher,  weil  sic  diese  Sache  in  eben  dem  Gesichts- 
punkte, wie  die  Alten,  ansehen,  theils  von  der 
an  sich  nicht  unrichtigen  Behauptung,  dafs  Me- 
lodie der  vornehmste  Zweck  der  Musik,  und 
Harmonie  ihr  nur  untergeordnet  sey  *),  theils 
aber  auch  von  dem  musikalisch  physikalischen 
Experiment,  nach  weichem  zu  zwey  raelodi- 

ichen  Sätzen , z.  B.  g a h c , die  auf  einer  gU- 

C3  SB  = C= 

e f d e 

ten  Violine  mit  dem  Bugen  gestrjehen  werden, 
lieh  ein  dritter,  bafsmäfsiger  Satz  c f g c,  der  in 
der  Luft  von  selbst  dazu  erklingt,  gesellet,  wo- 
durch eine  dreystimmige  Harmonie  entstehet, 
und  woraus  man  schlitfsen  könnte,  dafs  die  Har- 
monie aus  der  Melodie  ents|>ringc.  Allein  dies 
liesveiset  blos,  wie  innig  und  unzertrennlich  ^fe- 
lodie  und  Harmonie  von  Natur  mit  einander  ver- 
einiget sind. 

So  wahr  aber  das  Leztere  Ist,  so  scheinet  es 
doch,  dafs  die  Melodie  ohne  die  Harmonie  und 
diese  ohne  jene  bestehen  könne,  weil  es,  was 
den  ersten  Punkt  betrift,  sowohl  alte  als  neue 
'fi.lodien  gicht,  die  sich  ganz  ohne  liarmonische 
Begleitung  singen  oder  sjrielcn  lassen.  Wenn 
man  aber  diese  Sache  genauer  erwäget,  so  zeigt 
cs  sich,  dafs  eine  solche  alte  Melodie,  wie  schon 
oben  berühret  worden  ist,  sicli  doch  auf  Harmo- 
nie, sie  mag  noch  so  verworren  oder  dunkel  seyn, 
gründen  müsse,  und  dafs  eine  neuere  Melodie 
solcher  Art,  schon  solche  Tonvetbindungen  ent- 
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halte,  welche  selbst  utrter  sich  barmoniren.  Den 
andern  Punkt  aiibelangend  — findet  sich  auch 
eine  Gattung  von  Musik,  welche  blos  in  Har- 
monien zu  besteben  scheint,  weil  keine  ausge- 
zeichnete Melodie  daraus  abzumerken  ist;  allein, 
die  obersten  Töne  einer  solchen  Harmonicfolge 
bilden  doch  unter  sich  selbst  eine  Art  von  Melo- 
die, obgleich  die  Bewegung  derselben  kaum 
merkbar  ist,  und  ihnen  der  Hhyfhmus,  ein  we- 
sentlicher Thcil  der  Melodie,  fehlet.  Dem- 
nach ist  die  Harmonie  mit  der  Melodie  und  die- 
se mit  jener  doch  gleichsam  auf  eine  versteckte 
Weise  vereiniget,  weim  man  auch  beyde  von 
einander  getrennt  zu. seyn  glaubt. 

Bey  alledem  aber  mufs  doch  eines  aus  dem  an- 
dern liiefsen.  Dafs  die  Harmonie  nicht  aus  der 
Melodie  entspringe,  habe  ich  bisher,  wiewohl 
seht  kurz,  dargethan:  es  ist  also  erweislicher 
und  gewisser,  dafs  die  Melodie  aus  der  Harmo- 
nie komme.  Dies  haben  die  sdiarfsinnigsten 
Theoretiker  neuerer  Zeit  behauptet.  Der 
Hauptgrund  dieser  Behauptung  stützet  sich  auf 
folgende  richtige  Bemerkung.  Obschoa  der  Bafs 
die  Grundlage  einer  Melodie  ist,  so  führet  doch 
derselbe  höhere  harmonische  Antheite,  wie  die- 
ses eine  einzige  tiefgestiramtc  Saite  und  die 
Acolsharfe  beweiset,  welche  durch  den  gütigen 
Bey  trag  des  Herrn  D,  Quandts  zum  ersten 
Abschnitt  dieser  Abhandlung  einen  Beweis 
mehr  liefert,  unzertrennlich  mit  sich. 

Diese  höliern  Töne  entspringen  demnach 
aus  dem  Hauptklange.  Unter  diesen  kann  der 
höchste  Ton  der  >fel odieto n genennet  wer- 
den, weil  die  Melodie  eigentlich  über  die  Har- 
monie gebauet  seyn  soll.  So  erhebt  sich  aus 
der  Basis  und  den  damit  verbundenen  harmoni- 
schen Tönen,  d.  i.  aus  der  Harmonie,  die  Me- 
lodie, wie  ein  Gebäude  aus  seinem  Grunde  bis 
zum  obersten  Gipfel  aufsteigt.  Folglich  ist  das 
Fundament  eines  Gebäudes  in  der  Baukunst  eben 
das,  was  in  der  Musik  der  Grundbafs  ira  Betracht 
gegen  die  Harmonie  und  gegen  di«  aus  dieser 
entspringende  Melodie  ist. 
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Eine  Vorslelliirg  von  Jer  Wahrheit  dietet 
Behauptung  kann  man  sich  machen , wenn  mit 
dem  auf  der  Orgel  allein  gezogenen  Mixturregi- 
ster,  welches  ah  eine  Nachahmung  der  mit  e-iner 
Saite  vereinigten  harmonischen  Antheilc  anzuse- 
licn  ist,  (das  Schreyetide  und  Schneidende  die- 
ses Hegistcrs,  das  blos  zur  Verstärkung  des  Gan- 
zen dienet,  hier  abgerechnet)  die  Bafstune  z.  B. 
C F G C nach  einander  gcs^ielet  werden,  wobey 
sich  folgender,  wiewohl  einfache,  melodische 
Satz  e a h e,  welcher  aus  den  tiefem  Tönen 
gleichsam  hervorspriugt,  mit  der  Harmonie  ver- 
bunden, in  den  obersten  Tönen  vernehmen  läfst. 

Es  ist  nun  nichts  mchc.übrig,  als  noch  mit 
wenigem  einer  Einwendung  zu  begegnen , wel- 
che Rousseau  dem  Bameau  gegen  die  Be- 
hauptung des  Leztern , dafs  nicht  nur  die  Melo- 
die ihren  Ursprung  in  der  Harmonie  habe,  son- 
dern dafs  auch  die  ganze  Musik  blos  auf  die  Har- 
monie gegründet  sey,  gemacht  hat.  Sie  beste- 
het kürzlich  darin,  „dafs  die  Melodie  deswegen 
nicht  aus  der  Harmonie  entspringen  könne,  weil 
dieser  das  Wesentlichste  in  der  Musik,  nämlich 
die  Bewegung  und  der  Rhythmus  fehle, 
wodui-ch  sich  eben  die  Melodie  auszeichne.“ 
Allein,  ist  denn  ein  Canto  ftnno  keine  Melodie, 
weil  ihm,  zwar  nicht  die  Bewegung  (auch  eine 
Eigenschaft  der  Harmonie),  doch  der  Rhythmus 
fehlet?  — Was  von  Natur  aus  der  Harmonie 
entspringet,  kann  eigentlich  nur  der  Ur Stoff 
der  Melodie  genennct  werden,  welcher  durch 
Hülfe  der  Kunst  und  des  Genie's,  sowohl  in 
Absicht  auf  verschiedene  Arten  der  Bewegung 
und  des  Rhythmus,  als  in  Absicht  auf  allerley 
Veränderungen  und  V'erzierungeu,  einer  man- 
nigfaltigen Bearbeitung  fähig  ist. 

Erst  dann  erreichte  die  Musllc  den  Gipfel  ei- 
niger V'oUkommcuheit,  als  sich  die  Harmonie 
mehr  entsvickelt,  und  diese  sicli  mit  der  Melodie 
zu  einem  vollkommenen  Ganzen,  wozu 
beyde  von  der  Natur  schon  von  jeher  besiimmt 
und  geeignet  svaren,  vereiniget  hatte. 

' (Die  Fortsetiung  folgt.) 


BzCEirsiosEar. 

FT  Sinfonien  für  zivty  Fagotts,  eint  Flätt,  zircy 
Oäo£/i,  zwey  Horner,  zivey  2’rompeun  und  Pau- 
ken, weicht  nicht  obligat,  und  für  zwty  Violinen, 
eine  Viole  und  Bafs , welche  obligat  sind.  Un- 
terihänigst  gewidmet  Sr.  Exc.  dem  Hochgebohr- 
nen  Herrn  Joseph  August  des  heil.  röm.  Beicht 
Grafen  von  Torring  und  Oronsfetd,  zu  Jetten- 
hach  u.  s.  rv. , »um  Verfasser  Franz  Gleisner, 
Churpfalzbayerschen  HnftnusUus.  München, 
in  der  Falterischea  Musikhandlung.  (PreU 
i Fl.  30  Xr.) 

Umgekehrt  wäre  der  Titel  passender  und 
deutlicher,  wenn  er  also  lautete:  6 Sinfonien  für 
a Violinen,  i Viole  und  Bafs,  mit  einer  rAltkühr- 
lichen  Begleitung  von  1 Flöte,  a Oboen,  a Fagot- 
ten, a Hörnern,  a Trompeten  und  Pauken. 

Heut  zu  Tage  kommen  meistens  Sinfonien 
für  stark  besezte  Orchester  heraus,  bey  denen  die 
Blasinstrumente  obligat,  und  die  demnach  nicht 
überall  auiführbar  sind.  Herr  Gleisner  ver- 
dienet daher  den  Dank  nicht  so  wohl  grofscr, 
als  kleiner  Orchester  mit  seinen  Sinfonien,  wo- 
von hier  die  erste  aus  C dur  erscheint,  die,' um 
von  den  folgenden  unterschieden  sverden  zu 
können,  unten  auf  dem  Titelblatte  mit  No.  r. 
bezeichnet  seyn  sollte. 

Der  Hauptsatz  dieser  Sinfonio  concentrirt 
sich  in  den  4 Hauptstimmen : doch  sind  die 
Blasinstrumente  üabey  nicht  niüfsig,  bey  denen 
man,  wenn  diese  Sinfonie  vollstimmig  aufgefüh- 
ret  wird , etwas  Ausgezciclinetes  vernimmt. 
Die  Einleitung  macht  ein  kurzes  Adagio,  in 
welches  unmittelbar  ein  Allegro  fallt,  das  piit 
einem  fogenartigen  und  in  der  Folge  gut  ausge- 
führten  Thein  anfängt.  Der  Charakter  dieses 
Allcgro's  istgesezt  und  prächtig,  der  des  darauf 
folgenden  Adagio  sostenuto  ciniithiucnd,  und 
der  des  lezten  Allegretto  munter. 

Wir  müssen  gestehen,  dafs  Herr  Gleisner 
gründlich  und  geschmackvoll,  mit  Anzeigung 
alles  dessen,  was  ziim  richtigen  Vortrage  und 
AusduKke  gehört,  und  doch  dabey  leicht  Seat. 
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Eine  einzige  Erinnerung  aber  müssen  wir  ma- 
chen , dafs  uns  der  sehr  gemeine  seblufsmafsige 
Gang  des  Basses  im  Bten  Takt  des  Allegro  nicht 
gefällt I indem  cs  besser  wäre,  wenn  ungefähr 


folgender  Lauf 


in  den 


nächsten  Takt  cinlelten  würde. 


Diefs  wenige,  dem  wir  noch  beyfügen,  dafs 
der  Stich  sebün  und  äufserst  korrekt,  der  Ab- 
druck rein,  das  Format  bequem  und  das  Papier 
gut  ist,  wird  genug  seyn,  um  diese  Sinfonie, 
we'cher  die  5 folgenden  ohne  Zweifel  an  Güte 
gleich  kommen  werden,  sowohl  den  Freunden 
eines  soliden  und  doch  fiiefsenden  Satzes  über- 
haupt, als  insbesondere  solchen  Orchestern, 
welchen  öfters  manche  Blasinstrumente  abgeben, 
um  derent  willen  manche  neue,  schöne  Sinfonie 
unaufgeführt  bleiben  mufs,  gegenwärtige  aber 
doch  gemacht  werden  k^n , mit  vollem  Rechte 
anzueropfehlen. 


Sei  Arietle  Ilaliene  con  Accomp.  di  Arpa  o Piano- 
forte,  composle  etc.  da!  Giacomo  Jiianchi,  Op.  3. 
(i  Fi.  30  Xr.) 

An  innerm  Werthe  merklich  vorzüglicher, 
als  die  ira  33stcn  Stück  angezeigten  Arietten 
von  Millico.  Durchgängig  noch  schönere, 
edlere  Melodien  und  Begleitung  von  viel  bes- 
serm  Gehalt.  Bec.  empfiehlt  diese  Gesänge  aus 
voller  Uebcrzciigung  ihrer  Güte.  Nur  freylich 
kommt  die  Harfe  dabey  ins  Gedränge;  denn  so- 
viel Modulation  hält  sie  nicht  aus,  als  hier  sich 
findet.  Allein  dafür  wird  am  Fortepiano  desto 
mehr  gewonnen.  — Eine  einzige  Stelle  will 
Bec.  für  lirn.  Bianchi,  der  wohl  eine  gröfse- 
rc  Aufmerksamkeit  verdient,  als  fehlerhaft  in 
der  harmonischen  Führung  ausheben,  um  ihn 
fürs  künftige  zu  durchaus  reinerer  Schreibart  zu 
veranlassen.  Seite  6 in  No,  2 kommt  folgende 
Stelle  vor: 


der  Quintsextakkord,  so  wie  er  hier  liegt,  leitet 
am  natürlichsten  zum  Dreyklang  in  E,  und.nach 
diesem  wäre  der  Ausdruck  auf  die  Worte  parlatt 
al  mio  tiranno  auch  sicher  der  beste'  gewesen. 
Indessen  da  jene  Fortschreitung  einmal  beliebt 
ist,  so  würde  die  Stelle  folgendermafsen  heifsen 
müssen,  und  im  Ausdruck  nicht  viel  dabey 
verlieren 


dien  Sachen  dreyerley  Schlüssel,  die  für  Lieb- 
haber durchaus  sehr  unbequem  zu  übersehen 
seyn  müssen,  und  behält  nicht  ein  für  allemal 
den  G Schlüssel  bey  ? 


La  Ciemtnza  di  Tito,  grand  Optra  ridotia  in  Quar- 
telti  per  due  Violini,  Viola  t Basso  dal  Sign. 
W.  A.  Mozart.  Wien  bey  Artaria.  (3  Fl.) 

Es  ist  wohl  zuverlässig  ein  eigentlich  un- 
glücklicher Einfall,  eine  gran  d’Opera  Theil- 
weise  in  Quaitetti  zu  verschneiden;  denn  nach 
dem  Titel  sollte  man  fast  glauben,  als  wenn  die 
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ganze  Oper  und  gar  von  Mozart  eigenhändig 
cjuartettisirt  worden  wäre.  Dazu  war  Mozart 
zu  vernünftig  und  eigene  Quartetts  kamen  ihm 
nitlit  so  schwer  an,  dafs  er  sie  nicht  viel  eher 
neu  goniaclit,  als  solch  eine  Beduktion  vorge- 
iiommen  haben  sollte.  Man  könnte  zwar  der 
Sache  eine  billigere  Auslegung  gehen  und  gel- 
ten lassen,  dafs  Liiebhaber  sich  Gesänge  daraus 
in  obiger  Form  ins  Gedächtnis  zurückrufen.  Al- 
lein dadurch  gewinnen  sie  doch  eigentlich  we- 
nig: es  ist  nicht  ganz,  nicht  halb.  Wie  können 
so  ein  paar  Saiteninstrumente  ein  Finale  wieder- 
geben, wie  das  berühmte  des  ersten  Akts,  wo 
der  Chor  sein  Ah ! so  fürchterlich  durchschreit 
und  die  Blasinstrumente  in  aller  Macht  wirken ! 
— — Und  doch  hier  steht  es  No.  7.  Da  hat  denn 
also  weder  die  Kunst  irgend  einen  Zuwachs, 
noch  der  Kiinstler  davon  Khre;  im  Gegentheil 
ist  für  diese  wahrer  Verlust  dahey.  Operetten- 
stücken  lassen  sieh  wohl  noch  auf  allerhand  Fa- 
fon  populartsiren  und  variieen,  aber  ernsthafte 
Opern  müssen,  wie  Heldengedichte,  unversehrt 
bleiben,  was  sie  sind,  und  sie  lassen  nur  höch- 
stens Auszüge  von  Scenen,  mit  ihrer  originalen 
Ausstattung,  zum  Piivatgebrauch  zu. 

Aus  diesem  Gesichtspunkt  angesehen , wird 
et  nun  überflüfslg  seyn,  den  Werth  dieser  Quar- 
tetts noch  weiter  zu  bestimmen.  So  viel  hat  ge- 
schehen können,  ist  geschehen;  es  ist  so  viel 
Instrumentalverbiiidung  hinein  gebracht,  als  die 
Sache  zuliefs,  und  da  sie  einmal  da  sind,  so 
werden  sie  auch  wohl,  iitii  des  Namens  willen, 
ihre  Käufer  und'  Liebhaber  finden.  Ob  mit  der 
C'lermnza  di  Tifo  überhaupt  aber  solche  Vereh- 
rung getrieben  werden  sollte,  als  man  häufig  fin- 
det, (von  einzelnen  meisterhaften  originalen 
Stellen  darin,  ist  nicht  die  Rede,  sondern  vom 
ganzen  i talianisi ren den  W’erke  ülrcrhaupt), 
ist  eine  andere  Frage,  die  Rcc.  indessen  vor  dem 
grofsen  Schwann  von  blinden  Verehrern  Mo- 
zarts, die  Alles  von  ihm  vergöttern,  kaum 
ganz  leise  aufzuwerfen  sieh  getraut.  Diese  mö- 
gen es  aber  nicht  übel  nehmen,  daf*  er  sie  bis 
zu  gelegnerer  Zeit  ln  petto  behüt. 
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Troi$  Duoipour  deux  Flüttt,  comp.  'p.  F.  A,  Hoff- 
meuMr.  Oeuvr.  30, 

TroUDuos  pour  deuxFtütes  tte.  Oeuvr.  31.  Wien 
bey  Artaria.  (chaq.  s Fl.  30  Xr.) 

Dafs  Hr.  Hoffmeister,  die  häufigen  Lieb- 
lingssprüngejabgerechnet, die  öfters  mifsglücken 
als  gelingen  müssen  und  zu  häufig  angebracht, 
nie  etwas  Schönes  und  Empfehlungsw-erthcs  sind, 
sehr  gut  für  die  Flöte  setzt,  dafür  bürgt  sein  aus- 
gebreiteter Name.  Auch  diese  sechs  Duos  lia- 
ben  ihren  Werth,  aber  auch  mit  jene  Eigen- 
schaft: ohne  übermäfsig  schwer  zu  seyn,  erfor- 
dern sie  doch  eine  nicht  gemeine  Geläufigkeit 
der  Zunge  und  Finger,  vorzüglich  in  Op.  31 
No.  ^ aus  dem  B und  wollen  überhaupt  mit  Si- 
cherheit und  Festigkeit  vorgetragen  seyn.  Auch 
haben  sie  meistentheils  angenehme,  inelodieuse 
Sätze  und  die  beyden  Rondeau’s,  in  Op.  30  aus 
dem  B , insonderheit  aber  aus  Op.  31  im  D,  sind 
sehr  lieblich,  und  das  letztere  hat  ein  Thema, 
das  doch  einmal  neu  ist.  Es  läfst  sich  also  über 
diese  beyden  Hefte  im  Ganzen  kein  anderes,  als 
günstiges  Urtheil  fällen,  und  sie  verdienen  recht 
viel  benutzt  zu  werden. 


Sccond  Sextuor  pour  T’iolon,  Viola,  Fagotti,  Oiot, 
Coiurabasso  ct  Cor , par  Mocherhn.  Oeuvr. 
Paris  chez  Pleyel.  (6  Liv.) 

Es  enthält  ein  Andante,  ein  Allegro  und 
einen  Satz  im  Menuettentempo  mit  Trio;  alles 
mit  Reprisen.  Die  Principal  vlolinstlmme  nimmt 
nur  zwey  Seiten  ein.  Ueberhaupt  ist  es  von  kei- 
nem sonderlichen  Belang. 


Trt  Sonate  per  II  Clav.  0 Fortepiano  een  un  Vtolino, 
<omp.  e dtdkale  ol  Sigr.  Antonio  Salieri,  dal 
S.  Fuigi  van  Beethoven.  Op.  n.  (3  Fl.  30  Xr.) 

Rcc.,  der  bisher  die  Klaviersachen  des  Ver- 
fassers nicht  kannte,  roufs,  naclidcm  er  sich  mit 
vieler  Mühe  durch  diese  ganz  eigene,  mit  seltsa- 
men Schwierigkeiten  überladene  Sonaten  durch- 
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gearbeitet  liat,  gestehen,  dafs  ihm  hey  detn 
wirklich  fleifsigeii  vind  angestrengten  Spiele  der- 
selben zu  Muthe  war,  wie  einem  Menschen,  der 
mit  einem  genialischen  Freunde  durch  r>ineii  an- 
lockenden Wald  zu  lustwandeln  gcdaclite  und 
durch  feindliche  Verhaue  alle  Augenblicke  auf- 
gehalten, endlich  ermüdet  und  erschöpft  ohne 
Freude  lierauskam.  Cs  ist  unleugbar,  Herr  van 
lleethovgn  geht  einen  eigenen  Gang;  aber 
was  ist  das  für  ein  bisarrcr  mühseliger  Gang! 
Gelehrt,  gelehrt  und  immerfort  gelehrt  imd  kei- 
ne Natur,  kein  Gesang!  Ja,  wenn  man  es  ge- 
nau nimmt,  so  ist  auch  nur  gelehrte  Masse  da, 
'lohne  gute  Methode;  eine  Sträubigkeit,  für 
j die  man  wenig  Interesse  fühlt;  ein  Suchen  nach 
I seltener  Modulation,  ein  Ckelthun  gegen  ge- 
I wbhnliche  Verbindung,  ein  Anhäufen  von 
Schwierigkeit  auf  Schwierigkeit,  dafs  man  alle 
Geduld  und  Freude  dabey  verliert.  Schon  hat 
ein  anderer  Rec.  (M.  Z.  No.  23)  beynahe  dasselbe 
gesagt,  und  Kec.  mufs  ihm 'vollkommen  bey- 
stimmen.  — Unterdefs  soll  diese  Arbeit  darum 
nicht  weggsworfen  werden.  Sie  hat  ihren  Werth 
Und  kann  insonderheit  als  eine  Schule  für  bereits 
geübte  Klavierspieler  von  grofsem  Nutzen  seyn. 
Ks  giebt  immer  manche,  die  das  Ueberschwero 
in  der  Erfindung  und  Zusammensetzung,  das, 
was  man  'Widerhaarig  nennen  könnte,  lieben, 
und  wenn  sie  diese  Sonaten  mit  aller  Präcision 
spielen,  so  können  sie,  neben  dem  angenehmen 
Selbstgefühl',  immer  auch  Vergnügen  an  der 
Sache  selbst  empfinden.  — Wenn  Hr.  v.  B. 
sich  nur  mehr  selbst  verleugnen,  und  den  Gang 
der  Natur  einschlagen  wollte , so  könnte  er  bey 
seinem  Talente  und  Fleifse  uns  sicher  recht  viel 
Gutes  für  ein  Instrument  liefern,  dessen  et  so 
aufserordentiieh  mächtig  zu  seyn  scheint. 


Simphonie  perindique  pour  a Violont,  A/io  et  Batst, 
a Oiois  Oll  f'lüus,  a liastoiis  et  a Cors,  par 
Z,.  Bochtrini.  1.  Paris  chezPlcyel.  (6Liv.) 
Simphonie  periodique,  pour  It*  mimet  Instrumtns. 
No.  2,  (6  I.iv.) 

Als  gewöhnliche  Sinfonien  für  mnslkallschc 
Veisamuiluiigeii  haben  sic  guten  Werth.  Dia 
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sUinmtlicLeii  Stimmen  sind  rein  ausgearbeitet  und 
nicht  blos  leer  da  zum  Füllen  und  Verstärken.  — 
Die  erste , die  mit  einem  langsamen  Satz  aus  D 
muH  anhebt,  der  in  ein  brillantes  Allegro  in  der 
harten  Tonart  leitet,  worauf  ein  hiibsches  rharak- 
teristisebes  Andantiiio  folgt,  das  von  einem  leb- 
haften Menuet  abgelust  wird,  worauf  ein  kurzer 
langsamer  Satz  das  erste  Allegro  wieder  aufnimmt 
und  zu  Ende  bringt,  hat  viel  Einheit,  und  fiec. 
würde  diese  für  die  vorzüglichere  halten;  ob- 
wohl die  zwc>  to  aus  C dur  auch  wieder  darin  et- 
was Eigenthuniliches  hat,  dafs  aufser  den  Bi- 
plenviülincn  noch  zwey  Principalstimmen  für  die 
erste  und  zweyte  Violin  gesetzt  sind,  und  das 
Andante  einen  angenehmen  obligaten  Ccllosatz 
hat.  Bey  de  sind  nicht  lang  an  sich,  und  also 
für  Konzerte  um  so  brauchbarer. 


Trotz  grandta  Sonate*  ponr  U Clavecin  ou  Pianofor- 
te , avec  Accomp.  cTitn  Violon  et  Violoncelte,  par 
I.  Pleyei.  44me  Partie  de  Clavecin.  Wien 
bey  Artaria  et  Comp.  (3  Fl.  30  Xt.) 

Diese  grofsen  Sonaten  — das  sind  sie 
freylich,  denn  sie  ziehen  sich  gewaltig  in  die 
Länge  — sind  zwar  nur  für  den  grofien  Hau- 
fen gemeinerer  Dilettanten I allein  sie  zeichnen, 
sich  doch  aufserdem  weder  durch  irgend  etwas 
Neuc-s,  noch  etwas  sonst  Vorzügliches  aus.  Ge- 
gentheils  ist  fast  durch  und  durch  der  allbekannte 
Leyersatz,  den  man  nur  sehen  darf,  um  daran 
genug  zu  haben.  Ein  Beccnsent  hat  aber 
die  manchmal  sehr  schwere  V'erbindlichkeit  auf 
sich,  so  etwas  genau  durchzugehen,  und  also  hat 
Unterzeichneter  dabey  aushaltcn  müssen,  so 
scbrecklicU  es  auch  ist,  ein  Rondeau  z.  B.  von 
366  Takten  (zwey  kurze  Reprisen  mit  einge- 
schlossen), ich  sage  noch  einmal  von  drey  hun- 
dert sechs  und  sechzig  Takten  auf  einen 
springemlcn  Satz  — wie  folgender 
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der  wie  ein  Sylphide,  das  Rondeau,  der  ganzen 
tängenach,  durchllattort , Zuspielen. 

Wenn  Bec.  nicht  sehr  irrt,  so  hat  Herr 
Pleyel  mit  diesem  Klingelthema  schon  irgend- 
wo einmal  debütirt:  oder  aber  diese  erste  Sona- 
te, vielleicht  gar  alle  drey,  sind  auch  unter  den 
eigenen  Pleyelschen  Verlagsartikeln  anzu- 
treflen.  Eins  wie  das  andere  wäre  nicht  fein. 

Und  wie  ungrofsmüthig,  das  Ohr,  das  sich 
solchem  Zeuge  doch  noch  hingiebt,  durch  eigen- 
sinniges Zerren  und  Aufhalten  der  Auflösung 
eines  dissonirenden  Akkordes,  als  der  zu 
necken,  und  ihm  acht  ganze  Takte,  wie  diese, 
Torzukliugelu : 


skää 

Wenn  dies  nicht  eine  musikalische  Arinso- 
ligkeit  ist,  so  giebts  gar  keine.  Schade,  sehr 
Schade,  dafs  Hr.  Pleyel  schlechterdings  seine 
Rechnuug  dabey  zu  finden  scheint,  den  Po- 
lygvaphcn  zu  machen.  Wo  solls  freylich  dann 
heikommed ! 


Sei  Not:umi  a tolt  trt  voci,  comp,  dal  Sign.  Carlo 
Angrisani.  Op.  a,  (a  Fl.) 

Diese  Notturni  sind  ganz  ohne  Begleitung, 
für  eine  mäfsige  Sopranstimme,  Tenor  und  Bafs. 
Schon  dio  Mischung  der  Stimmen  und  ihre 
gute  Lage  zu  einander  machen  diese  ohnehin 
schon  sehr  angenehmen,  eiiifarben  Gesänge,  so- 
fern sie  nur  rein  und  zart  vorgetragen  werden, 
für  Gesel  Ischaften  ungemein  anmuthig,  und 
es  ist  zu  wünsclren,  dafs  sie  statt  der  Caiioni- 
sehen  Sätze,  deren  man  doch  nur  sehr  wenig 
ächte  und  melodieuse  hat  und  die  man  wohl  bis- 
weilen an  Orten  so  hört,  wo  man  es  noch  wagt, 
an  der  Tafel  zu  singen,  sich  unter  uns  chifuh- 
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ren  mögen.  Dazu  wäre  nun  diese  zweyte  Samm- 
lung noch  brauchbarer,  als  die  erste,  ivelche  im 
33.  Stück  angezeigt  worden. 


‘AltMXRXOMC. 


Auf  Veranlassung  der  jieetnsion  von  Zumstttgs 
Ltnore. 

Es  ist  das  Schicksal  aller  neuen  Systeme  ge- 
wesen, dafs  sic,  so  lange  sie  neu  waren,  eine 
Menge  Verehrer  fanden,  die,  aufscr  ihnen, 
nirgends  Heil  auf  Erden  sahen.  Dies  Schick- 
sal hat  jezt  auch  das  V'^oglersche  Tonsy- 
stem. Es  mochte  das  drum  seyn , da  dies  Sy- 
stem ohnstreitig  ein  Beweis  bcwundernsaviirdi- 
gen  Sclurfsiiins , und  jenes  Verfahren  einmal 
Ordnung  des  Tags  ist.  Aber  das  ist  schlimm', 
dafs  jene  Verehrer  eines  treuen  Systems  gewöhn- 
lich alles  verdammen,  was  nicht  zu  ihren  Fah- 
nen geschworen  hat.  Dies  unverdiente  Schick- 
sal hat  auch  der  beliebte  Komponist  Z um s teeg 
von  seinem  ncccnsentcn  im  3 (sten  Stück  dieser 
Zeitung  erfahren  müssen.  Ich  stimme  dem  Re- 
censenteu  in  seinem  Urtheilc  über  Z ’ s Ltnore 
im  Allgemeinen  gern  bey:  wenn  er  aber  bejr 
einer  Stelle,  wo  der  Komponist  mehrere  Grund- 
noten, mit  y bezeichnet,  also  folgen  lafst: 


•sn: 

oE 

r 

anmerkt:  das  Fehlerhafte  dieser  Stelle  fällt  in 
die  Augen,  sobald  man  sic  zergliedert  und  die 
Hauptklängc  (Grundnotci:)  betrachtet  — so  er- 
laube ich  mit  hinzuzusetzen , dafs  dies  angeblich 
Fehlc-rhafto  keinem  Menschen  in  die  Augen 
fällt,  aufser  einem  entschiedenen  Anhänger  des 
Voglerschc-n  Systems.  Die  Folge  der  Ak- 
korde wäre  allerdings  fai.sch,  wenn  ein  Kompo- 
nist vierstimmig  also  sihreibcn  wollte.  Wer 
wüfstc  nicht,  dafs  man  also  lörtschreitcndc  Oiiar- 
tcii  in  einem  Satz,-  der  sich  zum  Kontrapunkt 
der  Oktav  <|ualificiercn  soll,  vermeiden  müsse! 
Bey  Hin.  Z.  ist  dies  aber  gar  nicht  der  Fall;  der 
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Sati  ist  nur  clreystimmig,  soll  es  nur  seyn  ~ 
wie  die  l-'olgc  dartbut,  und  niufs  also  auch  nur 
als  dreystitniniger  Satz  untersucht  werden,  wo 
denn  seine  Richtigkeit  in  die  Augen  fallt 
— nicht  zu  gedenken,  dafs  die  Sexte  noch 
überdies  durch  die  Sejitime  vorgehalten  wird. 
Wer  sich  von  dieser  Richtigkeit  aus  der  hier  voi- 
gelegten  Sache  selbst  nicht  überzeugen  kann, 
sondern  lieber  Autoritäten  der  Autorität  entge- 
gengesetzt sichet,  dem  führe  ich  die  Bbche, 
Marpurg,  Kirnberger  und  Türk  an,  wel- 
che jene  Schreibart  billigen,  (z.  B.  C.  Ph.  E. 
Bach,  Versuch  über  die  wahre  Art,  das  Klavier 
zuspiolenTh.il,  li,  S.  59.  Kirnbergers 
Kunst  des  reinen  Satzes,  I,  S.  lyr.  Türk,  An- 
weisung zutn  Generalbafs  47,  S.  j6.)  und 
J,  Haydn,  Mozart  und  C lernen ti , auch  in 
ihren  besten  Werken,  welche  sich  derselben  be- 
dienen. 

Um  übrigens  zu  zeigen , dafs  diese  Bemer- 
kung nicht  aus  Vorurtheil  gegen  den  Rec.  oder 
für  den  Komponisten,  sondern  nur  aus  Interes- 
se an  der  Sache  geflossen  — (ich  kenne  des  er- 
stem Namen  nicht,  und  stehe  mit  dem  zweyten 
in  keiner  V’crbindung)  — unterzeichne  ich  mei- 
nen Namen. 

Lelpiig.  Ai(g.  Eicrh.  MulUr. 


Anekdoten. 


Da  der  Abt  Vogler  afh  Cacilienfeste  1785 
ein  grolses  Orgelkonzert  in  Amsterdam  aulTühr- 
te,^zu  welchem  7000  Billets  ausgegeben  waren, 
wollte  ein  gewisser  Mann  für  seine  zwey  Gulden 
gleichfalls  einen  Zeugen  des  jüngsten  Gerichts, 
wo,  seiner  Meynung  nach,  gar  vieles,  wenig- 
stens Engel,  zu  sehen  seyn  würden  — abge- 
ben. Schon  um  ein  Uhr  Mittags  fafste  er  Posto 
an  der  Kirchthür  und  fror  geduldig  einige  Stun- 
den lang.  Endlich  gehet  die  Kirche  auf  — er 


Juny. 

hinein  — setzt  sich  ~ schläft  ein.  Seine 
Irau  macht  ihm  darüber  V^orwürfe:  aber  was 
helfen  die  Strafpredigten  einer  Frau,  wenn  Ei- 
ner  vom  Schlaf  überwältigt  ist?  Ich  verstehe 
nichts  davon,  sagte  er  zu  ihr,  wecke  mich, 
wenn'B  jüngste  Gericht  kömmt!  Er  wurde  von 
ihr  geweckt  — aber  erst,  da  das  ganze  Konzert 
vorbeywar:  denn  die  gute  Frau , die  gleichfalls 
nur  aufs  Sehen,  nicht  aufs  Hören  eingerichtet 
war,  hatte  jene  Scene  übcrliört,  und  bekam  nun 
nach  dem  jüngsten  Gericht  noch  Schlage 
von  ihrem  Mann. 


Bey  demselben  Konzerte  zeichneten  sich  cl- 
nige  Herren  durch  die  Art  aus , wie  sie  in  die 
Kirche  kamen.  Es  war  die  Einrichtung  getrof- 
fen, dafs  zu  einer  Thür  die  Fufsgänger,  zur  an- 
dem  die  Personen,  welclie  in  Wagen  kamen, 
eingelassen  wurden.  Nun  stockten  aber  die 
Wagen,  der  Menge  wegen,  in  der  Kälberstra- 
fse  zwey  Stunden  lang.  Die  Herren  fafsten  also 
den  Entschliifs  auszusteigen  und  sich  durchzu- 
dräugen.  Sie  kommen  zur  Thür,  zeigen  ihre 
Billets,  werden  aber,  da  sie  nun  als  Fufsgänger 
erscheinen,  nicht  eingelassen,  sondern  zur  an- 
dern^ 1 hür  verwiesen.  Sieh  von  neuem  durch- 
zudrängen,  um  die  Kirche  herum  zu  wandern 
und  au  der  Fufsgängerthür  anzugelängcu,  war 
gefährlich,  wenigstens  sehr  bcschwerlirh.  In- 
dc-ls  ladet  ein  Wagen  einige  Zuhörer  aus,  die 
Herren  benutzen  die  Gelegenheit,  und  steigen 
auf  der  einen  Seite  hinein,  auf  der  andern  wie- 
der heraus.  Nichts  war  nun  po.ssierliclier,  .ils 
diese  Prozession  von  Afusikliebhabcrn,  die  sich, 
wie  ein  ewiger  Knäuel,  aus  Einem  Wagen  her- 
auswickclte,  und  die  V^crwimderung  der  Wache, 
über  die  Aföglichkcit,  dafs  diese  Herren  sämmt- 
lich  in  diesem  Ik’agen  Platz  gehabt  hätten  — 
zu  hcubachteiu 


(Hletlicy  liti  [melligeiiz- Blatt  No.  XiV.) 
Lfiil'ZIG,  SIT  BRiiTKorr  und  hirtsi. 
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Vollständige  Ausgabe 
von 

J.  HAYDN’S  WERKEN. 


Wi  r gl'auhen , dtn  Wunsch  aller  Llthhaher  porii/g- 
lichtr  und  besonders  Haydn’ scher  MusiX  zu  er- 
füllen, iVenn  n'ir  ihnen  eine  vollständige,  ge- 
schmackvolle und  äufttrst  tvohlfeile  Ausgabe 
dtr  sämmtlichen  IVerke  dieses  grofsen  Mannes , und' 
vorerst  seiner  Klavierkompositionen  — in  unsenn 
Verlage,  unter  Zustimmung  und  Autorität 
des  Verfassers  selbst,  ankündigen.  Das  so  oft 
getäuschte  Publikum  hat  hier  durchaus  nicht  zu  be- 
fürchten, dafs  irgend  etwas  in  diese  Sammlung  auf- 
genommen  Werde,  was  nicht  Haydn  selbst  noch 
jetzt  für  sein  würdig  und  acht  erkennete. 

Unsre  Aiugabe  der  Werke  ßfozarts  ist  bf- 
kannti  — es  bleibt  bey  Haydn’ s Werken  dieselbe 
Einrichtung,  derselbe  Druck,  dieselbe  Eleganz  und 
Korrektheit,  dieselben  Verzierungen,  derselbe  Preis, 
der  Heft  von  25  bis  jo  Bogen  zu  t Laublhaler  oder 
/ 27i/r.  IS  iir.  Sachs,  gegen  Vorauszahlung,  und 
das  fünfte  Exemplar  frey,  für  welchen  Preis  die 
Hefte  in' geschmackvollen  Umschlagen  brochirt  aus- 
geliefert werden.  Nach  geschlossener  Pränumera- 
' fionszeit  kostet  auch  hier  der  Heft  j 'J'hlr.  — Der 
erste  Heft  ist  bereits  unter  der  Presst,  und  wird 
noch  diesen  Sommer  erscheinen.  Diesem  werden 
Jährlich  wenigstens  vier,  und,  wenn  das  Publikum  es 
wünscht,  mehrere  Hefte  folgen.  Das  Verzeichnifs 
der  Pranumeriinten  wird  einem  der  folgenden  Hefte 
beygefugt.  der  Pränumeration  beliebe  man 

sich  an  die  nächsten  Buch-  und  Musikhandlungen 
zu  wenden. 

Uebrigens  hoffen  wir,  dafs  man  diese  unsre  Aus- 
ßabe  der  IVtric  Haydn’ s mit  einer  andern  von  ei- 


nem Herrn  Lehmann  in  Leipzig  vor  kurzem  ange- 
kiindiglen,  nicht  verwechseln  werde. 

Leipzig,  im  May  1733. 

BnciTEorr  und  HÄant. 


MOZARTS  WERKE,  5'«  Heft, 

»$i  unter  der  Prcsic  und  wlr<l  nächstens  erscheinen.’  Er 
eiuhalt  eine  ^4lnm!uo|(  von  X.iedcm,  von  welchen  bis  itzt 
nur  wenige  gedruckt  erschienen  sind.  DaTs  diese  bis  iizt 
noch  unbekenmcri  Lieder  wirklich  von  Mozarts  Com> 
Position  sind,  verbürgt»  aufser  ihrer  VortrefUcbkeit»  seine 
eigne  Handschrift»  und  seine  hinterlasscne  VViuwe*  durch 
welche  wir  sie  erhallen  haben.  Einige  wenige  bisitzeschon 
bekannte  werden  ebenfalls  nach  der  Originalhandschrift  ab* 
gedruckt.  Unter  den  Mozartischen  Liedern»  weiche 
bis  itzt  in  mehrern  SanimUmgen»  und  besonders  m einer 
neuerlich  im  Re  Mstabschen  Verlag  heraus  gekomme- 
nen» erschienen  sind»  sind  nur  die  wenigsten  von  Mo- 
zart* die  meisten  aber  von  verschiedenen  theUs  bekami* 
icn  theils  unbekannten  Komponisten;  wir  glauben  es  ie- 
doch  dem  Ruhme  des  grofsen  Künstlers  schuldig  zu  seT-n. 
in  unsere  Sammlung  nichts  aufzunchiiien . dessen  j\rcht- 
heit  nicht  durch  seine  Handschrift  und  andere  unzubezwei- 
fclndc  Gründe  verbürgt  ist. 

Uebcihaupt  können  wir  den  TheÜnehmcm  unserer  Aus- 
gabe der  Mozartischen  Werke  die  ihnen  gewiss  ange- 
nehme Versicherung  geben,  daCs  $:e  in  derselben  viele 
noch  ganz  unbekannte  und  zum  ersten  Mule  aus  Mozarts 
Handschrift  abgedruckte  vonrcl1khM|^iiipo<tuonen  erhal- 
ten werden,  und  dafs  auch  selbst  me  bisher  schon  be- 
konmen  nach  Mozarts  Origuialhandschriftca  berichtige 
bey  uns  erscheinen » welche  wir  von  dessen  himerUssencr 
VViuwe  zu  diesem  Dchufc  erhalten. 

Dem  W’imiche  des  PuMikumS  gemass,  werden  die  künf- 
tigen Hefte,  welche  Mozarts  Klavierkoinpositimcn  in 
ununterbrochener  Folge  liefcza,  von  nun  an  schneller  auf 
einander  folgen, 

BrefrAo/»/  vrt(^  Hart  et. 
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Im  210.  Stücke  der  Leipziger  poUtischen  Zeitungen  dej 
vorigrn  Jahres  mirde  von  einer  gewissen  Buchhandtimg 
J.  C.  Portinanns  (bekanntlich  i-8q  herauegekomment«,'* 
itirAfes  Lc/irbuch  tUr  Hnrmonie  % titr  C.ompoiition'  und 
de*  Cenerafiiasses  t als  ein  in  der 
neues»  und  hernach  auch  anderwärts  als  ein  wieder  aufge- 
ic|te$  Buch  axigekündigt.  Der  Umerzeiclmet«  liefs  so* 
glcidi  ein  Exemplar  davon  kommen»  weil  er  wirklicheine 
neue,  hty  diesem  Buche  so  vorzüglich  nDihige  (s.  Port- 
inanns  Sntdeckungen  ete,  selbst,  und  zwar  die  \'orrede, 
d«^gl.  S.  a8.)  verbesserte  Auflage  zu  erhalten  hoffte. 
Allein  die  ganze  V'erbcsscning  erstreckte  sich  diesmal,  lei- 
der * nur  bis  auf  das  Titelblatt.  Man  haue  nämlich  das 
alte  weggesclinitten , und  dafür  ein  andres  mit  dein  Zusä- 
tze: Neue  Auflage,  1799.  I^ygelegu  — Daria  be- 
stand denn  abo  das  Neue  eines  Buches,  welches  auch  mit 
einem  dritten,  vierten  etc.  neuen  TitcIJdatte  wohl  schwer- 
lich gehen  dürfte»  obgleich  darin  auf  70  Qu.nrtseiten  — 
denn  so  Stark  ist  der  'l'exe  nur  — nichts  weniger,  als  die 
Lehre  von  drr  Harmonie»  der  Coinposition  (i')  und  dem 
Generaibasse  (?}  vorgetragen  wird.  — — 

Jetzt  noch  eine  Anfrage! 

In  No.  19a  des  IntelligenzLlattes  der  allgemeinen  Lit- 
terat'irtcitung  vom  vorigeo  Jahre  meldete  die  nämliche 
Buchhandlung:  ,» Einer  seiner  (des  verstorbenen  Port- 
».manns)  würdigsten  Schüler,  Herr  Hoftnusikus  W a g- 
„uer  alOuer»  wird  seinen  mit  so  vielem  Bepfalie 
»»aufgenom  menen 

i„muiUalucAen  Unrerrichtt  tum  Celraueh  ßlr  Arf 
„fiingtr  und  Liebhuier  der  Mutik  uberhau}^t  e/c. 

», dessen  erste  Auflage  schon  langst  vergriffen  ist, 
».revidire  und  mit  des  \'erfassers  himerlassenen  Zusätzen 
„vermehrt,  in  unsenn  V'erlage  neu  hcrausgeben.**  Da 
dem  Unterzeichneirn  an  dcui  Besitze  dieses»  mit  so  vie- 
lem Hey  tili  aufgenommenvn , Lmerrichts  Aufserst  viel  ge- 
legen ist*  so  tragt  er  hierdurch  an:  ob  ibm  nicht  ;unaml» 
allenfaili  für  den  doppelten  Ladenpreis,  tin  Exemplar  die- 
ses scltort  längst  vcjjiKiffcnen  Buchet  abla&ien  will?  oder 
wenn  und  wo  es  Wgemtich  berau&gckomracn  ist?  die 
musikalische  Zeitung  wird  die  Antwort  gern  aui'nchmen. 
Inl'orkels  allgem.  Liitcratur  der  Musik,  inGczbcrs 
I cxtcon  det  Tonkunstler,  und  in  Heinslus  allgem.  Bu- 
c!'.erlc«icon  — sollte  inan's  wolil  glauben?  — ist  der  I i- 

dieses,  schon  längst  vergriffenen  Buches  ungluckli- 
c):er  V\eise  anzuzrigeii  vergessen  worden,  obgleicJi  die 
2»*riannien  drey  Werke  übrigens,  wie  bekannt,  sehr  Vo:l- 
>i:;idig  sind«  ^ Hat  etwa  der  verstorbene  Port  mann 


den  gcd.ir.luen  musikalischen  Unterricht  anonymisch  ge- 
scliriiben?  Dies  war  doch  sonsi  Seine  Axt  nicht.  — 

X.  LZ. 


Nachricht. 


Das  hier  Lcy  Mollo  neulich  angekündlgte  Quaneu 
von  Mozart  ist  nicht  von  Mozart  in  dieser  Gestalt 
komponirt,  sondern,  jener  pompeusen  Ankündigung  un- 
geachtet, nichts  anders,  als  das  bekannte  Orgclstuck  fdi 
eine  Uhr. 

Wien  den  iS.  May  1799. 

• • • 

Obige  Nachricht  ist  von  zu vcrlStsiger  Hand  zur 
Einrückung  eingesandt  worden. 

d.  Redakt. 


Nme  Musikanen,  von  %'crschiedenen  Verlegern, 
weicht  bty  und  Htirtel  zu  hohen  sind. 


1‘rinklied»  LoTst  die  Politiker  nur  sprechen,  fürs  Klavier» 
spr.  a Gr. 

Harbord,  Trois  Duos  pour  dcux  Fluus.  Op.  16.  spr. 
I Rthlr.  G Gr. 

Ueicha,  Trios  pour  3 Flötes.  Op.  a6.  spr.  16  Gr. 

Jl.  ^ 8 petita  Duos  p.  a Kittes,  Op.  aj.  spr.  16  Gr. 

Audr^,  A/icou,  Concert  pour  le  Hautbois,  avec  Accoin- 
pagnement  de  graud Orclicscre.  Op.H.  ac.  iRthlr.  i6Gr* 

Hansel»  3 Quatuors  pour  a \ iolons,  Alto  et  Violoncelle. 
C^p.  5,  ae.  2 Kihlr. 

Mozart,  2 Quatuors  nouveaux  pour  aViolonS,  Alto  et 
Basse,  Op.  65«  ae.  a RUilr,  8 Gr. 

— — Air  de  l'Opera  I fiiui  ercdi.vati^  pour  le  Piano- 
fone.  Op.  66.  ae.  la  Gr. 

Stumpf,  Pieecs  d’Harmonie  pour  aClorineues,  3 Cors, 
ci  a BaSfons,  Onzirme  Rccucil  tlre  de  l’Opera;  Das  uu* 
urbrochene  Opferfcst.  ae.  1 Kihlr. 

Pleyel,  Concerto  pour  le  ViolonceUe,  avec  Accompag"- 
iiemcnt  de  grand  Orchestre.  Op.  60.  ae,  i Rihlr,  i6Gr. 

— — 5 Duos  p.  8 Violonctllts.  Op.  61.  ae.  1 KAlr» 

h Gr. 

— — Sinfonie  3 gr.  Orch.  Op*  62,  ae.  1 RUilr.  x6Gr. 

/or/gtfzcx/.> 
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Biogsapbik. 


Einigt  TonkünsiUr  älltrtr  Etittn. 

Es  würde  die  höchste  Undankbarkeit  verrathen, 
wenn  wir,  die  wir  ein  Paar  Jahrzebende  später 
auf  diu  Buluie  der  Kunst  traten,  unsere  Vurgän* 
ger,  unsere  Lehrer,  denen  wir  alles,  was  wir 
wissen,  zu  verdanken  haben,  die  iinsern  spä- 
terhin erweiterten  Kenntnissen  so  kernhaft  vor. 
arbeiteten  — unter  dem  Grabhügel  der  Verwe* 
sung  So  ganz  vergessen  wollten.  — Sind  wir 
etwan,  gerade  wie  wir  sind,  aus  einem  fremden 
Planeten  herunter  gefallen?  — Wurden  wir 
nicht  in  der  noch  glimmenden  Asche  grofser 
Männer  der  Vorzeit  aiisgebriitet?  — Wenn  wir 
uns  grofser  dünken  als  sie,  wenn  unser  Auge 
weiter  reicht  als  das  ihrige  reichte,  so  stehen  wir 
xmr  auf  ihren  Schultern,  — Wir  gleichen  hierin 
dem  Scidenwurinc.  Seine  Motte  starb  im  vori- 
gen Jahre  und  hinterliefs  uns  ihren  Saamen. 
Kleine  Würmchen  entstandeti  in  diesem  Früh- 
ling daraus.  Sie  wuchsen  heran  und  spinnen 
nun  die  nehmlichc  Seide  wie  ihre  Acltern  ; nur 
bearbeitet  man  ihr  Gespinnste  auf  dem  Weher- 
stiihle  in  neumodischen  Figuren,  Was  sonst 
rechts  gewirkt  ward,  wird  nun  links  gewirkt. 
Kleine  Blumen  haben  die  grofsen  Blumenran- 
ken,  die  auf  markigten  Stengeln  ruhten,  ver- 
drängt, und,  wenn  die  Stoffe  der  Brautkleider 
unserer  Grofsmütter  gleich  dauerhafter  waren,  so 
sind  unsere  neuern  doch  niedlicher  und  man 
gicbt  ihnen  so  rnannigraltige  Gestalten  mit  eben 
so  mannigfaltigen  Benennungeti : « C Ecotsaist 


Er  tclirisb  seinen  Namen  selbst  mit  einem  j ob  icl» 
nicht  gaas  reimen  kann.  Er  war  sin  Venetiauer. 

> ? o'j- 


^7-  ^ 799- 


ö tAngloite  — a la  ßuonitparu  etr.  — » 
(ä  la.  Germanique  haben  wir  noch  nichts).  Es 
bleibt  indessen  immer  die  nehmliche  Seide  wio 
im  vorigen  Jahre,  — Man  verzeihe  mir  diese* 
Bild ; aber  nach  meinem  Gefühl  ist  es  der  viel- 
faltigen  Modernisirung  der  Musik  in  unsern  Zei- 
ten vollkommen  ähnlich. 

Meine  Absicht  ist,  nach  und  nach  über  ab- 
geschiedene Tonküustler  der  uns  am  nächsten 
verwandten  Vorwelt  Fragmente  niederzuschrei- 
ben  und  ihr  Andenken  in  diesen  Blättern  aus  der 
Vergessenheit  hervorzuziehen.  Ich  bitte  unter 
dem  Worte:  abgeschieden,  eben  nicht  gerade 
nur  einen  Verstorbenen  zu  verstehen  j auch  der 
noch  lebende  Tonkünstler  gehört  in  diese  Klas- 
se, der  im  Alter  die  Nase  über  den  neuern  Ge- 
schmack rümpft,  weil  er  an  ehemalige  reine  aber 
einfache  Speise  gewohnt,  unsere  modernen  Kraft- 
suppen  nicht  mehr  vertragen  kann. 

Förmliche  Biographien  erwarte  man  um  al- 
les  in  der  Welt  nicht.  Ich  werde  meistens  nur 
Virtuosen  auftreten  lassen,  die  ich  selbst  gehört 
lind  gekannt  habe,  und  diese  Gattung  von  Künst- 
lern,  wenige  ausgenommen,  schwebt  gemeinig- 
lich so  uiistät  und  flüchtig  über  die  Erde  hin- 
weg, J^fs  cs  eine  platte  Unmöglichkeit  ist,  hin- 
ter ihnen  her  die  Spur  überall  zu  entdecken,  wie 

und  wo  sie  ihr  Wesen  getrieben  haben.  Für 

diesesmal  von  Lolly  *),  einem  der  ersten  Vio- 
linspicler,  die  je  aus  Wälschland  auf  deutschen 

Buden  verpflanzt  worden  sind.  Sein  Okfa- 

vengang  auf  dem  mifslichen  Instrumente  war*  -o 
rem,  als  wenn  er  auf  dem  bcstgestimmte.i  Cla- 


ghicli  diese  Sckieiban  mit  d«  iullmischen  Onhegr.pl,;. 
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vicorde  abgespielt  worden  wäre.  Die  gefälir* 
liebsten  Sprünge  von  der  Tiefe  zur  äufsersten 
Hobe  waren  ihm  Kinderspiel , und  da  wirbelte 
er  in  hundert  verschieden  sdiattierten  Passagen 
herum,  als  w’enn  die  Geige  für  seine  linke 
Hand  erfunden  worden  sey  und  die  rechte  ent- 
sprach ganz  ihrer  linken  Schwester.  J>as  war 
nicht  die  moderne  Führung  des  Bogens,  wo 
man  seine  Wirkung  in  abgestutzten  hüpfenden 
Strichen  zu  finden  glaubt,  und  den  langen, 
schmelzenden  Zug  desselben,  der  der  Singstim- 
me ihren 'Wohlklang  ablügt,  veinachlässigtt  svcil 
die  meisten  jungen  Virtuosen  im  Voltigieren 
niehr  gethan  buben,  und  sich  etwas  drauf  zu 
Gute  tliuii,  dem  Grofsvatcr  über  den  grauenKopf 
hinweg  zu  springen. 

Liofly’s  Vortrag  war  nicht  so.  — (Ich 
rede  hier  lediglich  vom  Allegro.)  — Sein  Bo- 
gen stand  milder  linken  Hand  im  vollkommen- 
sten Einverständnis.  Staccato  aiifwiirts  oder 
rückwärts  war  ihm  gleich  viel ; aber  eben  dieses 
Staccato  wufste  er  so  milde  hinzugeben,  dafs  der 
Bogen  mehr  zu  glitschen  als  zu  hüpfen  schien, 
und  gleichwohl  war  jede  Note  ein  abgeschnelltes 
Pizzicato.  — Die  schwersten  Stellen  lagen  mit 
allen  gewagten  Spriingcn  fest  in  seiner  Liiiken 
und  jederTon  prallte  unter  der  gewölbten  Hand, 
wie  der  Schlag  auf  eine  silberne  Glocke,  hervor. 
Aber  die  Finger  schlugen  auch  wie  Hämmer  auf 
die  Saiten  und  nur  Einer  drückte  die  Saite,  ohne 
dafs  die  hintern  unnütz  auf  dem  Griffbrete  liegen 
btielxin  und  den  Ton  dämptten,  wie  das  oft  der 
Fall  bey  Violinsjiielern  ist.  I.olly’s  Intona- 
tion ist  nicht  zu  übertrelfen  i sie  blieb  sich  be- 
st.tndig  in  der  höchsten  Vulikonimenheit  älinlich, 
untl  der  Ton,  den  er  der  Geige  abzulockcu  wufs- 
te,  war  so  unnachahralicb  schon,  dafs  man 
wecbselswelse  eine  Tenor-  und  Sopranstimme, 
eine  Hoboe  und  Flöte  zu  hören  glaubte.  — 
SolnTiiller,  der,  wie  eine  regelmäfsig  abgesto- 
fsene  Billaidkiigel , In  immer  giciebformigor  Be- 
wegung dahinrollte,  blieb  sich  aucli  doppelt  in 
Terzen  gleich.  Manche  neuere  Violinisten 
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scheinen  den  Triller  als  eine  Nebensache  zu  be- 
trachten, da  sie  sich  so  wenig  blühe  drum  geben 
und  ihre  Scliwäclic  durch  andere  Floskelchtn  zu 
bemänteln  suchen.  — Lol  ly 's  Applikatur  war, 
bis  auf  diejenigen  Passagen,  die  er  für  seine 
Hand  besonders  einstudiert  hatte,  rcgelmäsig; 
solche  Stellen  spielt  ihm  aber  auch  keiner  leicht 
nach.  Hier  mufs  ich  eines  Kunstgriffes  erwäh- 
nen, dessen  ersieh  in  for^llenden  Läufen  aus 
der  Tiefe  zur  Hohe  auf  der  (^lainte  bediente. 


Hier  glitschte. er  vom  *■  an  einzig  mit 
dem  zweyten  Finger  ohne  weitere  Applikatur, 


durch  alle  Mittelttine  bis  ins  und  so,  nach- 

dem dei  Lauf  fortgehen  sollte,  bis  ans  äuserste 
Ende  des  Griffbretes.  Nur  der  Bogen  bezeichne- 
te  durch  kurzes  Abstofsen  die  Hauptnoten,  in- 
dessen der  Finger  ohne  weitere  Bewegung  bis 
zur  Scblufsiiute  rutschte.  Die  Wirkung  dieses 
Kunstgriffes  ist  aufserordentlich  überraschend; 
aber  mehr  brillant  als  schwer.  Idi  batte  ihn 
nach  wenigen  Stunden  Uebung  zu  Lolly’s  ei- 
genem Beyfall,  nachdem  er  mir  den  Vortheil 
gezeigt  hatte,  vollkommeu  in  meiner  Gewalt. 
Allein  diese  Manier  ist  nur  im  geschwinden 
Tempo  anwendbar.  Wer  seiner  Intonation  in- 
dessen nicht  trauen  darf,  lasse  sieh  davon;  er 
scheitert  gewifs  an  der  letzten  Note. 

Unser  OriginaldichCer  C laud  i US  schildert« 
177  a im  Wandsbecker  Boten  das  Spiel  dieses 
grofsen  Meisters,  der  sich  damals  in  Hamburg 
aulliielt,,  mit  seiner  herriieben  Laune  eben  so 
treffend  als  schon.  Mir  ist  das  Stuck  dieser  Zei- 
tung abhanden  gekotomen,  und  ich  will  daher 
nur  die  Sclülderung  des  Dichters , wenn  gleich 
verkrüpelt,  aus  meiuem  GedäciiCnis  wiederho- 
len *).  Er  drückt  sich  ungefähr  also  aus : 


•)  Diese«  ZcitungtbUtt  wiirclo  ein  AktSnSiflek  ins  Archiv  der  MBSiie  leyn,  wenn  isui  el  wieder  atdEnden  kennte. 
Iin  Original  iir  dieses  Ceioai.lde  gaui  trcllicb. 
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„Lieber  Vetter  Asmus!  wenn  er  doch  den 
„Mann  gehört  Jiitte!  — Siebter!  der  Mann 
„hat  zehn  Finger  an  der  linken  und  fünf  Bo- 
„gen  in  der  rechten  Hand.  — Ich  kann  es 
„ihm  nicht  besser  beschreiben , als:  -stelle  er 
„sich  zwcy  recht  geübte,  Sddittschuhläufer 
„vor,  die  in  kräuselnden  Figuren  pfcilscluieU 
„ um  einander  herfliegen.  “ — 

Alles  Gesagte  gilt  blo«  vom  Allegro;  im 
Adagio  konnte  L o 1 1 y nicht  gefallen,  Fr  uher- 
lud  es  allzuselu  mit  Verzierungen;  auch  waren 
seine  Adagio’s  alle  kurz,  als  wenn  er  seine  Schwä- 
che in  diesem  Faclie  gefühlt  hätte.  Folgende 
Anekdote  kann  ein  Beleg  zu  meiner  Behaup- 
tung seyn. 

Kachdem  der  Herzog  von  WIrtemberg,  in 
dessen  Diensten  Lolly  stand,  den  ehemaligen 
Asiatischen  Prunk  seines  Hofes  auch  in  dem 
Stück  elnschcänkte,  dafs  die  Zöglinge  seiner 
Akademie  alle  auswärtige  Künstler  ersetzen 
Duifstcn,  wurde  Lolly  gleich  den  Uebrigen 
verabschiedet.  Er  gieng  nach  Petersburg,  wo 
Catharina  II. , in  allem  grofs,  den  Musen  wie 
Miiierven  Tempel  erbaute.  Er  fand  hier  Dien- 
ste mit  3000  Uubel  Gehalt,  aber  in  Giardini 
einen  Nebenbuhler  — nicht  in  der  Kraft  des 
hochfliegenden  Künstlers:  hierin  liefs  er  seinen 
Gegner  weit  zurück;  sondern  in  dem  herzrüh- 
xenden  Vorträge.  — Die  Kayserin  verlangte 
von  ihren  giitbesoldcten  Violinspielern,  Lolly 
solle  in  der  Akademie  jederzeit  das  Allegro  und 
Kondo,  aber  Giardini  das  .Adagio  eines  Con- 
certes  oder  Solo's  spielen.  Vielleicht  w'ar  es 
eine  Grille  dieser  ausserordentlichen  Frau,  etwas 
nie  Erhörtes  an  ihrem  Hofe  zu  haben.  — Aber 
Lolly's  Stolz  wurde  dadurch  tief  gekränkt.  Er 
forderte  trotzig  seinen  Abschied.  Ec  erhielt 
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ihn';  aber  man  behauptet,  et  habe  nach  diesem 
Vorfälle  in  Sibirien  den  Zobeln  seine  Sonaten 
vorgespielt.  IVas  an  dieser  letzten  Sage  wahr 
ist  oder  seyn  kann , svill  ich  nicht  verbürgen. 

So  viel  ist  gewifs,  dafs  man  seit  der  Zeit  von 
diesem  grofseit  Künstler  nichts  mehr  gehört  hat. 
Wahrscheinlich  ist  er  todt. 

•i 

Als  Kipienist  war  Lolly  im  Orchester  — 
ich  möchte  beynahe  sagen:  gar  nicht  zu  ge- 
brauchen. Er  las  mit  ^^uhe  vom  Blatte  weg 

— wie  die  meisten  Virtuosen  eines  Instrumen- 
tes: rupierte  gewöhulich  das  Tempo  und  kuimt« 
es  nicht  über's  Herz  bringen,  er  rniifste  seine 
eigenthümlichen  Verzierungen  einschaUen.  — 
Gewifs  einer  der  Hauptfehler  eines  Spielers  im  - 
Orcbesler.  >—  AU  Componist  war  Lol  ly' nun 
gar  nichts.  Er  hatte  nicht  einmal  einen  richti- 
gen Begriff  von  Harmonie,  ob  er  gleich  das  Gut« 
od^sr  Schlechte  aus  Uebung  des  Gehörs  fühlte, 
ohne  zu  wissen  warum  cs  gut  oder  schlecht  sey. 
Generalbafs  und  Theorie  des  reinen  Satzes  waren 
ihm  ganz  fremd.  — Er  schrieb  seine  Ideen  und 
eiitstudicrte  Passagen  für  sein  Instrument  nieder, 
ohne  sich  drum  zu  bekümmern,  ob  er  aus  dem 
Es  moll  ohne  Vorbereitung  ins  £ dur  über-  und 
eben  auf  diese  Weise  ins  Es  dur  zurück  gierig  <*), 
wenn  nur  die  Passage  brillant  für  sein  Spiel  war. 

— Nun  bat  er  einen  Freund,  ihm  die  Stimmen 
unterzulegen  mit  dem  ausdrücklichen  V'erbof, 
keine  Note  der  Oberstimme  zu  verrücken.  Das 
war  gewifs  eine  pciutiche  Arbeit;  daher  kam  es, 
dafs  seine  Concerte  — vermiithlich  absichtlich, 
immer  fehlerhaft  ausgeschrieben  waren , um 
auch  diese  Blöfse  zu  decken;  denn  das  beste  Or- 
chester inufste  ihn  nach  dem  ersten  Ritorneli 
ganz  Solo  spielen  lassen,  wenn  man  nicht  ein 
Kjtzengeheule  hören  wollte.  Bcyin  zweyten 


•)  Seine  gesiocimen  Arbeiten  sind  alle  von  Andfm  umgeaibeitet.  Ich  leibst  batte  die  unverdient«  F-bre,  se'tie 
ScliAne  und  sclmeic  Sonate  aus  G inoll  *u  tectmeieren . die  mit  fünf  andern  in  Paris  geiiochcn  ist,  «b  ich  gleieli 
damals  noeb  etwas  weniger  wjfstc,  als  jetrt.  leb  Sage  das  nicht  aus  Ostentaiion;  sondert)  nur,  um  Jünglinge, 
die  sich  der  'i'onkufist  widmen,  auf  die  grofse  Lehre  aufmerksam  au  m.)chen , dafs  der  blos  geübte  Seielcr  iwjt 
eine  Zeiilatig  eine  grofse  Rolle  spielt;  ober  ohne  fundamental ische  Kcimtmsse  — nichts  iss,  und  sich  luancben 
Nascnstnbcx  eüies  btümpers  gcfgileu  lassen  laulik.  .1  . c’  . . 
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und  dritten  Tutti  und  beym  SchluCs  fand  man 
(leb,  natürlich  dem  Gehöre  nach,  wieder  zusani* 
men.  £r  tischte  daher  meistens  Solosonaten 
auf,  in  denen  er  mehr  im  Geleise  blieb,  sich 
nur  selbst  hören  liefs,  und  seine  unsinnigen  IJe- 
bergänge,  von  denen  eben  geredet  wurde,  ver- 
mied. Hier  gieng  er  aber  su  furchtsam  zu  Wer- 
ke. Mit  aller,  sein  Instrument  und  eigenthüm- 
liches  Spiel  erhebender  Phantasie  und  Lüufen, 
oder  andern  Sätzen,  hob  er  sich  selten  über  die 
Quinte  hinweg,  die  er  zur  Abwechselung  oft  ins 
Mul  ubei'Crug,  und  trillerte  dann  monotunisch  sei- 
ne Phantasien  fort,  die  demohngeachtet,  seines 
künstlichen  Spiels  wegen,  auifallend  gehelen. 
Hier  war  es  nun  leicht,  Tr o m mel bässe  unter- 
zulegen,  aber  freylich  keiue  Duettenmäfsige 
Imitationen  oder  gar  canonlsche  und  contrapunk- 
tische  Satze  für  den  begleitenden  Violoncello, 
welche  des  Altvaters  Benda  Violinsonaten  für 
den  Kenner  verewigen.  — Von  diesem  grofs^n 
Berliner  Geiger  sagte  mir  sein  würdiger  Schüler 
Salomon  — — (man  erlaube  mir  dieses  im  Vor- 
beygehen  zu  bemerken)  — „Wenn  Benda, 
„so  alt  er  ist,  ein  Adagio  spielt,  so  glaubt  man, 
„die  ewige  Weisheit  rede  vom  Himmel  her- 
„ab“  — Ein  starkes  Bild!  aber  Leute,  die 
den  tredicUen  Mann  noch  in  seinem  Alter  ge- 
hört lial>eo,  sagten  mir,  es  sey  nicht  übertrie- 
ben. Ich  bab  ihn  nie  gehört;  allein  hieraus 
laf»t  sich  die  Schlufsfolge  ziehen,  dafs  Grund- 
kenntnisse, wenn  sie  mit  dem  Geschmack  Hand 
in  Hand  gehen,  und  das  reine  wahre  Gefühl 
zum  Wegweiser  haben,  unzerstörbare  Werke 
a'ilfuhrin.  Ich  vergafs  meinen  Helden 

Lol  ly  b®)öahe  unter  den  Catakomben  der 
. Alten.  Er  verdient  doch  eine  Grabschrift  t 
hier  ist  sie; 

Lol  ly  war  einer  der  grofsten  Allcgrospie- 
Icr  auf  seinem  Instrumente,  aber,  im  engsten 
Sinne  des  W’ortes,  kein  Musiker;  weil  er  nur 
seine  Geige  praktisch,  aber  nie  wahre  Musik 
theoretisch,  studiert  hatte.  Merkt  euch  das 
nochmals  junge  Virtuosen! 

So  viel  über  Lolly’n  als  Künstler.  Ue- 
btr  seinen  Charakter  behalte  ich  mir  vor,  küuf- 
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tig  noch  etwas  zu  tagen , das  Tiellaicht  weniger 
mifsfallea  wird. 

(Der  Beicbluri  folgt.) 


Kscehsionzis. 


Douzt  Qiiatuors  pour  dtux  Violons,  Viola  tt  Tlo- 

loncelle,  par  L.  Hocherini.  Oeuvr.  3g.  3meLivr. 

(7  Liv.  4 S.) 

Douzt  Quatuors  tic.  ttc.  par  U mimt.  Oeuvi.  39. 

4me  Livr.  (7  Liv.  4 S.) 

Wenn  den  Bocher! n Ischen  Quartetts  auch 
im  Ganzen  das  Grofse  in  der  Anlage  und  Rei- 
che und  Frappai^e  der  liberalem  Durchfiihning 
eines  kühnem  Genies  abgeht,  das  man  an  den 
mehresten  Hayd'n-  und  Mo  zart  sehen,  auch 
den  frühem  von  Pleyel  so  sehr  interessant  fin- 
det: so  kann  man  ihnen  doch  gute,  oft  sehr  ci- 
genthümliche  und  durchweg  wuhlausgefülirte 
Gedanken,  mitunter  Feuer,  in  der  Kegel  aber 
eine  gesetzte  Manier  und  eine  gewisse  gefällige 
Methode  nicht  absprecheu.  Es  verdient  wirk- 
lich Bewunderung,  dafs  dieser  verdiente  Kom- 
ponist, der  schon  ziemiicli  hoch  in  den  Jahren 
seyn  mufs,  und  nicht  wenig  geschrieben  bat, 
doch  immer  noch  so  viel  Jugend  und  Frischheit 
in  seine  Werke  zu  legen  weifs,  und  dafs  er  so 
mit  der  Zeit  fortgeht.  Seine  oft  sehr  launigen 
Menuetts,  die  er  überhaupt  etwas  sehr  zu  lieben 
scheint,  und  die  er  manchmal  gar  etwas  barokk  - 
macht  oder  auch  in  das  Geschmeidige  der  Polo- 
lioise  fallen  lafst,  siud  Zeuge  davon.  Man 
kann  also  diese  Quartetts,  die  überdem  leicht 
genug  zu  exekutieren  sind,  solchen,  di*  nicht 
gerade  die  excessive  Schreibart  für  die  Violiti 
aller  andern  vorzielicn,  mit  gutem  Gewisse  n an- 
cmpfehlcn.  Sic  sind  ziemlich  einfach  und  nicht, 
wie  jetzt  der  Ton  ist,  für  die  Violin  Ubermafsig 
hoch  gehalten. 

Leider  wird  es  freylich  viel  verwöhnte  Oh- 
ren geben,  die  vieles  davon,  wie  überhaupt  von 
mehreren  der  Boeb  e rin  ischen  Sachen,  zu  flach, 
zu  eintönig  und  uuknU'tJg  finden  werden.  Al- 
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leio  diese  mägen  bedenlEen,  dafs  der  Geschmack, 
wie  das  Bedüifnib,  verschieden  ist,  und  dafs  es 
viele  liiebhaber  giebt,  denen  mit  ruhiger  Unter- 
haltung mehr,  als  mit  enormen  Schwierigkeiten 
gedient  ist.  Nicht  immer  finden  sich  vier  Spie- 
ler, die  es  in  der  Virtuosität  so  weit  gebracht 
haben,  dafs  sie  den  zu  schweren  künstlichen 
Satz,  wie  ihn  die  neuesten  Quartetts  gewöhn- 
lich haben,  sollte  er  auch  mehr  in  chikanirenden 
Stellen,  als  in  eigentlich  sehr  kunstmäfsiger  Be- 
arbeitung der  Sätxd’  bestehen,  mit  Leichtigkeit 
und  ohne  auffallendes  Unglück  bezwingen 
können.  . 


Crarui  Trio  pour  FKtte , Violon  et  VioloncelU  oHl- 
gi,  pur  r.  II.  Saimgrt.  Oeuvr.  3.  Paris  chez 
PItyel.  (5  Liv.)  = 

Wenn  man  das  Affektierte  der  Modulation 
hin  und  wieder  abrechnet,  das  nach  interessan- 
ter Neuheit  und  dergleichen  ausschen  soll,  im 
, Grunde  aber  doch  weiter  nichts  ist,  als  Sucht 
nach  Sonderbarem  und  Ungewöhnlichem;  (Z. B. 
diene  gleich  der  Anfang  des  ersten  Allegro,  in 
Uiiisortus: ) 


auch  hin  und  wieder,  um  es  mit  dem  rechten 
Namen  zu  nennen:  Plumpheiten  in  Absicht  der 
Ausweichungen,  aus  einem  Klanggeschlecht  in 
das  andere,  mir  nichts,  dir  nichts!  worauf  so 
Dianciie  der  neuern  Komponisten  für  Instrumen- 
te sich  sonderlich  viel  zu  Gute  zu  tliun  scheinen: 
so  ist  das  Trio  übrigens  nicht  unrecht.  Die  Fhi- 
te  hat  gutes,  natürliches  Spiel,  und  auch  das 
Cello  gebt  nicht  leer  aus. 

Ziun  Vortrage  des  für  die  Flöte  etwas  tief 
gesetzten  in  bloGen  Vierteln  sich  bewegenden 
Adagio,  das  in  der  Ziisammcnstimmung  sehr 
ernst  und  feycrlich  klingt,  gehört  ein  sehr  vol- 
ler, würdiger  Ton,  wie  ihn  nicht  viele  Bra- 
voutbläser mehr  haben.  Ein  unsicherer  heulen- 
der würde  alles  verderben.  Auch  dürfte  sich 
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das  viele  hinter  einander  fortgehendo  tiefe  As 
auf  keiner  andern,  als  einer  Klappenflöte  rein 
und  zu  Dank  hetausbringen  lassen. 


Troit  Quatuors  pour  FhUt , Violon , Abo  tt  Fio- 
lonctlle,  par  L.  Bochtrini.  Oeuvr.  5.  pour  Flutt, 
Paris  chez  PleyeL  (7  Liv,  10  S.) 

Diese  gehören  nicht  zu  dem  Vorzüglichem, 
was  B.  geschrieben  hat.  Es  ist  nicht  viel  Inhalt 
darin,  vielmehr  sind  sie  voll  ziemlich  gemeiner 
Gedanken,  und  etwas  steif.  Um  so  mehr  fällt 
ein  affektirter  Anfang,  wie  folgender  vom  er- 
sten  Quartett,  der  etwas  Besonderes  ankündi- 
gen soll,  auf: 


Man  kann  nun  freylich  nichts  mehr  dazu  sa- 
gen , wenn  es  einem  Komponisten  einmal  be- 
liebt bat,  so  and  nicht  anders  zu  schreiben  und 
stechen  zu  lassen:  aber  für  andere  kann  es  we- 
nigstens noch  nützlich  seyn,  wenn  sie  sehen, 
dafs  Niemand  ihnen  dergleichen  Sonderbarkeiten 
verdankt.  Man  versuche  nur,  eine  Bezifferung 
dazu  zu  denken,  und  man  wird  sehen,  wie  holp- 
rig und  ungereimt  solche  Schreibart  ist.  Wenn 
berühmte  Männer  dergleichen  thun,  so  reizt 
das  gewöhnlich  einen  Trofs  von  Nachahmern, 
das  Nämliche  alle  Augenblick  anzubrin^en,  und 
damit  ist  eine  Landplage  da,  ehe  man  sich’s 
versieht. 

Das  Larghetto  hat  auch  eine  sehr  altfränki- 
sche wiederkchrende  Figur.  Soll  sie  aber  etwa 
das  Schluchzen  ausdrücken,  daun 'freylich  allen 
Bespekt  für  so  etwas: 


' Digilized  by  Google 


587  »799* 

Dafür  ist  No.  S viel  besser,  insonderheit  feu- 
rig und  brillant  das  leite  Allegro  und  vorzüg- 
lich gut  für  die  Flute  gesezt.  Auch  No.  3 
ist  nicht  übel;  obwohl  es  ein  Fehler  der  Boche- 
rinischcn  Sachen  ist,  dafs  manche  Gedanken 
und  Figuren  bisweilen  zu  oft  und  lange  foftge- 
sezt  und  wiederholt  werden.  ■ 


Six  Trios  ponr  a Vlohns  et  VlolonctlU,  par  L,  Bo- 
cherini.  Oeuvr.  ^4-  Livr.  1.  (6  Liiv.) 

Six  Trio*  etc,  Oeuvr.  44.  Livr.  s.  (6  Liv.) 

V’on  diesen  Trios  mögte  man  sagen,  dafs  sie 
gesellschaftlich  klingen;  es  herrscht  ein  guter  Zu- 
tanimenklang  darin  und  Niemand  ist  wegen  an- 
derer Schwierigkeiten , als  welche  der  akkurate 
Ausdruck  erfordert,  genirt.  Für  eine  gewisse 
Klasse  von  Spielern,  die  so  in  der  Mitte  stehen, 
sind  Bocherinische  Sachen  dieser  Art  sehr 
brauchbar,  insonderheit  ;im  sic  zu  dem  festen 
körnigen  Bogenstrich  und  einem  guten  ausgezo- 
gener. Ton  zu  bringen.  — Unter  den  dre-y 
Trios  des  ersten  Hefts  hat  Kec.  das  zweyte,  das 
aut  A dur  mit  einem  Presto  assai  anfangt ; und 
von  dem  zweyten  Heft  das  zweyte  aus  Es  dur 
am  besten  gefallen. 


Six  Duos  pour  dtux  Violons,  par  L,  Bocherini. 

Oeuvr.  46.  Livr.  r.  (6  Liv.) 

.S7x  Duos  pour  drux  Violons  par  le  mime.  Oeuv.  46. 

I.ivr.  a.  (6  Liv.) 

Es  bleibt  allemal  eine  eingeschränkte  Arbeit 
DutUs  zu  setzen,  und  es  ist  eine  nicht  leichte 
Aufgabe  conzertirend  für  zwey  Instrumente  zu 
schreiben,  und  doch  der  Gründlichkeit  nichhs  zu 
veraeben.  Um  so  verdienstlicher  ist  eine  so 
wohlgtrathcne  Arbeit,  als  diese  ln  der  That  ist. 
Die  l>üos,  besonders  vom  zweyten  Heft,  sind 
in  gutem  Geschmack,  haben  nicht  so  ganz  ge- 
wöhnliche Gedanken,  sind  wolil  und  iliefsend 
conjtruirt  und  thun  eine  gar  gute  Wirkung, 
wenn  Tie  mit  I/u-.lie  und  Akkuratesse  vorgetra- 
gtn  werden.  Mau  freut  sich  über  den  wackern 
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Bocherini,  dafs  er  es  mit  der  Vlolin  so  ernst- 
lich meint,  unterdefs  er  sie  zu  liebkosen  scheint. 
Ueborall  der  gesezte  Künstler , der  mit  Heiter- 
keit und  guter  Laune  arbeitet,  und  der  es  über- 
legt hat,  dafs  man,  wenn  zu-ey  Instrumente  al- 
lein gelassen  sind,  um  so  mehr  unter  Gedanken 
auswälilen , und  sie  nicht  mit  armUcher  Gemein- 
heit ausstatten  müsse. 


Quartttto  per  dtit  Violini,  Viola  et  PiolonccUo, 
composto  dal  Sigr.  F.  A.  HoffmeUter.  Op.  39. 
A Vienna  presso  Artaria  e Comp.  (Prezzo 
I FI.  30  Xr.) 

Dieses  Quartett  aus  B dur,  welches  drey 
Hauptsätze,  ein  Allegro  cou  fuoco,  Adagio 
molto  und  Allegretto,  enthält,  ist  eines  Hoff- 
meisters würdig,  und  hat  uns  wohL  gefal- 
len. Es  ist,  ohne  den  Spielenden  sonderli- 
che Schwierigkeiten  in  der  Exccution  zu  ver- 
Ursachen , im  Ganzen  mit  vielem  FIcifs  und 
Aufwande  harmonischer  Schönheiten,  insbe- 
sondere das  Adagio  mit  wahrem  Genicschwun- 
gc  gearbeitet.  Das  Allegretto  begreifet  hin  und 
wieder  einige  Sätze  theils  im  Contretems,  theiU 
ini  Contiepoint  au  dessus  du  Sujet  a la  Haydn, 
dessen  nachgeahnite  Manier  hier  vornehmlich 
merkbar  ist,  in  sich. 

Wir  können  dieses  Hoffmsistcrische 
Produkt,  jeden  Liebhaber  einer  gründlichen  uud 
geistvollen  Composition  empfehlen. 


Six  Variatious  faciles  pour  le  Clavecin  sur  un  The- 
ina  de  Mr,  JVinler,  comp,  par  Ferdinand  Pär, 
ehtmal.  Pannesanischtn  Kapellmeister,  Wien 
bty  Artaiia.  (.|o  Xr.) 

Man  kann  ihnen  nichts  Übels  nachsagen, 
es  müste  denn  seyn,  dafs  in  der  zweyten  Var. 
ein  paarmal  Triolengänge  Vorkommen,  die  ge- 
gen den  Bafs  nicht  zum  reinsten  stehen.  No.  6 
ist  für  die  linke  Hand  denn  doch  nicht  so  ganz 
leicht.  Uöbrigens,  wie  gesagt,  nicht  übel. 
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Klimpern  und  Siümptm. 

Bey  meinen  Arbeiten  empfinde  ich  den  stö- 
renden Einnufs  der  äufsern  Gegenstände,  die 
4uf  meine  Sinne  wirken,  zu  keiner  Zeit  lebhaf- 
ter und  unangenehmer,  als  wenn  ich  Jemanden 
auf  einem  Instrumente  klimpern  höre.  Das 
ewige  WiederhoJen  der  Töne,  das  beständige 
Anstofsen,  die  fortdauernden  Unterbrechungen 
im  Spiele  sind  nicht  blos  dem  Ohre  widrig,  wel- 
ches sich  an  einen  reinen  musikalischen  Vortrag 
gewöhnt  hat ; sie  beleidigen  auch  mittelbar  den 
Geist,  indem  sie  jeden  unwillkülirlichen  Ver- 
such der  Einbildungskraft,  sich  jeden  erfolgen- 
den Eindruck  so  vorzustellen,  wie  er  seyn  soll- 
te, an  der  Unfähigkeit  <Ic-s  Spielers  scheitern  las- 
sen. Vermöge  unsrer  Ideenverknüpfungen  er- 
wacht sogleich  eine  Menge  widriger,  unleidli- 
cher Vorstellungen  von  Fehlerhaftigkeit,  Dis- 
harmonie und  Stümperey,  vom  ewigen  Vor- 
und  Rückschreiten,  von  fehlgesclilagenen  Ab- 
sichten, von  Mangel  an  Freymüthigkeit,  von 
Unsicherheit  im  Gebrauche  der  Kräfte,  von 
schlechter  Unterweisung  u.  s.  w. , nicht  zu  ge- 
denken, dafs  man  sich  des  Mitleids  nicht  erweh- 
ren kann,  sowohl  in  Beziehung  auf  den,  der 
durch  diese  fehlerhafte  Methode  auf  immer  zur 
Stümperey  verdammt  ist,  als  auch  in  Beziehung 
auf  die  gesunden  und  unverdorbenen  Ohren  an- 
drer Menschen,  die  durch  die  grausame  Litjney 
am  Ende  nothwendig  verdorben  sverden  müssen. 

Wenn  auch  dies  musikalische  Stottern,  wel- 
ches eben  »o  anstöfsig  und  lästig  ist,  als  das  Stot- 
tern in  der  Rede,  nicht  immer  von  einer  felilc-r- 
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haften  Unterweisung,  sondern  weit  öftrer  von 
dem  Charakter  des  Spielenden  (es  scy  nun  Furcht- 
samkeit und  Mangel  an  Zutrauen  oder  Vorsvitz 
und  Uebeieilung)  herkommt;  so  glaube  ich  doch 
dafür  einstehen  zu  können,  dafs  eine  gute  Un- 
terweisung, eine  bessere  wenigstens,  als  wie 
man  gewöhnlich  in  der  Musik  erhält,  diesen  nur 
allzugemeinen  Fehler  aller  angehenden  Tön- 
künstler gar  sehr  vermindern  könnte.  Wir  fan- 
gen mit  den  einfachsten  und  leichtesten  Sylben 
an  zu  reden.  Mit  den  einfachsten  Tönen  soll- 
ten wir  anfangen  zu  spielen.  Jeder  rein  hcraus- 
gebrachteTon  für  sich  müfste  uns  schon  Vergnü- 
gen machen.  Wie  viel  mehr  9 Töne,  in  der 
Folge  3,  4 und  mehrere,  in  eine  angenehme 
Vetbiudung  unter  einander  gesezt;  von  denen 
jeder  eine  Schaubeit  au  sich,  eine  noch  gröfsere 
aber  in.  V'ereiiiigung  mit  den  übrigen  ausmaebte. 
Nur  wenig  müfste  man  von  dem  Anfänger  ver- 
langen: aber  dies  wenige  müfste  immer  etwas 
Ganzes  seyn , und  der  Scliüler  müfste  cs  nicht 
erst  durch  lange  Uebung,  nein  et  müfste  cs 
gleich , so  wie  er  es  dem  Meister  abicrnt  und 
nachahmt,  ohne  allen  Anstofs  machen  lernen  *). 

Mit  allen  Arten  dpt  Touverbindungen  müfste 
der  Spielet  schon  lunlängllch  bekannt  seyn,  ehe 
er  es  wagte,  ein  ganzes  Stück  im  Zusammenhän- 
ge vorzutragen. 

ln  jedem  Stücke  müfste  er  die  mu.sikalisclien 
Perioden  und  ihre  kleinern  Abthcllungen  als 
Tireilc  dos  Ganzen  anteben ;;  und  jeden  Ab-  ^ 
schnitt  vorher  ganz  überschauen,  ganz  in  Gedan- 
ken durchsplelcn  und  die  Art  des  Vortrags  mode- 
riren , ehe  er  noch  an  die  wirkliche  Ausführung 
käme.  Wenn  ich  incintn  Gedanken  ganz  ge- 
Jalst,  wenn  ich  mit  dcu  Ausdruck  schon  gewählt 


In  d<r  ansObenden  Masik  Hndci  sich  manches,  was  dem  Spieler  gar  nicht  gelingen  will.  Pa  qnSlt  sich  denn 
oft  der  Schüler  eines  eigensinnigen  Meisters,  welcher  ineynte,  alles,  was  ihm  leicht  geworden  wSre,  müfste  auch 
dem  SchU'er  leicht  seyn.  Tage  lang  — anstatt  dafs  ec  nur  erst  die  Finger- an  andern  Stellen  üben,  oder  erst  De- 
grlflV  vom  harmonischen  und  melodischen  Zusanimenhange  sich  erwerben  inof-te,  um  die  Schwierigkeiten  von 
selbst  aofzulSsen  und  zur  Verwunderung  leicht  tu  msclieri:*  Aber  wo  giebt  es  Meister,  die  es  sich  zum  Grund- 
sätze geina  ht  haben,  dafs  sie  in  allem  sich  nach  dem  Schüler,  und  drr  Scbfiler  nicht  nach  ihnen  richten  müsse? 
&s  wäre  der  Unter. lucbung  wobl  werth,  ob  nJebt  alle  OltginalionkünjtJet  in  ihrer  Jufend  jchicchtc  tmd 

ILcbrIingc  gewesen  waren-  Vielleicht  kCnnic  man  noch  weiter  gehen  und  behaupten«  cUT«  man,  um  ein  schlech- 
ter Mcl«tcz  zu  nctdcD,  nur  ein  guter  SchuUr  se/n  dürfe. 
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habe , wenn  ich  im  Gebt  schon  hör« , wie  das 
klingen  wird,  und  welchen  :ßindruck  es  auf  den 
Zuhörer  machen  mufs  i so  wäre  es  mir  ja , wenn 
k^in  besonderer  Unfall  dazwischen -stritt , gar 
nicht  möglich , mitten  in  meiner  Bede  stehen 
zu  bleiben , ohne  wenigstens  vorher  das  £nde 
eines  Satzes  zu  erreichen , bey  dem  icli  allenfalls 
noch  verweilen  kann , wenn  ich  vom  Folgenden 
nicht  schon  gedrängt  werde.  Um  sich  das  Stot- 
tern abzugewöhnen , dazu  weifs  ich  freylich  we- 
nig Mittel  vorzuschlagon , weil  ich  das  Uebel  in 
der  Regel  für  unheilbar  halte.  Indessen  glaube 
ich  dodi,  dafs  der  Schüchterne  und  Behutsame 
hierin  leichter  sich  verbessern  kann , als  der  Un- 
bedachtsame  und  Flüchtige.  Diesem  würde  ich 
rathen , zu  schweigen , so  lange , bis  sein  Ohr 
erst  vernehmen  lernte,  was  schöne  Töne  wären; 
denn  er  bringt  bey  aller  seiner  halsbrechenden 
Fertigkeit  keinen  einzigen  schönen  Ton  hervor, 
lenem  aber  würde  ich  zureden,  dem  Vergnügen, 
ganze  Stücke  a prima  vista  vom  Blatte  weg  zu 
spielen,  eine  Zeitlang  zu  entsagen,  und  rlafür 
lieber  neue  Stücke  durchzulesen,  und  nachher 
theilweise  zu  studieren;  jeden  schwürigen  Gang 
in  die  einfachste,  unverzierteste  Grundharmo- 
nie aofzulösen , und  nun  erst  wieder  das  Ge- 
ripp  mit  Fleisch  allmählig  zu  bekleiden:  alsdann 
noch  besonders  zu  untcrsjichen,  woher  das  me- 
chanisch schwierige  nach  der  eignen  BesclialTen- 
heit  seiner  körperlichen  Werkzeuge  und  der  bis- 
. hörigen  Uebung  oder  Niclitübüng  derselben  ent- 
standen sey.  Fine  sorgfältige  Zergliederung  des 
lUechanisrnus  wird  ihm  bald  zeigen,  ob  seine 
Werkzeuge  für  diese  Schwierigkeiten  gemacht 
sind,  oder  ob  er  nicht  besser  thue,  sich  in  an- 
dern Fertigkeiten  zu  üben,  welche  andern  Spie- 
lern eben  so  grofse  Schwierigkeiten  scheinen 
werden. 

, Jlorttig. 
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Ahzcdote«. 


2^ur  Erläuterung  der  btydeh  Gesänge,  iVelcht  die 
Beylage  No.  XIV.  ausmachtn. 

Der  erste  Gesang  ist  Rousseau’s  Ro- 
manze von  drey  Tönen,  deren  von  einem  un- 
srer Mitarbeiter  im  2S- Stück,  S.  338  dieser  Zei- 
tung schon  Erwähnung  getban  worden  — vom 
Herrn  Abt  V'ogler  iünfstiinmig,  dooli  so ’ge- 
sezt,  dafs  der  zweyte  Tenor  (obschon  auch  die- 
ser selbstständig  ist)  wcggelassen  werden  kann. 
Sowie  wir  sie  mitthcilen,  wurde  sie,  verwebt 
mit  einer  Polonoise,  alt  Contrasubjekt,  und  va- 
riirtfür  alle  Instrumente,  den  a8-  April  in  einem 
Konzert  zu  Stockholm,  zum  Besttu  der  abge- 
brannten Stadt  .Wexjö  in  Schweden , von  den 
dortigen  Musiklic-bhabern,  unter  Voglers  Di- 
rektion, aufgeführt.  Für  diejenigen,  welche 
lieber  deutsch  als  französisch  singen , setzen 
wir  Gotters  seboue  LFebersetzung  der  Romaa- 
se darneben. 

Den  Geographen  ist  bekannt,  und  die  Nicht- 
geographen erinnern  wir  daiau,  dafs  die  Sonne 
in  den  lezten  Tagen  des  Juny  in  Lappland  und 
den  angrenzenden  Ländern  gar  nicht  untergehet, 
sondern  um  Mitternacht  einige  Minuten  (scliein- 
bar)  am  Horizont  stille  steht  und  sogleich  auf  ih- 
rer Balm  wieder  emporsteigt.  Nicht  wenig 
Schweden  und  Fremde  reisen  jährlich  von  Stock- 
holm dahin,  um  dies  merkwürdige  Phänomen 
SU  beobachten.  Das  Terzett  auf  dieser  Beyla- 
ge sezte  der  Herr  Abt  Vogler  für  drey  seiner 
F'reunde,  welche  gleichfalls  jene  Reise  autraten, 
und  diesen  Gesang  auf  Lapplands  Bergen  in 
einer  solchen  ^^itternacht  anstinimcn  wollten. 
Einer  dieser  Freunde  Voglers  war  sein  Zög- 
ling, der  Verfasser  der  Oper  Rudolph,  welche 
in  Stockholm  so  vielen  Beyiäll  gefunden  hat. 

d.  Rtdakt. 


(Hicrbey  die  Beylage  No.  Xl\  .) 
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Den  i9^£?  Juny  ]\9, 


Abrandlumg. 

VthtT  dit  Harmonie , von  Knecht, 
(TortJtnung  and  Bett-blafs  aas  dem  36.  SWck.) 

VI.  Ob  und  in  wie  ferne  die  Melodie 
den  V'orzug  vor  der  Harmonie  habe. 

^v  enn  gleich  diese  Frage  schon  von  andern 
Toogelehrten  untersuchet,  und  vornehmlich 
von  Agricola*)  beleuchtet  worden  ist:  so  er- 
fodert  es  doch  sowohl  die  neue  Ansicht,  in  wel- 
cher ich  zuinTheil  diese  Materie  betrachten  wer- 
de, als  der  Zusammenhang  dieser  Abhand- 
lung, auch  meinen  kleinen  Beytrag  hierüber 
zu  liefern. 

Es  kann  nicht  geleugnet  werden , dafs  die 
Äfelodle  durch  ihre  Hervotragung  in  der  Musik, 
den  Ithythmus  und  die  leidenschaftliche  Ton- 
sprache, die  sie  führet,  der  Harmonie  den  Rang 
streitig  mache.  Sie  ist  allerdings  für  den  gröfs- 
ten  Theil  empfindender  Geschöpfe  das  Reizend- 
ste, Anziehendste  und  Fafslichsto,  folglich  in 
dieser  Rücksicht  dasV’orzüglichsto  in  der  Musik, 
Diese  vorzüglichen  Eigenschaften  hat  ihr  die 
Natur  selbst  gegeben,  und  die  Kunst  hernach 
vervollkommnet.  Doch  übertreiben  es  diejeni- 
gen, welche  die  Harmonie  zu  tief  unter  die  Me- 
lodie erniedrigen,  und  ihr  zu  wenig  Verdienst 
einräumen , da  im  vorigen  Abschnitt  erwiesen 
worden  ist,  dafs  die  Melodie  aus  der  Harmonie 
entspringe,  wodurch  sich  diese  in  Rücksicht  des- 
sen, den  Vorzug  anmafsen  könnte,  wenn  gleich 
jene  in  den  ältesten  Zeiten  von  dieser  isolitl  ge- 
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wesen  zu  seyn,  und  für  sich  allein  bestehen  zu 
können  schien;  ferner  dafs,  wie  weiter  unten 
gezeiget  werden  soll,  nicht  nur  die  .Afelodie 
durch  die  Ifarmcmie  uiigeineiii  gewinne,  son- 
dern auch  diese  manchmal,  theils  mit  jener  in 
gleichem  Range  stehe,  theils  g.«r  die  Oberherr- 
schaft führe.  So  ist  ebenfalls  die  Schlufsfolge- 
rung,  dafs  der  Melodie  darum  das  Vorrecht  ge- 
buiire,  weil  die  Musik  eine  lange  Zeit  ohne 
Harmonie  bestanden  habe,  nur  scheinbar,  in- 
dem  ich  bereits  bewiesen  habe,  dafs  jeder,  auch 
von  der  Harmonie  isolirt  scheinende,  Melodie- 
ton sich  doch  gleichsam  stillschweigend  auf  die 
Harmonie  beziehe.  In  dieser  Rücksicht  soite 
man  beynahe  glauben,  dafs  die  Harmonie  3» 
der  Melodie  den  Rang  hätte. 

Allein,  da  die  geheime  Anordnung  und  Ab- 
sicht der  Natur,  wie  es  jezt  klar  am  Tage  liegt, 
dahin  gehet,  dafs  Melodie,  mit  Harmonie  ver- 
einigt, ein  vollkommenes  Ganze  ausmachen, 
und  die  wahre,  beabsichtigte  Wirkung  der  Jlfu- 
sik  erst  mittelst  dieser  genauen  V'ereinigung  im 
höchsten  Grad  hervorgebracht  werden  soll:  so 
scheinet  es,  dafs  entweder  die  hfelodie  und  die 
mit  ihr  verbundene  Harmonie  von  gleichem 
Range  und  Werthe  seyen,  oder  dafs,  wenn  ja 
die  Melodie  vor  der  Harmonie  einen  V'orzug  ha- 
ben soll,  dieser  Vorzug  sich  nur  auf  gewisse 
Fälle  und  Bedingungen  einscJiränke.  Denn  der 
Melodie  kann  nur  in  so  ferne  der  Vorzug  zu- 
kommen, als  sie  l)  der  Bestimmung  der  Natur 
selbst  gcmäfs  das  Hervorstechendste,  und 
demnach  das  Fafslichsto  io  der  .Musik  für  die 
meisten  Ohren  ist;  2)  sich 'durch  Bewegung  und 

Musii  (Jahrgang  1,-86)  das  siebenw  und  achte  Stück  am 
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Rhythmus  vornehmlich  auszeichnct,  und  5)  die 
Sprache  irgend  einer  Leidenschaft  auf  das  ein- 
fachste und  deutlichste  ausdrücket. 

In  den  Augen  eines  Tonsetzera  sollen  dem- 
nach Melodie  und  Harmonie  gleiclien  Werth  ha- 
ben. Denn  es  kann  keine  Melodie  gut  und  an- 
genehm seyn,  wenn  sie  sich  nicht  aiü'  eine  |;ute, 
richtige  und  dem  Ausdrucke  angemessene  Har- 
moniefolge gründet,  auf  welche  der  Tonsetzer, 
bey  Erfindung  einer  Melodie,  immer  Rücksicht 
nehmen  mufs.  Stützet  sich  aber  eine  Melodie 
auf  eine  fehlerhafte  oder  armselige  Harmonitfol- 
ge,  so  gehet  dadurch  entweder  beynahe  alle, 
oder  doch  ihre  meiste  Schönheit  und  Wirkung 
verlohren:  denn  eine  wohlüberlegte  und  richti- 
ge harmonische  Begleitung  ist  es,  die  einer  Me- 
lodie mehr  Reiz,  Ausdruck  und  Wirkung  ver- 
leihen kann.  So  viel  Kraft  liegt  in  der  Har- 
monie ! 

Man  kann  nicht  geradezu  und  allgemein  be- 

«upten,  dafsi  die  Melodie  vor  der  Harmonie  im- 
er  den  Vorzug  habe,  weil  es  theils  ganze,  theils 
Stellenweis  geserte  Tonstücke  giebt,  wo  bald 
die  Melodie,  bald  die  Harmonie  herrschen  mufs, 
ja,  wo  bald  beyde  mit  vereinigter  Kraft  zusam- 
men wirken  müssen. 

Zu  den  Tonstücken,  worin  die  Melodie  die 
Oberherrschaft  zu  führen  hat,  gehören  alle 
Arien  für  die  Singstimme,  Solostücke,  Concer- 
to für  solche  Instrumente,  die  In  .Absicht  auf 
Harmonie  unvollständig  sind,  als  für  die  Vio- 
lin,  riote,  Oboe,  den  Fagott  etc.  Hierbcy 
mufs  die  Harmonie  der  Melodie  untergeordnet, 
und  so  beschalfen  seyn,  dafs  sie  die  Melodie 
nicht  verdunkle,  folglich  den  zweyten  Bang 
einnehme. 

Unter  die  Tonstücke,  worin  die  Harmonie 
ihre  ganze  Kraft  und  Prüdomination  zeigen  soll, 
- sind  diejenigen  zu  zählen,  welche  für  harmoni- 
sche und  mit  einet  Klaviatur  versehene  Instru- 
mente gesetzet  werden.  Dies  sind  1)  vorzüg- 
lich solche  Präludien  und  Fantasien  für  die  Or- 
' gel  oder  auch  für  das  Klavier,  welche  in  einer 
langen  Reihe  auf  einander  folgender  Akkorde, 
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ohne  eine  c-igentlidhe  und  vorschUgende  Melo- 
die zu  haben,  mit  einem  Worte,  in  Modulatio- 
nen Bestehen,  und  a)  auch  solche  Stücke,  wo- 
bey  die  Melodie  den  gröfsten  Theil  ihi-er  Reize, 
der  Harmonie  zu  Gefallen,  aufopfern  mufs,  da- 
mit diese  ihre  Macht  vorzüglich  zeigen  kann. 
Bey  solchen  Gattungen  von  Tonstücken  behaup- 
tet demnach  die  Harmonie  den  ersten  Rang, 
und  die  Melodie  nimmt  dann  nur  den  zwey- 
ten ein. 

Unter  die  Tonstücke  endlich,  worin  Melo- 
die und  Harmonie  mit  vereinigter  Kraft  zusam- 
men wirken,  und  mit  einander  gleichen  Rang 
haben,  rechne  ich  Fugen  und  gearbeitete  Chöre. 
Es  herrschet  zwar  in  solchen  ein  Haiiptgesang ; 
allein  die  andern  Stimmen  wetteifern  in  kontra- 
punktisihcn  Gesängen  mit  dem  Hauptsubjekt, 
das,  besonders  in  guten  und  regulären  Fugen, 
bald  in  dieser,  bald  in  jener  Stimme  erscheint, 
und  den  andern  Stimmen  seinen  Plaz  auf  eine 
Zeitlarig  einräumet.  Ein  solches  Toustück  kann 
mit  Recht  ein  harmonisch  melodisch e^s  Ge- 
webe, und  das  gröfste  Meisterstück  der  Kunst 
genennet  werden  — wenn  es  zugleich  mit  Ge- 
schmack, der  meistens  Stücken  solcher  Art  man- 
gelt, gearbeitet  ist. 

Es  wäre  zu  weltläuftig,  hier  alle  andern  Ar- 
ten der  Tonstücke , worin  z.  B.  bald  die  Melo- 
die, bald  die  Harmonie  wechselsweise  und 
durch  mehrere  Stimmen  vertheilt  sich  verneh- 
men läfst,  oder  zwey  und  mehrere  Melodien  mit 
einander  concertiren.  Nur  mufs  ich  abermals 
dem  Rousseau  widersprechen,  der  wider  die 
Erfahrung  behauptet  hat,  dafs  man  nur  eine  ein- 
zige, hervorragende  Melodie  auf  einmal  fassen, 
und  daran  Gefallen  finden  könne.  Dies  mag  al- 
lenfalls nur  bey  solchen  Zuhörern,  die^noch 
Kinder  in  Anhörung  einer  solchen  Musikart 
sind,  gelten;  aber,  ich  will  nicht  sagen,  bey 
Kunstkennern,  doch  bey  solchen,  die  schon 
mehreren  Musiken  mit  Aufmerksamkeit  zuge- 
hört, nicht  Statt  haben,  vorausgesezt,  dafs  der- 
gleichen Stücke  von  einem  geschickten  Meister 
zweckmäfsig  und  fafslich  gesetzet  sind,  und  gut 
aufgeführet  werden. 


Digitized  by  Google 


397 


1799- 

Freyllcli  können  rwey  oder  mehrere  gegen 
einander  arbeitende  Gesänge  unfaTsIich  werden, 
viiid  auch  die  Harmonie  kann,  wenn  sie  zu  über- 
laden oder  gar  verworren  ist,  eine  einzige  Me- 
lodie uriverstandlkli  machen;  aber  dann  fallt  die 
Schuld  nicht  auf  diese  Gattung  von  Tonstücicu, 
sondern  auf  den , der  sio  verfertiget  hat. 

Es  kommt  überhaupt  sehr  vieles,  ja,  man 
darf  sagen,  alles  i)  auf  die  zvveckmafsige  Behand- 
lung der  Melodie  und  Harmonie,  und  ü-)  auf  den 
Ort  an , wo  eine  Musikart  aufgeführet  werden 
soll,  um  die  wahre  Wirkung  zu  erzielen. 

Ha  die  ganze  Entwickelung  dieser  Materie 
in  ein  Lehrbuch  der  Komposition  gehöret:  so 
will  ich  hier  blos  die  Grundlinien  davon 
entwerfen. 

Die  Melodie  mufs  bald  einfach,  bald 
künstlich,  und  die  Harmonie  das  eine  mal 
klar,  das  andere  mal  gedrängt  scyn , je  nach- 
dem es  der  Gegenstand , der  Ort  und  die  Setzart 
erheischet.  Der  Unterschied  zwischen  einer 
Simpeln  und  verzierten  Melodie  ist  einem  Jeden 
bekannt;  was  aber  eine  klare  und  gedrängte 
Harmonie  scy , wird  vielleicht  eher  einer  Erklä- 
rung bedürfen. 

Die  Klarheit  der  Harmonie  bestehet 
in  einem  langsamen  und  weiten  Gange,  den  sic 
nimmt,  und  nach  welchem  ein  und  ebendersel- 
be Akkord,  nicht  nur  einen  Takt,  sondern  öf- 
ters auch  zwey  und  mehrere  Takte  hindurcli 
fort  dauert.  Eine  gedrängte  Harmoniefolge 
Jiingegen  ist,  wenn  sich  die  Akkorde  in  einem  • 
einzigen  Takte  mehrmals  verändern,  wodurch 
die  Harmonie,  zwar  mannigfaltiger,  aber  desto 
unfafslichcr  wird. 

Eine  einfache  Melodie  ist  vornehmlich  bey"  ! 
Choren  und  andern  vielstimmigen  Stücken,  eine  I 
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künstliche  bey  Soloarien  und  Solostücken  *)  an- 
wendbar. Her  Akustik  gemäfs  findet  der  klare 
harmonische  Satz  hauptsächlich  auf  einem 
grofsen  Platz,  wo  eine  starkbesezte  Musik' 
aufgeführet  wird,  der  gedrängte  hingegen  auf 
einem  kleinern  Baume  Statt. 

Bies  sind  nur  allgemeine  Regeln,  deren  ver- 
mischte Anwendung  und  besondere  Ausnahmen 
hier  nicht  berühret  werden  können. 

Hieraus  drhellet -nicht  allein,  wie  wichtig 
und  lehrreich  die  Untersuchung  solcher  an  siclr 
spekulativen  Gegenstände  ist,  und  w'ie  vielen 
Einflufs  sic  auf  die  Praxis  hat,  sondern  aucli 
welche  zwecktnäfsige  und  unfehlbare  Wirkung, 
Melodie  und  Harmonie  mit  einander  vereinbart, 
hervotbringen  kann,  w'enn  sie  auf  die  mannig-  ‘ 
faltige  Praktik  nach  diesen  Grundsätzen  ange- 
wendet  wird. 

Einnehmend. schön  ist  schon  an  sich  selbst 
der  Reiz  einer  empfindungs-  und  ausdrucksvol- 
len nur  von  einer  einzigen  Stimme  hergetunge- 
nen  Melodie  und  mächtig  ihr  Eindruck ; aber, 
von  der  göttlichen  Harmonie  unterstüzt,  wird 
sie  unendlich  einnehmender  und  eindringender. 
Einfach,  kräftig  und  erhaben  gehet  ein,  im  Ein- 
klänge *<*)  aus  tausend  hohen  und  tiefen  Kehlen 
ertönender  Gesang  einlicr;  aber  wie  allgewaltig 
erhebt  ihn  der  Strom  der  harmonischen  Orgel ! 

Ich  schlicfse  nun  diese  in  sedis  Abschnitte 
abgetherltc  Abhandlung  mit  dem  aufrichtigen 
Wunsche,  dafs  Tonforscher,  worunter  ich  hier 
den  nunmehrigen  Königl.  Hän.  Kapellmeister 
zu  Kopenhagen,  .Abt  Vogler,  öffentlich  auf- 
zurufen  mich  erkühne,  die  darin  vorgetragenen 
Grundsätze  und  Beweise  prüfen,  berichtigen  und 
ergänzen  möchten , in  so  fern  sie  dieses  für  nö- 


Hier  kann  ick,  der  Kurte  wejen,  nur  die  Haupifalle  anfuhren. 

**)  Im  Einklänge  (ich  verstehe  hier  einen  von  verschiedenen  Stimmen  in  hühetn  und  tiefem  Oktsvenvethalmisten 
\ otgettagem-n  S«t)  liegt  auch  von  Natur  viel  Nachdruck,  tiimal,  wem  derselbe  in  hafsantgen  Tonverhlndungen 
bestehet,  erhal  cn  gescit,  und  am  rechten  Ort  an;;cbtacht  ist.  Soll  er  aber  wahre  Wirkung  tfiun,  und  nicht 
am  Ende  ekelhaft  werden,  so  mufs  er  kurt  und  bündig  sejrn , und  sodann,  des  angenehmen  Konuastes  wegen, 
von  der  tinvcrmuihet  elnfaUenden  Harinunie  abgcICsct  werden. 
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tliig  finden  sollten,  und  eugleich  mit  der  Versi- 
cherung, dafs  mich  die  geneigte  Aufnahme  die 
«er  kleinen  AufsäUe  zur  Fortsetzung  Ulinlicher 
und  kurzgefafstcr  Untersuchungen  über  andere 
interessante,  theoretische  und  in  die  Praxis  ein- 
sthlagende  Gegenstände  mächtig  ermuutern 
werde. 


ItXCEMSJOR. 


Sonett  pour  k Clavtcin  ou  Pianofont,  avte  un  Vio- 
Ion  tt  VioloncelU,  rompote'e  par  Joseph  Haydn. 
Ueipsic  eher-  Breitkopf  ct  Härtel.  Op.  88- 
(Prix  I Bthlr.) 

Gegenwärtige  "Sonate  ist  nach  einem,  von 
Haydn  der  V^erlagsliandlung  zugesandten,  ei- 
genhändigen Maniiscript  zum  erstenmale  ge- 
stochen. Sein  Geist  zeiget  sich  auch  unver- 
kennbar darin.  Der  Charakter  des  ersten  Al- 
legro moderato  aus  Es  dur  ist  überhaupt  sanft, 
und  erhebt  sich  mitunter  zum  gemäfsigt  Feuri- 
gen. Ausgesuchte  Modulationen,  Uebergän- 
go  und  Wendungen  verrathen  in  allen  drey 
Hauptsätzen,  woraus  diese  Sonate  bestehet , die 
Meisterhand.  Die  unmittelbare  Folge  zweyer 
Übermäfsigen  Dreyklänge,  als 


wovon  der  eine  die  erste  Verwechslung,  den 
Sextenakkord,  der  andere  den  Grundakkord 
selbst  vorstellt,  (man  sehe  den  sösten  und 
Systen  Takt  im  ersten  Theile  des  Allegro)  ist 
el.en  so  frappant,  als  neu.  Das  Herabsinken 
der  grofseii  None  in  die  kleine  im  11  len  Takt 
des  rweyten  Theils  daselbst  von  hinten  her 


J .J 


gezählt,  nämlich  / 


wie  nicht 


Septime  in  die  verminderte  im  Andante  (im 
iltt-n  Takt  des  zweyten  Theils),  wovon  wir 

n r* 

hier  den  Grundakkord  angeben,  ^ , 

indem  Haydn  sich  eigentlich  der  dritten  Ver- 
Wechslung  desselben  daselbst  bc- 

T* 

dienet  hat,  verdienet  ebenfalls  als  eine  harmoni-, 
sehe  Seltenheit  bemerkt  zu  werden. 

Wenn  das  Andante  con  moto,  dessen  Clia- 
rakter  zwischen  dem  Sanften  und  Heitern  die 
Mitte  hält,  ohne  merklichen  Verzug  gleich  nach 
dem  Allegro  gespielt  wird,  so  macht  die  grofse 
Tonart  C,  woraus  dasselbe  gehet,  gegen  die 
vorhergehende  Tonart  Es  dur  einen  angench. 
men  Contrast.  Der  vorbereiUndc  Utbergang 
des  Andante  zum  Iczten  Presto  ist  überraschend 
schön.  ln  diesem  Presto  bemerket  man 
Ha ydn’s  bekannte,  gelehrte  Manier,  nach  wel- 
cher er  das  Thema  bald  im  Contrapunkt,  der 
über  das  Subjekt  gesezt  ist,  (dans  le  Conirepoint 
otidrssus  du  •Sujet'),  bald  umgekehrt  (alt  roter- 
sein),  bald  mit  Veränderungen  vorbringt,  und 
örters  auch  durch  andere  Tonarten  führt. 

El  wird  vielleicht  manchen  Lesern  er- 
wünscht seyu,  hier  einige  kurze  Beyspiele  dar- 
aus angeführt  zu  finden,  um  ihnen  dcrgleictien 
Dinge,  wovon  sie  vielleicht  einen  dunkeln  Be- 
grilf  haben,  anschaulicher  zu  machen. 


minder  der  schmelzende  Uebergang  der  kleinen 


Thema  und  Subjekt; 
CoMrtpotnt  audesius  du  Sujet.- 


Contrtpnnkc. 

1 • ■ 

■ 

Stibjett, 
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Dm  Vorige  mit  Veränderung»  ^ 


Das  Subjekt  umgekehrt: 


— 3~— 

* 

E)' 



's 

-L— 

>in 

r=: 

Das  Vorige  auf  eine  andere  Art_: 


Haydn  beslzt  aber  die  Geschicklichkeit,  sol- 
chen künstlichen  Sätzen,  die  Manche  mit  Un- 
recht für  leere  Kuiiststückrhcn  der  Schule  halten 
möchten,  einen  gefälligen  Anstrich  zu  gebtn. 
In  Absicht  dessen  vernehme  man  nur  das  ganze 
Kunstgewebe  mit  seinen  Zwischensätzen  im  Zu- 
sammenhänge, und  man  wird  damit  zufrie- 
den seyn. 

Aus  diesem  und  dem  obigen  ergiebt  es  sich 
von  selbst,  «lafs  diese  Sonate  zunächst  für  feine 
Kunstkenner  und  Liebhaber  eines  gründlichen 
Satzes  bestimmt  ist.  Das  darin  vorknmmende 
Schwierige  mochte  hauptsächlich  ftir  Manche  in 
chromatischen  Gängen  und  Ausweichungen  in 
die  entferntesten,  vornehmlich  mit  bb  bezeich- 
neten  Tonarten,  in  Ligaturen,  auf  die  man 
nicht  selten  stöfset,  und  in  den  vorerwähnten 
Sätzen  bestehen. 

Die  Begleitung  der  Violin  ist  unentbehrlich, 
weil  sie  im  ersten  und  lezten  Stücke  kleine  Soli 
entliälti  das  Violoncell  aber  kann  im  Nothfalle 
wegblcibcn. 
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Der  Stich  dieser  Sonate  ist  rein,  deutlich  und 
in  der  Hauptsache  korrekt.  Zu  Verhütung  einer 
Unordnung  bey  dem  Vortrage  mit  der  Vioün 
merken  wir  jedoch  an , dafs  in  der  Klavierstim- 
me am  Ende  der  zweyten  Beprise  des  Presto  die 
Zahl  r um  einen  Takt  früher  stehen  inufs.  Am 
Schlüsse  geben  wir  noch  das  Anfangsthema. 


Bribfe  über  Tokkvkst  cmd  Tokkükstier. 


DritUr  Britf. 

(Forueizung  aus  dem  8.  Stück  dieser  Zeilung.'- 

Hamburg,  Ende  des  Mt^s  ir99- 
Sie  wundem  sich,  ohngcachtet  meines  Ver- 
sprechens, Ihnen  von  Zeit  zu  Zelt  über  den  hie- 
sigen Zustand  der  Musik  Nachrichten  mitzulhei- 
len , so  lange  nichts  von  mir  gehört  zu  haben, 
da  cs  mir  doch,  wie  Sie  meynen,  an  Neuigkei- 
ten niclit  hätte  fehlen  können,  indem  man  wäh- 
rend des  lezten  eben  nicht  kurzen  Winters  selten 
eiuft  Hamburger  Zeitung  In  die  Hand  bekom- 
men hatte,  in  welcher  nicht  eins  oder  mehrere 
Konzerte  fremder  oder  einheimischer  Virtuosen 
angezeigt  gewesen  wären?  Sie  haben  Becht. 
Aber  wie  nun  — wenn  gerade  diese  vielen 
Virtuosen  Schuld  daran  gewe.sen  w’ären,  dafs. 
Sie  nichts  von  mir  erhalten  haben?  Um  Ihnen 
recht  viel  schreiben  zu  können , versäumte  ich 
selten  ein  öflentliches  Konzert,  und  besuchte  so- 
gar eine  Menge  bedeutender  Privatkonzerte,  die 
in  diesem  Winter  mehr  als  jemals  hiei  Mode 


a«' 
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wurden , "oft  aber  erst  nach  den  Komudien  recht 
angiengen,  und  daher  selten  vor  Mitternacht  en- 
digten. Da  ich  nun  so  spät  schreibe , kann  ich 
desto  vollständiger  berichten.  Und  in  der  Vor- 
aussetzung, dafs  Ihnen  vielieiclit  auch  jezt 
noch  eine  kleine  Nachricht  übet  das  im  Winter 
bey  uns  Vorgefallene  und  die  liier  aufgetrete- 
iien  V'irtuosen  nicht  ganz  uninteressant  seyn 
dürfte,  werde  ich  mich  bemühen,  das  Versäum- 
te so  gut  und  geschwind  als  möglich  nach- 
zuliolcn. 

Unter  den  Virtuosen  halte  ich  vorzüglich 
folgende  einiger  Bemerkungen  wetth. 

Die  Gebrüder  Pixis,  zwey  Knaben  %'on 
etwa  9 und  13  Jahren,  aus  Manheim,  gaben, 
nachdem  sie  sich  hier  eine  geraume  Zeit  aufge- 
halten hatten,  ihr  leztes  Konzert  am  6.  Oktober 
vorigen  Jahres.  Der  ältere  spielt  vorzüglich 
Violine!  der  jüngere  Klavier.  Boyde  haben 
sehr  viel  musikalisches  Talent.  Jener,  der  sich 
unter  I-ränzl,  und  während  seines  hiesigen 
Aufenthaltes,  unter  Viotti  gebildet  hat,  besizt 
viele  Pertigkeit  und  Geschmack.  Uino  beson- 
ders vormals  ziemlich  allgemeine  Virtuosen- 
unart,  die  ich  anfänglich  stark  an  ihm  bemerk- 
te — nehmticb:  fast  beständig  das  Zeit- 
maas zu  verändern,  z.  £.  bey  kantabeln 
Stellen  zu  ziehen;  bey  geschwinden  Noten  zu 
eilen;  die  Schlüsse  der  Bitornelle  nicht  gehürig 
^abzuwarten;  sondern,  damit  ja  niclit  etwa  eine 
. Lücke  entstehe,  in  diesem  Bcyspiele 

Tuul.  .ij.  I Solo. 


mit  dem  zweyten  oder  dritten  Viertel , anstatt 
des  vierten  anzufangen  u.  dgl.  ra. ; eine  Unart, 
in  die  sich  sein  I.ehrcr  Franzi  selbst,  der  vor 
einigen  Jahren  hier  war,  und  übrigens  ein  vor- 
treflicher  Spieler  ist,  dermafsen  vertiefen  konn* 
te,  dafs,  oft  mehrere  Takte  hindurch,  selbst 
gute  Akkomp.ignisten  nicht  wufsten,  wo  sie  wa- 
ren, ob  der  Takt  angieng  oder  endete  etc.  schien 
er  sich  doch  zutezt  etwas  abztigewühnen.  Der 
andere  hingegen,  der  freylich  in  manchem  Bc- 
tr.aehte  eben  so  sehr  als  an  Jahren  hinter  jenem 
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war,  spielte- fast  alle»,  was  ich  von  ihm  gehört 
habe,  deutlich  und  äufserst  genau  im  Takte. 

Madame  Bighini,  königl.  preufs.  Kammer- 
sängerin und  Gattin  des  eben  so  bekannten  als 
verdienstvollen  Kapellmeisters  Kighini  aus 
Berlin,  trat  hier  zum  erstenmale  den  igten  Ok- 
tober vorigen  Jahrs  im  Arbore  di  Diana  als  Dia- 
na auf.  Ob  sie  gleich  nicht  die  aufserordentll- 
che  loeichtigkeit  und  Hohe  einer  Lauge  — 
nicht  die  Lebhaftigkeit  und  den  kraftvollen  Aus* 
druck  einer  Schik,  die  hiervor  einigen  Jahren 
unter  andern  auch  diese  Bolle  und  vorzügUch 
den  heroischen  Theil  derselben  vortreflich  sang 
und  spielte,  hat:  so  war  doch  ihr  Gesang  durcli- 
aus  rein  und  richtig;  auch  machte  sie  selten  über- 
flüfsige  Manieren  und  Verzierungen,  und  wenn 
man  diese  horte,  so  pafsten  sie  doch  zur  Har- 
monie und  Begleitung.  VV'ie  wohl  mir  das  that, 
und  wie  ich  mich  drüber  freute!  — Denn  wie 
gerecht  meine  häufigen  Klagen  über  die  bey  im- 
serm  deutschen  Theater  so  staik  eingcrissene 
Sucht,  schlechte  und  manchmal  ganz  unharmo- 
nische Verzierungen  und  Veränderungen  zu  ma- 
chen, sind,  die  noch  dazu  nicht  nur  von  der 
Musikdirektion  geduldet,  sondern  sogar  von 
dem,  lauten  Beyfall  klatschenden,  Publikum, 
oft  für  das  non  plus  ultra  der  Kunst  gehalten  wer- 
den, mögen  folgende  Pröbchen  beweisen.  Kino 
gewisse  Madame  Langerhans,  die  selbigen 
Abend  den  Amor  spielte , veränderte,  gleich  in 
der  ersten  kleinen  Arie,  folgende  Stelle, 


<ler  SchO  - i>ruD3  Licht. 


w'alirscheinlich  wohl  der  richtigen  Deklamatioa 
wegen,  beydemale  so: 


Dloü'  -.d  by 


Ein  Herr  Kirchner,  der  den  Endymion 
«pielte,  that  ein  Gleiches  mit  folgender  Stelle 


frirn  - l»  Mf*  - K«  tu, 
glüüD  AQ'gen,  Mun4  eu:. 


in  der  Arie:  Lieti  amorosi  ttc.  die  er  so 


verbesserte. 

Herr  Rau,  ehemals  erster  Tenorist  bey  die- 
sem Theater,  sang  fast  immer  in  Schulzens 
Aihalie  die  kleine  Solostelle  im  ersten  Chore: 


Hoch  ist  alles  dieses  noch  kelnesweges  mit 
der  Verzierung  einer  Fermata  in  dem  lezten 
Duette  der  Mozartschen  Oper:  Cos't  Jan  tunt; 
■wodurch Madamo  Lange  sich  eben  so  lauten  als 
allgemeinen  Beyfall  zu  erringen  sviifste,  in  Ver- 
gleichung zu  bringen.  Diese  lautete  wie  folget: 


Madame  Righin  i bat  übrigens,  so  viel  ich 
■weifs,  vollkommen  Ursache , :nit  ihrer  Aufnah- 
me hier  zufrieden  zu  seyn.  Sic  ist  nicht  nur  als 
Sängerin  geschazt,  sondern  auch  als  Frauenzim- 
mer geliebt  worden  — und  von  drey  Konzer- 
ten, die  sie  gab,  und  ihr  Mann  dirigirte,  wa- 
ren zwey  ganz  voll.  In  den  beyden  ersten  wur- 
de eine  Kantate  nach  Metastasio:  Akidt  al  bi- 
vio,  und  in  dem  lezten  — wenn  ich  nicht  irre 
— die  Oper  ^ra/antc,  beyde  von  seiner  Kompo- 
sition , aufgeführt.  So  sehr  mir  auch  der  Kom- 
potrist  gefiel,  so  mifsfiel  mir^doch  der  Direk- 
teur  noch  ungleich  mehr,  der  fast  alles  verdarb, 
was  jener  gut  gemacht  hatte.  Ein  solches  ent- 
sezliches  Geprassel  mufs  Ihnen  bey  der  Musik 
noch  nicht  vorgekommen  seyn,  wenn  Sie  Ri- 
ghin i nicht  haben  dirigieren  hüren ; ich  bin  auch 
fest  ülKirzeugt,  dafs  nur  die  Achtung  für  den 
Komponistei: , den  Direkteur  vor  Unannehm- 
lichkeiten gcschüzt  bat:  so  allgemein  war  die 
Unzufriedenheit,  besonders  der  Musiker  über 
diesen.  Uns  mufste  das  entseziiehe  Unwesen, 
das  er  trieb,  um  so  mehr  auflallen,  da  wir  schon 
seit  mehreren  Jahren  einen  Mann  bewunderten, 
der  al  s D i rckteur  vielleicht  nicht  seines  Glei- 
chen hat,  und  gerade  als  solcher,  das  Gegenthc-il 
von  Hru.  Righiui  ist.  Dieser  war  Alcxi« 
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Paris,  damals  Musikdirektor  bcvm  franz.ösi- 
scheii  Tlicater;  ein  Mann,  der  sich  nicht  nur 
als  Künstler  durch  seine  eben  so  einfache  als  be- 
stimmte Direktion  ohne  alles  Geräusch, 
sondern  auch  als  Mann  durch  seinen  festen  und 
soliden  Cliarakter  vortheilhaft  auszeichnete  und 
sich  allgemeine  Hochachtung  und  Liebe  erwarb. 
Leider  ist  er  vor  j Monaten,  als  Kapellmeister 
der  französischen  Oper  in  Petersburg,  dahin  abge- 
reiset.  Ein  für  unsere  französische  Oper  nner- 
sezter  und  — wahrscheinlich  uuersezli- 
chet  Verlust.  Doch  ich  habe  vielleicht  näch- 
stens Gelegenheit,  Sie  näher  mit  ihm  bekannt 
zu  machen. 

(Die  ForU«tiiing  folgtd  > 


Korzk  Akzzicev. 


X Vfiriutiont  pour  le  Claitctn  tur  U Duo;  la  ttea~ 
ta  , Itt  sitsaima,  par  L.  van  ßtethoi'VU  No.  8* 
a Vienne  chez  Artaria.  (1  Fl.) 

Mit  diesen  kann  man  nun  gar  nicht  zufrie- 
den seyn.  Wie  sind  sie  steif  und  gesucht  und 
welche  unangenehme  Stellen  darin,  wo  harte 
Titaden  in  fortlaufenden  halben  Tönen  gegen 
den  Bafs  ein  häfslicbes  Verhältiiifs  machen,  und 
umgekehrt.  Nein,  es  ist  wahr,  Hr.  v.  B.  mag 
phantasieren  können,  aber  gut  zu  variiren  ver- 
steht er  nicht. 

JX  Varialions  peurdtux  Violons  sur  itne  Pike  liret 
dn  Hallet  iTAkine,  par  Schiippanzish.  a \'iennc 
chez  Artaria.  (30  Xr.) 

Diese  Veränderungen  für  die  erste  V iolinc, 
denn  die  zweyte  ist  durchaus  nur  akkompagni- 
rend,  sind  in  gutem  Geschmack  und  sehr  bc- 
cpiem  für  das  Instrument  geschrieben.  Ohne 
sehr  schwer  zu  seyn,  wollen  sie  denn  doch  ih- 


ren Spieler.  Sehr  nüzlich  für  junge  Leute,  die 
zu  Konzerten  übergeben  wollen. 

VIII  Euriotions  pour  It  Clavecin  ou  Pianoforte, 
dcd.  ä M.  la  Comttsse-  de  Buquoi,  par  Phil, 
Freund,  ä Vienne  chez  Artaria  et  Comp, 
(15  -Xt.) 

Gehen  wohl  an  und  einige  darunter  gehören 
mit  zu  den  besseren. 

VI  Variazioni  per  Violino  e Violoncello  sul  Di<et- 
to:  lief  cor  piu  non  ini  xeruo,  deti'  Opera;  la  Midi- 
nara,  da  Enrico  Eppingtr.  Wien  bey  Arta- 
ria.  (15  Xr.) 

Verdienen  eine  rülrailicbe  Erwähnung.  E» 
ist  gute,  angenehme  Manier  darin,  Anlage  zu 
gutem  Vortrag  und  natürliches,  dem  lastruinen* 
te  nicht  abgetroztes,  Spiel.  Auch  das  Cello  hat 
den  Bafs,  bey  aller  liberalen  Behandlung  dessel- 
ben, durchweg  gut  gefafst. 

Sonate  pour  le  Clavecin  ou  Pianoforte , avec  VAc- 
compagnenunt  iTun  l'lolon  oiligt  et  l'~tolonccl!e, 
contp.  par  Aug,  Guiliautne  Pracht,  Berlin  chez 
Bcllstab.  (18  Gr.) 

Diese  Sonate  ist  zwar  nicht  ohne  allen 
Werth;  sie  ist  ordentlich  und  rechtlich,  wie- 
wohl etwas  steif  nach  der  ältorn  Weise  disponirt 
und  kann , da  sie  nichts  weniger  als  Schwierig- 
keiten enthält,  Lehrlingen  und  Damen,  wie  sie 
so  im  Allgemeinen  zu  spielen  püegen,  immer- 
hin empfohlen  werden.  Allein  Übrigens  zeich- 
net sie  sich  weder  durch  Erfindung  noch  durch 
irgend  etwas  Kräftiges  aus,  das  Iicsonders  unter- 
hielte. Das  Uoiidotheraa  klingt  vollkommen, 
als  svenn  es  aus  einer  Häfs letschen  Sonate 
entlehnt  wäre. 


LEIPZIG.  BET  DSEITEOrr  ukd  nsktbl. 
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Einige  TonkiinttUr  älterer  Zeilen. 

(Fomeuung  aut  dem  Sj.  Sitlck.) 

Nachtrag  iittr  den  Vitlinirttn  Lotty. 

Lolly  war  ein  wobigebildeter  Mann  von  mitt- 
lerer Grörse  und  schönem  Wuchs ; da  ich  ihn 
kennen  lernte  (1779)  etwan  dreysig  bis  zwey  und 
dreysig  Jahre  alt.  Sein  feuriges  schwarzes  Auge 
verkündigte  beym  ersten  Anblicke  einen  Men- 
schen, der  sich  über  das  Mlttelmärsige  hinausge- 
arbeitet bat.  — Im  Umgang  zeichnete  ec  sich 
durch  feine  Lebensart,  OfTenheit  und  Beschei- 
denheit aus;  denn  er  verband  mit  italienischer 
Lebhaftigkeit  eine  Sanftheit  in  seinem  Betragen, 
die  ihn  zum  angenehmsten  Gesellschafter  mach- 
te. — Er  sprach  gern  von  der  Kunst;  aber  er 
drängte  sich  nie  damit  auf,  und  wufste  sich  in 
jede  Unterredung  über  die  mannichfaltigstcn  Ge- 
genstände mit  Anstand  zu  finden,  weil  er  sich 
wenigstens  obcrflacliliche  Kenntnisse  darüber  ge- 
sammelt hatte.  Seine  Reisen  hatten  ihm  diesen 
Vortlreil  gewährt;  denn  er  reisete  nicht  nur  als 
Künstler,  sondern  auch  als  Beobachter.  Er 
liebte  Bequemlichkeit  — und  die  konnte  er  sich 
in  seiner  Lage  leicht  verschaffen  — eine  gutbe- 
sezte  Tafel,  wobey  er  aber  im  Trinken  beson- 
ders sehr  uräfsig  svar,  und  Prunk,  besonders  in 
Kleidern,  Spitzenmanschetten,  Ringen,  Ul)- 
ren,  Dosen  und  decgi.  — Er  reisete  nie  an- 
ders , als  im  eigenen  Wagen , mit  vier  Postpfer- 
den und  seinem  elegant  gekleideten  Bedienten 
an  der  Seite.  — Er  war  ganz  stolzer  Künstler, 
wenn  er  es  mit  Groben  und  Reichen  zu  tbun 
hatte,  die  ihn  bezahlen  konnten,  und  gefällig 
gegen  andre,  die  ihn  blos  aus  Liebhabc- 
rey , oder  um  sein  selbst  willen  suchten.  Die- 
•799* 


sen  spielte  er  tagelang,  um  ihnen  Freude  zu 
machen;  jene  mufsten  ihn  für  ein  einziges  Solo 
mit  Gold  und  guten  Worten  gewinnen.  — Frey» 
gebigkeit  war  ein  Hauptzug  seines  Charakters. 
— Noch  eine  schöne  Tugend,  die  mau  selten 
bey  grofsen  Künstlern  findet,  machte  ihn  schätz- 
bar. — • Er  liefs  nämlich  Jedem  Violinspieler, 
der  allenfalls  mit  ihm  wetteifern  konnte,  Ge- 
rechtigkeit wiedetfahren , und  die  Verdienste 
des  Schwäclicm  suchte  er  ins  hellste  Licht  zu 
stellen.  Ich  habe  nie  Tadel  aus  seinem  Mund« 
gehört.  Er  lobte  wo  er  nur  konnte , und  wo  er 
nicht  konnte,  schwieg  er.  — Er  seihst  nahm 
verdienten  Beyfall  bescheiden  an;  aber  war 
störrig,  stolz  und  gleichgültig  gegen  Tadel, 
wenn  er  ihn  auch  mit  Recht  trat.  Seine  bey- 
den  Hauptfehler  waren  c leichtsinnige  Ver- 
schwendung, Leidenschaft  für’s  Spiel,  und  — 
übertriebene  Opfer,  die  er  Citheren  brachte. 

Dies  war  Lol  ly ’s  moralischer  Charakter. 
Ehe  wir  aber  den  nunmehrigen  alten  Knaben  — 
wenn  er  noch  lebt,  verlassen,  will  ich  zulczt 
einige  Anekdoten  mittheilcn,  die  ich  aus  sei- 
nem Munde  erhalten  h.ibe,  und  die  gewifs  nicht 
oluie  Interesse  seyn  werden,  da  sic  wahrschein- 
lich unbekannt  sind,  und  überdieses  noch  eini- 
ges Licht  über  den  Charakter  unseres  Künstlers 
verbreiten  könrien. 

Als  der  junge  Lolly  in  die  Dienste  des 
Herzogs  von  Wirtemberg  gezogen  wurde  (1769) 
hatte  er  den  berühmten  Violinspieler  Nardini 
neben  sich,  der  ihn  damals  bey  weitem  übertraf. 
Lot  ly ’s  Ehrgeiz  wurde  in  Flammen  gesezt. 
Er  bat  den  Herzog  um  ein  Jahr  Urlaub,  den 
er  auch  nach  geendigter  Faschingszeit  erhielt. 
Er  verschwand  und  man  glaubte,  er  sey  auf  Bei» 
sen;  aUein  er  hatte  sich  tief  ins  Land  auf  ein 
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einsames  Dorf  geflüchtet,  wo  er  wie  ein  Ein- 
siedler lebte,  und  Tag  und  Nacht  unablässig  sein 
Instrument  studierte  *).  Er  kam  nach  Ablauf 
seines  Urlaubs  zurück , und  liefs  sich  iu  der  er- 
sten Akademie  hören.  Das  Erstaunen  war, 
allgemein.  Nardini  strich  die  Secgel,  und 
wollte  nicht  mehr  mit  seinem  Nebenbuhler  *u- 
, gleich  auftreten.  Wenn  ich  nicht  irre  — 
so  gieng  er  gar  nach  Italien  zurück,  um  unserm 
I.  o 1 1 y das  Feld  zu  überlassen.  Von  dieser 
Epoche  an  durchflog  Eolly’s  Name  das  ganze 
musikalische  Europa. 

Das  Stuttgarder  Opcniballet  war  damals  eins 
der  glänzendsten,  wo  es  nicht  gar  das  Pariser 
übertraf.  Vestris  und  Pitrot  zeigten  da  ihre 
Künste  für  schweres  Geld,  das  der  Herzog  an 
sie  verwendete.  Noverre  war  Balletmeister, 
der  brave  Capellmeister  Deller  Balletkompo- 
— Lol  ly  batte  die  erste  Tänzerin  geheu- 
rathetj'die  selbst  die  französischen  Tanzvirtuo- 
sen ihrer  Geschicklichkeit  halber  Irewunderten, 
ob  sie  gleich  keine  F'ranzösin  war.  — Madame 
Lol  ly  war  klein  — unansehnlich  — etwas 
verwachsen  und,  im  engsten  Sinne  des  Wortes, 
häfslich;  aber  auf  dem  Theater  eine  Grazie,  so 
künstlich  wufste  sie  die  Gebrechen  ihres  Körirers 
.durch  gute  Haltung  und  sorgfältig  gewählten 
Anzug  zu  verstecken.  Der  schöne,  flatterhafte 
Lolly  konnte  unmöglich  Geschmack  an  ihr 
finden:  aber  ihr  guter,  sanfter  Charakter,  ihre 
Sparsamkeit  in  der  Wirthschaft,  und  — ihr 
4000  Gulden  starker  Gehalt  machten  sie  ihm 
schäzhar.  Er  liebte  sie  herzlich  als  zärtliche 
Freundin;  dagegen  erlaubte  sie  ihm,  seinem 
Harg  zu  Ausschweifungen  ungestört  zu  fol- 
gen. Ohne  sie  war  Lolly  bey  all  seinem  Ta- 
lent ein  Bettler,  das  hat  er  mir  selbst  gestanden ; 
denn  sic  legte  .Jährlich  beträchtliche  ersparte 
Summen  in  die  Venezianirche  Bank,  wozu,  wenn 
er  auf  Reisen  war,  die  Hälfte  seines,  gleichfalls 
aus  4000  Fl.  bestehenden  Gehaltes  in  ihren  Hän- 
den Zurückbleiben  mufste. 
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In  Paris  wurde  Lolly  bey  seiner  ersten  An- 
wesenheit vergöttert.  Die  fiauzusischen  Louis- 
d‘or  strömten  in  seine  Taschen.  Er  sagte  mir 
selbst,  er  habe  in  vier  Wochen  ütrer  1000  Louis- 
U'or  eingenommen.  — Der  Enthusiasmus  gieng 
so  weit,  dafs  ein  vornehmer  Geck  ihm  j|  Louis- 
d’ors  für  seinen  Bogen  bezahlte.  Vermuthlich 
glaubte  der  arme  Schelm,  der  Bogen  sey  Lol- 
ly’s  Talismann,  und  mau  brauche  nur  in  des- 
sen Besitz  zu  seyn,  um  zu  spielen  wie  er.  

Gleichwohl  mufste  Lolly,  da  er  seine  Belse 
nach  'U'ien  aiitreteii  wollte,  einen  Ring  für 
tjoo  liiv.  verkaufen,  um  weiter  zu  kommen.  — 
Das  Schlimmste  war,  dafs  ihm- die  Pariser  Thea- 
terpriuzessinnen  ein  leidiges  Geschenk  mit 
auf  den  Weg  gegeben  hatten,  so  dafs  er  bey 
seiner  Ankunft  jn  Wien  nur  ein  einziges- 
mal  vor  dem  Kaiser  'spielen  konnte,  ein  halbes 
Jahr  d.as  Zimmer  hüten,  und  sich  einer  be> 
schwerlichen  Kur  unterwerfen  mufste.  Hier: 
durch  gerieth  er  natürlich  in  Schulden,  und,  als 
ihn  der  Herzog  wieder  haben  wollte,  mufst«  ec 
ihn  mit  aooo  Gulden  auslösen. 

Ich  komme  zum  Schlüsse  auf  eine  sehr  ernst- 
hafte Geschichte,  bey  eieren  Erzählung  Lolly 
jedesmal  zuruckschauderte  und  bleich  ward.  — 
Er  war  mit  dem  Herzoge  in  Venedig,  wo  dieser 
Fürst  hckauntlich  Millionen  verschwendet  hat. 
Es  fehlte  oft  au  Geld  und  die  Dienerschaft  blich 
ohne  Sold.  Lolly  iiatte  schon  Uhren,  Dosen  und 
Ringe  versezt,  und  war  dadurch  so  sehr  entrü- 
stet, dafs  er  in  einem  unseeiigen  Atilällo  von  Un- 
willen auf  ciuem  öffentlichen Cafleehause  die  hit- 
tersteu  Reden  gegen  .seinen  Herrn  und  den  Ve- 
nezianischen Adel  ausstiefs.  Er,  als  gehohrner 
Venezianer,  sollte  doch  wohl  wissen,  dafs  diefs 
ein  Kapitalverbrechen  in  Venedig  war.  Kaum 
hatte  er  das  Cafieehaus  verlassen,  als  man  ihn 
schon  in  Verhaft  nahm  und  in  die  Inquisition 
brachte.  — Man  führte  ihn  in  ein  schwarz  be- 
hängtes Zimmer,  wo  seine  Richter  hinter  einet 
laugen , gleichfalls  schwarz  behängten  Tafel  sa- 


sj  Er  copierre  hier  den  Vater  aller  Violinisien  TartiDi,  der  sich  freywülfg,  in  eben  det  Absicht,  zywey  Jahre 
in  cia  Klosret  eliispertte.  ^ . 
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fsen,  die  mit  gelben  brennenden  Wachskerzen 
besezt  war.  Er  hat  mich  wiederholt  versichert, 
dieser  Anblick  sey  ihm  fürchterlich  fcyerlich  ge- 
wesen, aber:  das  Mark  in  den  Gebeinen  sey 
ihm  zu  Eis  gefroren,  weil  er  seinen  Tod  als 
unvetineidlich  aiigeseiien  habe.  — Sein  Prozefs 
war  bald  geendigt;  denn  er  konnte  nicht  leug- 
nen. Er  wurde  auf  der  Stelle  zum  Strange  ver- 
dammt und  man  machte  alle  Anstalten , ihn  auf 
einem  wcifsen  hölzernen  Stuhle  zu  erdrosseln, 
den  er  schon  in  Ecsitz  nehmen  mufstc.  Der 
Henker  stand  ihm  zur  Seite.  — Glücklicherwei- 
se erfuhr  der  Herzog  den  unglücklichen  Vorfall 
noch  zur  rechten  Zeit.  Er  eilte  zu  Fufse  nach 
dem  Pallast  des  Doge  und  erhielt  mit  aufserster 
Mühe  Aufschub  der  Vollziehung  des  Uitheils, 
zu  der  man  eben  schreiten  wollte,  als  er  ankain. 
Der  Senat  versammelte  sich  nocl>  tief  in  der 
Nacht.  Der  Herzog  war  selbst  gegenwärtig. 
Er  untcrstüzte  seine  Vorstellungen  besonders 
durch  den  Grund:  dafs  er  ein  unmittelba- 
rer grofser  IteicLsfürst  — Lolly  sein 
Untertlian  sey  und  lezterer  daher  in 
den  Staaten  seines  Souverains  gerich- 
tet werden  müsse.  Nach  langen  Debatten 
gab  der  Senat  nach  und  der  Herzog  versprach 
Genugthuung.  Lolly,  der  mit  der  Todesangst 
davon  gekommen  war,  wurde  zum  Schein  als 
Gefangener  über  die  Grenze  gebracht.  Von  da 
sezte  er  seine  Reise  nach  Deutschland  fort,  und 
verwünschte  lausendmahl  seine  Vaterstadt  und 
seine  eigne  Zunge.  Bey  dieser  Gelegenheit 
wurde  der  Herzog  zum  Aoäi'/c  di  Venezia  natura* 
lisiert.  Warum?  — das  ist  mir  njeht  bekannt, 
und  ich  war  nachlässig  geiuig,  I. olly’n  wäh- 
rend einem  monatlangen  vertraulichen  L'mgan- 
ge  nicht  deswegen  um  Aufklärung  zu  bitten. 
VielJeirht  war  dieser  Schritt  nach  dem  Ceremo- 
nialgesetz  des  Staates  nothwendig,  und  der  Her- 
zog durfte  ohne  diese  Formel  nicht  im  Senat  er- 
scheinen, %'o  nur  die  Gegenwart  des  F’ürsten 
der  traurigen  Lage  seines  Lieblings  fine  andere 
Wendung  geben  konnte. 
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I Recensiox. 


Troh  Qiiaruors  pour  deux  Violont,  Viola  et  Vio- 
hncetle,  pur  Andreas  Homberg.  Oeuvre  I. 
ä Leipsic  chez  Bieitkopf  et  Haertcl.  (Prix 
a Rthlr.  la  Gr.) 

Nicht  nur  Kenner , sondern  auch  ein  grofser 
Theil  gebihleter  Liebhaber , sind  seit  ohngefahr 
zwanzig  Jahren  durch  Uaydn’s  und  Mozarfs 
Sinfonien  und  Quartetts  derniafsen  verwöhnt 
worden,  dafs  ihnen  beynahe  nichts  mehr  in  die- 
ser Gattung  Musik  behagen  will,  svelches  nicht 
von  einem  dieser  Meister  ist.  Da  nun,  was  ins- 
besondere die  leztern  aulangt,  seit  Haydn  *s 
Aufenthalt  in  England,  und  Afozarts  Tode, 
äufserst  wenig  von  ihnen  durch  Öffentliche  Her- 
ausgabe erschienen  ist:  so  sind  ihre  Verehrer  zu 
ewigen  Wiederholungen  gezwungen,  die  denn 
doch  am  Ende  auch  den  eifrigsten  unter  ihnen 
ermüdend  und  widerlich  werden  müssen.  Es 
macht  Recensenten  daher  eine  wahre  Freude, 
dafs  et  die  oben  angezeigten  Quartetts  von 
A.  Roraberg  als  solche  ancmpftlilen  kann, 
die,  in  jeder  Hinsicht , selbst  unter  den  vorzüg- 
lichem von  Haydn  und  Mozart  mit  Vergnü- 
gen gehört  werden  können.  Die  Compt>siti<ui 
ist  fast  durchgehends  rein  und  originell ; die  Mo- 
duladon  reichhaltig,  ohne  Schwulst;  die  Har- 
monie hell  und  deutlich;  die  AXelodie  verständ- 
lich und  doch  nicht  gemein.  TJm  indefs  sowohl 
unsere  Leser  als  auch  den  Verfasser  selbst  zu 
überzeugen,  dafs  Recensent  keinesvveges  etwa 
ein  blos  blinder  Verehrer  von  ihm  ist,  sondern 
ihn  gerade  darum,  weil  er  ihn  scliäzt  und  liebt, 
auf  einige  kleine  Mängel  und  Unvollkommen- 
heiten aufmerksam  zu  machen  wünscht,  mögen 
folgende  Bemerkungen  dienen. 

Ira  ersten  Allegro  des  ersten  Quartetts  aus 
dem  Es  dur,  Takt  37,  steht: 


I 
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gesect'l  haben.  Im  sten  Theile  dcsaelben  Alle- 
gco'5,  Tale  4,  stellt: 

AK 

r>  = 


Die  Talte  »0-13  in  demselben  Theiie  wären  fast 
die  einzigen,  denen  Rec.  den  Plaz,  wenigstens 
in  diesen  Quartetten  nicht  gönnet.  Diese  auf- 
steigenden  Quarten  oder  beruntergelienden  Quin- 
ten sind,  besonders  in  der  Nudität  und  Menge 
wie  hier,  zu  gewöhnlich,  als  dafs  sie  überhaupt, 
und  also  um  so  weniger  bey  einem  so  originel- 
len Coinponistc-n,  wie  der  unsrige  ist,  gute  Wir- 
kungen hervorzubringen  vermöchten.  Uebri- 
gens  ist  nicht  nur  dieses  Allegro  , sondern  über- 
haupt das  ganze  Quartett,  vorzüglich  aber  das 
Finale,  sehr  brav  gearbeitet.  Gewisse  Freihei- 
'ten,  die  sieh  Herr  K.  genommen  hat,  die  aber 
fast  sämmtlich  nur  das  Auge,  selten  das  Ohr  be- 
leidigen, wie  z.  £h  , 


rr#-w*-rr» 


wo  das  a in  der  ersten  Violine  gegen  das  darauf 
folgende  As  im  Basse  einen  gar  häfslichen  Queer- 
stand  macht:  überdies  wird  cs  dem  Gehöre  sehr 
schwer,  an  das  c in  der  ersten  Violine,  welches 
es  bis  jezt  oft  und  immer  nur  als  melodische  Ne- 
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bennote  (Vorschlag)  gehört  hat,  auf  einmal  als 
harmoiiischcu  Uaupttoii  glauben  zu  müssen. 
Bcydes  hätte  leicht  auf  folgende  Art 


Yermieden  weiden  können. 


Das  ei-ste  Allegro  moderato  des  aten  Quar- 
■tetts  aus  dem  G moll  ist,  in  jedem  Betrachte, 
vor  allen  andern  aber  wegen  des  glücklich  ge- 
wählten und  gut  durchgearbeiteten  Thema's  der 
vortrelUclien  Modulationen,  und  des  eben  so 
einfachen  als  bestimmten  Charakters,  eines  der 
vollkouiiiienstcn  Musikstücke,  welches  Rec,  in 
dieser  Art  kennet.  Insbesondere  ist  dem  Ver- 
fasser der  ste  Theil  dieses  Allegro's  so  gut  ge- 
rathen,  dafs  ihn  gewifs  ein  jeder  mit  V't-rgnügen 
wiederholen  hören  wird.  Es  ist  zwar  keine  Re- 
prise hingtschrieben , sie  läfst  sich  aber  sehr  gut 
beyin  steil  Takle  dieses  Theils  anbringen.  Rec. 
würde  zu  weitläuflig  werden,  wenn  er  alle 
Schönheiten  und  Vollkommenheiten  in  diesen 
Quartetten  einzeln  durchgehen,  oder  auch  die 
darin  befindlichen  kleinen  Mängel  und  Freyhei- 
ten  auf  die  obige  Art  auzeigen  wollte;  er  be- 
gnügt sich  daher,  seine  Leser  nur  nocli  mit 
einem  Stück  Insbesondere  bekannt  zu  machen, 

^ Dieses  ist  ein  dreystimmiger  Canon  in  Oktaven, 
mit  einer  hinziigc  fugten  Bafsbegleitung,  als  Ein- 
leitung  zum  Presto  im  Finale  des  aten  Quar- 
tetts Es  finden  sich  freylich  auch  hierin  ei- 
nige Unvollkommenheiten,  v/ie  z.  E.  T.  8 u.  gj 


Takt  13  und  14  die  Verdoppelung  des  es  als  Ter- 
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ze  im  Terz-Quarten-  und  als  Quinte  im  Quint- 
Sextenakkord ; Takt  ao-as  die  häufige  Wieder- 
holung des  sogenannten  übermäfsigen  Sextenak- 
kords etc.  Allein  jeder,  der  hiebt  sehr  geübt 
in  solchen  Arbeiten  ist,  kann  sich,  durch  einen 
auch  nur  flüchtigen  Versuch,  sehr  bald  überzeu- 
gen, dafs  es  ungleich  leichter  ist,  kleine  Mängel 
in  guten  Werken  dieser  oder  ähnlicher  Art  auf- 
zusuchen,  als  selbst  erträgliche  zu  machen. 

Zur  guten  Exekution,  die  besonders  bey 
diesen  Quartetten,  wenn  sie  die  gehörige  Wir- 
kung nicht  verfehlen  sollen,  äufserst  nöthig  ist, 
gehören  vier  geschickte,  zusammen  eingeüb- 
te Spieler.  Vorzüglich  inufs  der  erst#  Violinist 
sein  Instrument  in  der  Gewalt,  und  die  Manier 
des  Verfassers  in  Hinsicht  auf  Vortrag  und  Ans- 
druck sorgfältig  studiert  haben.  So  genau  die- 
ser auch  fast  alles  dahin  gehörige  bezeichnet 
hat,  so  wäre  doch  zu  wünschen,  dafs  er  in  Zu- 
kunft, sowohl  mit  den  piano't  und  forlt't  etc. 
als  auch  mit  den  Versetzungs-  und  Wiederher- 
stellimgszeichen , etwas  weniger  sparsam  umge- 
hen möchte.  So  z.  E.  fehlt  im  ersten  Allegro 
des  ersten  Quartetts , im  ersten  Theile , Takt  55, 
das  Crescendo  in  der  aten  Violine,  Bratsche  und 
im  Basse.  Im  zweyten  Theile  am  Ende  des 
Gästen  Taktes  fehlt  piano  in  der  aten  Violine  und 
Bratsche,  und  iin  folgenden  Takte  im  Basse. 
Im  yasten  Takte  fehlt  wieder  das  tresetndo  in  al- 
len diesen  3 Stimmen.  In  dem  Andante  des 
aten  Quartetts  fehlt  fast  durchgehends  das  piano 
nach  dem  cresetndo  in  allen  4 Stimmen,  In 
der  Bratsche  Seit«  4,  System  ii,  Takt  r,  steht: 


hier  soll  das  lezte  iGtel  nicht  e sondern  cs  seyn, 
und  wäre  demnach  ein  b vor“dem$elben%egen 
des  kurzvorhergehenden  c keinesweges  überflü- 
l^sig.  Im  Violoucell,  Seite  4,  System  la,  Takt  4, 
ist  derselbe  hall.  Dahingegen  soll  in  der  ersten 


O Anmerkung.  Wir  geben  diesen  kleinen  Sau  tis  Beylage  No,  XV,  in  Paniiur,  d.  Redakt- 
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Violine  S.  TI,  Syst.  4 , T.  3 das  leite  i6tel  nUbt 
e sondern  m seynt  Ueberliaupt  ist  die  Sitte,  die 
Versetr-ungs  - und  AV’iedt-fherstellungszeichea 
vor  denselben  Tonen  der  hohem  odct'niedern 
Oktave  in  demselben  Takte  wegznlassen , nicht 
gilt.  Sollte  niiiit  in  diesem  Beyspiele 


sehr  leidit  sUtt  des  Stels  h in  der  Violine  b ge- 
griffen w«den  können  ? 

Was  den  Stich  dieser  Quartetten  anlielangt, 
80  ist  er  schön,  deutlich  uud  Im  V'erglcich  mit 
andern,  auch  korrekt. 

Schlüfslich  dürfte  es  für  einen  grofsen  Theil 
unserer  Leser  wohl  nicht  ganz  überllüfsig  seyn, 
zu  bemerken:  dafs  Rec.  obige  Quartetten  so  ge- 
nau und  strenge,  als  es  ihm  nur  möglich  gewe- 
sen ist,  beurtheilet  hat.  Es  würde  ihm  ungleich 
leichter  geworden  seyn,  in  der  ziemlich  allge- 
mein beliebten  Manier  der  Autoren-  und  Vcrle- 
Rreunde  aufzutreten,  d,  h.  als  Einleitung 
über  die  Ueschaffenheit,  den  Zweck  uud  Nutzen 
der  Quartetten  insbesondere  ein  langes  und  brei- 
tes zu  schwatzen ; a)  augenscheinlich  darzuthun, 
dafs  alle  jene  in  der  Einleitung  angeführten  Er- 
fordernisse In  den  vor  uns  liegenden  Quartetten 
auf  das  allcrvollkomraenste  erfüllt  und  sie  daher 
als  das  mm  pl»s  ultra  der  Kunst  zu  betrachten 
sind;  3)  zu  zeigen,  dafs  die  Herren  A,  B,  C,  D 
etc.  welche  auch  Quartetten  gemacht  haben , ge- 
gen unsern  Qiiartettenmacher  nur  als  armselige 
tätümper  betrachtet  werden  müssen;  4)  um  sich 
das  Ansehen  unpartheyischer  Richter  zu  gehen, 
mit  unter  auch  einmal  einen  Satz  als  unzulässig 
oder  fehlerhaft  aufzustellen,  und  dann  eine  Ver- 
btsseriiiig  oder  Beurtheilung  von  einer  solchen 
Reschaffenheit  hinzuzufüge-n , dafs  es  dem  ver- 
ständigen Leser  schwer  wird,  zu  erratlien , ob 
der  Rec.  dadiuch  des  Verfassers  Kenntnisse  ins 
gelüirige  Licht  hat  stellen  oder  seine  eigene  Un- 
wissenheit andcuten  wollen  etc.  Alleiu  unter 
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mehrern  Ursachen  haben  besonders  folgende  s 
gegenwärtigen  Rec.  veraiilafst,  nicht  in  dieses 
Chor  mit  einzustimmen.  Fürs  erste  wird  es 
ihm  schwer  auf  Kosten  der  Kunst  irgend  jeman- 
den eine  Unwahrheit  zu  sagen;  eine  zu 
schreiben  und  vollends  gar  drucken  zu  las- 
sen, wäre  sie  auch  noch  so  unbedeutend,  ist 
ihm  unmöglich.  Eürs  zweyte  kennt  er  Herrn 
A.  Romberg  nicht  nur  als  einen  wahrhaft  gro- 
fsen sondern  auch  als  einen  bescheidenen 
Künstler,  dem,  ohrtgeachtet  seiner  vielen  Kennt- 
nisse und  seltenen  Geschicklichkeiten,  jede  be- 
scheidene Belehrung,  Zurechtweisung  und  Er- 
itinerung  immer  weither  ist  und  bleibt,  als  jenes 
unbedingte  und  übertriebene  Lob,  welches  be- 
reits zu  vielen  der  alleielendcstcn  Sudler  zu 
Theil  worden  ist,  als  dafs  cs  rechten  Künstlern 
gefallen  und  vernünftigen  Lesern  Zutrauen  ab- 
gewirincn  könnte.  Die  oben  angezeigteii  klei- 
nen Unvollkommenheiten  sind. demnach  in  die- 
sem Werke  auch  zugleich  die  gröfsten  und 
einzigen,  die  in  Hinsicht  der  vielen  darin  ent- 
haltenen Schönheiten  und  V'ollkommenheitcn 
gänzlich  verschwinden.  Rec.  wiederholt  dalicr 
nochmals  seine  zu  Anfang  geäufserte  Meynung, 
dafs  diese  Quartetten  unter  die  vorzügli- 
chem von  Haydn  und  Mozart  gezäiilt  wer- 
den müssen. 


Brieix  über  Tonzunst  und  Tonzüsstler. 


Drifter  Brief. 

(Fortsetzung  aus  dem  vorigen  SiQck.) 

Hamburg.  Ende  des  Mars  »r99- 
Herr  Hittka,  königl.  preitfs.  Teiiorsänger, 
erschien  hier  bald  nach  Madame  Rigliini,  und 
gab  zwey  gute  Konzerte.  Er  ist  ein  vortrefli- 
cher  Sänger,  ein  wahrer  Künstler.  Er  verei- 
nigt richtigen  Geschmack  mit  Kenntnissen,  und 
hat  eine  gute  Stimme;  Schade  nur,  dafs  er  — 
ich  weifs  nicht,  ist  es  Angewohnheit  oder  eine 
andere  Ursache  — inancliraal  etwas  stark  tre- 
muliert. Da  Herr  Hurka  mehrere  Jahre  bey 
Hofe  gewesen  ist,  auch  gerade  von  Berlin  zu 
uns  kam,  so  hätte  man  hin  und  wieder  mebrero 
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Höfliclileit  von  ihm  erwarten  sollen,  als  man 
fand : bcsoiulers  hat  er  sich  gegen  einen  jungen 
geschickten  Mann  aus  Altona,  Namens  VVikel, 
der  ihm  die  Gefälligkeit  erzeigte,  in  seinem 
zweyten  Konzerte  noch  dazu  als  Liebhaber,  ein 
Violinkonzert  zu  spielen,  eben  nicht  artig  be- 
tragen. In  seinem  ersten  Konzerte  liefs  sich  Ilr. 
Gruselt,  Clarinettist  aus  der  königl.  schwed. 
Kapelle,  der  einen  hübschen  Ton  hat  und  be- 
sonders das  Andante  oder  Adagio  geschmackvoll 
blies,  mit  verrlientem  Beyfalle  hören. 

Um  diese  Zeit  kan>  auch  Hr.  Lear,  Wald- 
horiiist  und  angeblich  Kapellmeister  aus  Rufs- 
land hier  an,  und  gab  Konzert.  Etwas  Ausführ- 
liches über  ihn,  findet  man  in  No.  6 der  musik. 
Zeit.  Ich  wüfste  jenem  Aufsatze  nur  noch  dies 
hinzuzufügen:  r)  dafs  er  hier  nur  mit  einem  Be- 
dienten, ohne  Frau  etc.  war;  a)  dafs  er  ver- 
schiedene eben  nicht  rühmliche  Handlungen  be- 
gangen; 3)  sich  einiger  noch  weniger  rühmli- 
chen verd.ichtig  gemacht  hat;  und  4)  ohne  Ab- 
schied sich  entfernet,  jedoch  seinem  Wirth  und 
einigen  andern  Personen  Veranlassung  gegeben 
bat,  seiner  zu  gedenken. 

Herr  Apel,  der  als  Bassist  beym  hiesigen 
Theater  engagiert  war  und  gegenwärtig  in  Alto- 
na ist,  hat  eine  schone,  starke  Stimme  von  gro- 
fsem  Umfange  — denn  er  singt  mit  l^equem- 
lichkeit  von  C bis  g.  Leider  aber  besizt  er  we. 
nig  Musikkenntnis.se,  ist  unsicher  und  weifs  sei- 
ne vortrefliche  Stimme  nicht  zu  gebrauchen. 

Am  aS-  Febr.  d.  J.  gaben  hier  die  Herren 
Biihr,  Clarinettist,  und  Brun,  Waldhornist, 
beyde  aus  der  königl.  preufs.  Kapelle  zu  Berlin, 
Konzert.  Herr  ßiihr  ist  schon  seit  vielen  Jah- 
ren als  einer  der  ersten  Künstler,  wofür  auch  ich 
ihn  halte,  bekannt;  doch  inufs  ich  aufrichtig  ge- 
stehn, dafs  mir  sein  Vortrag  bisweilen  etwas  kühl 
schien,  tmd  die  Passagien  oder  Coloraturcn  nicht 
allemal  so  bestimmt  herauskamen,  wie  ich  sie 
zu  hörf.n  wünschte.  Herr  Brün  war  schon  vor 
3 Jahren  mit  dem  nun  verewigten  T ürr  sch  ini  d t 
(auch  WflUhornist)  einmal  hier.  So  viel  Konzer- 
te, Solo  s,  Duetten,  Trios  etc.  ich  auch  bisher 
-von  alh  rhand  Virtuosen  auf  dem  Waldhorne 
hatte  blasen  hören,  so  hielt  ich  es  doch,  ehe  ich 
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Türrschmldt  und  besonders  nach  ihm  Brün 
kennen  lernte,  für  ein  zwar  im  Orchester  sehr' 
brauchbares  und  schönes,  doch  aber  zum  Kon- 
zert und  Solo  schlechterdings  — wo  nicht  ganz 
unbrauchbares,  wenigstens  sehr  eingescljranktes 
Instrument.  Allein  noch  nie  hat  mich  ein  Kiinst- 
1er  so  ganz  und  gar  hingerissen,  als  dieser  Brün. 
Er  kennt  sein  Instrument  vollkommen.  Ich 
habe  ihm  nie  etwas,  auch  nur  die  geringste  Klei- 
nigkeit, verunglücken  hören.  Wenn  er  ein  Kon- 
zert bläfst,  so  hören  Sic,  che  das  Solo  anfingt, 
kein  einziges  Tonchea  von  ihm.  Jeder  Ton,  so- 
wohl in  den  Passagien  als  Manieren  ist  bestimmt 
und  deutlich.  Sein  Allegro  ist  schön,  sein  An- 
dante entzückt:  sein  Ai^gio  aber  hat  mich  jedes- 
mal bis  zu  Thränen  gerührt.  Kurz  — Brün  ist 
eiu  vollendeter  Künstler.  — Beyile  Männer  ha- 
ben sich poch  überdies  die  Liebe  aller  derer,  die 
sie  kennen  lernten,  durch  ihr  artiges  Benehmen 
zu  erwerben  gewufst.  Vorzüglich  habe  ich  auch 
an  ihnen  als  Künstlern , in  den  Konzerten, 
worin  sie  sich  hören  licfsen,  keine,  auch  nur  die 
allerkicinste  Trutbkretion  bemerkt.  So  z.  E.  tra- 
ten sie  nie  Takt  — hatten's  aber  auch  nicht 
nuthig,  weil  sie  selbst  sehr  genau  Zeitmaafs 
hielten;  daher  ihnen  denn  auch  so  gut  akkom- 
pagniert  wurde,  als  gewifs  keinem  auch  noch  so 
tüchtigen  Takttrcter  hier  akkompagniert  worden 
ist,  noch  werden  wird. 

Demois.  Grund,  eine  hiesige  Klavierspie- 
lerin, gab  ihr  diesjähriges  Konzert  den  2.  März. 
Sie  spielte  als  Kind  von  g,  g Jahren  — gegen- 
wärtig ist  sie  lö  Jahre  alt  — recht  sehr  gut;  seit 
einiger  Zeit  aber,  da  sic  sich  fast  aüsschlicfslicli 
nur  mit  Mozartschen  Konzerten  hören  läfst, 
gefällt  sie  mir  ungleich  weniger.  Sie  glaubt  gut 
zu  spielen, svenn  sie  nur  geschwind  spielt,  und 
übertreibt  daher  fast  alle  Sachen,  worüber  der 
Komponist  unglücklicher  Weise  ./H/fgro,  Prtsio, 
FiVace  oder  ein  anderes  ähnliches  Wort  geschrie- 
ben hat.  Ob  der  Ausdruck  oder  die  Kraft  des 
Tonstücks  dadurch  leidet;  ob  die  darin  beGndli- 
cben  schweren  Stellen  rein,  bestimmt  und 
deutlich  herauskummen;  ob  hin  und  wieder 
darneben  gegrilTen  wird;  ob  es  möglich  ist,  dafs 
die  Akkompagnisten  — auf  welche  bey  Mo- 
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zaits  Konzerten  besonders  Bilelslcht  genom- 
men werden  mufs  — mit  fortkommen  können 
oder  nicht  etc.  das  alles  sind  Dinge,  wovon 
Dem,  Grund  bis  jezt  noch  nichts  zu  wissen 
scheint.  Ueberhaupt,  wenn  sie  auch  alles  Ton 
für  Ton  durchaus  rein  und  deutlich  herauszubrin- 
gen vermochte , so  fehlt  ihr  doch  noch  bey  wei- 
tem die  zur  guten  Exekution  der  groCsern  M o- 
zartischeu  Konzerte  durchaus  nöthige  Kraft 
und  Festigkeit.  Uebrigens  spielt  sie  viel , fer- 
tig und  leicht  I seit  einigen  Jahren  singt  sie  auch 
etwas.  Ihr  jüngerer  Bruder  Karl  spielt  gleich- 
falls recht  gut  Klavier  und  etwas  Violine. 

Kurz  vorher  gab  auch  Herr  Me  es,  ein  vor- 
trcflicher  Schauspieler  uqd  BafssSnger  beym  hie- 
sigen französischem  Theater,  Konzert.  So  schön, 
voll  und  stark  auch  seine  Stimme  ist,  die  er  ganz 
in  seiner  Gewalt  hat  und  selir  gut  zu  gebrauchen 
weifst  so  sehe  ich  diesen  Mann  doch  ungleich 
lieber  auf  dem  Theater,  als  im  Konzerte.  Ich 
habe  ilim  unter  andern  den  Oedipta  Co/onne,  Bar- 
l>e  hltut,  Panurgt  tu.  so  vollkommen  spielen 
sehn,  dafs  mir,  sowohl  in  Hinsicht  des  Gesan- 
ges als  des  Spiels,  fast  nichts  mehr  zu  wünschen 
übrig  blieb. 

Julius  Baux,  ein  kleiner  zehnjähriger  Kna- 
be, liefs  sich  hier  in  einem  eigenen  Konzerte, 
wie  auch  in  fremden,  auf  der  Violine  hören. 
Dieser  Knabe  spielt  mit  einer  für  sein  Alter  viel- 
leicht beyspiellosen Festigkeit,  und  verrieth  nicht 
selten  Gefühl  und  richtigen  Geschmack.  'Sollte 
er  so  glücklich  seyn,  den  Unterricht  eines  voll- 
kominnern  Ijchrcrs,  als  er  bis  jezt  gehabt  hat,  zu 
genieCscn:  so  wird  hoffentlich  ein  grofser  Künst- 
ler aus  ihm  werden. 

Herr  Braun,  königl.  pteufs.  Kammerrousi- 
kus  aus  Berlin,  spielt  nicht  übel  Violoncell,  wird 
aber  schwerlich  an  einem  Orte,  wo  man  einen 
Violoncellisten,  wie  Bernhard  Bömberg, 
kennt  und  gewohnt  ist,  viel  Glück  machen.  Sei- 
ne Frau,  die  schon  vor  mehrern  Jahren  als  Dem. 
Brower  mit  ihrem  Oheim,  dem  alten  Kapell- 
meister Graf  aus  dem  Haag,  hier  war,  hat  eine 
schone,  volle  Stimme,  von  einem  aufserordent- 
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liehen  Umfange,  denn  sie  singt  bequem  vom 
uogestriclinen  f bis  f- 

Herr  Marchand,  hochfürstl.  Thum-  und 
Taxischer  Klaviermeister , spielt  galant  und  bril- 
lant, vorzüglich  mit  der  rechten  Hand,  denn 
mit  der  linken  nimmt  er’s  so  genau  eben  nicht. 

Aufser  diesen  haben  sich  noch  eine  Menge 
andere,  wie  z.  B.  die  Herren,  oder  — wiesle 
sich  in  den  ölfcntlichen  Anzeigen  nannten  — 
Gebrüder  Ahl,  Brunsow,  Hoffmann  und 
Mann,  sämtlich  aus  Schleswig,  mit  Horn- 
Clarinett-  und  Fagottkonzerten;  die  Herren  In- 
verardi  und  Folchini  als  Sänger,  Herr  Schi- 
rol  i auf  dem  Waldhorn,  sämtlich  aus  Warschau ; 
Hr.  Eloy  auf  des  Violine;  Hr.  Ihle  auf  dem 
Home:  Mad.  Huber  aus  W'ien  auf  dem  Kla- 
vier; Hr.  Kirchner  und  Düsart,  Tenoristen; 
Hr.  D im  1er,  Flötenist  und  Churpiälzbaycrscher 
Kaminermusikus  aus  München;  Mad.  Tanhain, 
Sängerin,  sonst  auch  B o u c s i e r genannt  etc.  etc. 
in  eigenen  öficntliclien  und  andern  Konzeitea 
hören  lassen , aber  sämtlich , thcils  weil  sie  zu 
bekannt  waren,  theils  auch  wohl  aus  andern  Ur- 
sachen, eben  nicht  viel  Seruation  gemacht. 

Scblüfslich  kann  ich  nicht  umhin.  Sie  noch 
mit  einem  Herrn  Vogel,  der  hier  erst  neulich 
Konzert  gab,  und  sich  auf  der  Flöte  hören  liefs, 
bekannt  zu  machen.  Dieser  Mann  hat  eine  bewun- 
dernswürdige Fertigkeit  und  Gewifsheit;  einen 
starken,  festen  Ton;  er  stöfst  und  schleift  mit  der 
grufsten  Schnelligkeit  von  dem  Höchsten  bis  zum 
Tiefsten  und  umgekehrt,  kurz  , er  macht  mit 
dem  Instrumente  was  er  will,  und  mehr,  als  ich 
je  für  möglich  gehalten  hätte.  Schade  nur,  dafs 
die  Komposition  seiner  Konzerto  und  Solo’s  — 
leider  seine  eigene  — so  äufserst  elend  war. 
Zum  Schlüsse  machte  er  eine  Menge  schnur- 
riger Kunststücke,  auf  und  mit  der  Flute, 
die  freyllch  dem  Publikum  en  grot  viel  Spafs 
zu  machen  schienen,  wovon  ihn  aber  doch  jeder 
verständige  Zuhörer  gern  dispensiert  hättex 


(Hierbey  die  Beylsge  No.  XV.  und  des  Intelligeni-Bbu  No.  XV'.) 

LEIPZIG.  aiT  assiTzorr  vxo  bästss. 
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Ankündigung. 


Dir  Beyfull,  den  mein  Oratorium:  die  Schö- 
pf ung  allhitr  zu  erhallen  das  Glück  hatte',  und 
der  in  dem  löten  Stücke  der  Musikalischen  Zei- 
tung geüujstrte  IVunfch,  dafs  dessen  Jhkannltna- 
thung  nicht,  nie  es  bisher  zu  oft  geschah,  4^n 
Ausländern  überlassen  seyn  möge , haben  mich  be- 
tvügen,  diese  selbst  zu  veranstalten. 

Dös  Werk  soll  also,  nett  und  richtig  gestochen, 
auf  gutem  Papiere  abgedruckt,  nebst  dem  Deut- 
schen auch  mit  englischem  Texte  versehen , in 
drey  oder  höchstens  vier  Monaten  erscheinen  , und 
zivar  in  vollständiger  Partitur , damit  eines  Theils 
meine  Arbeit  in  ihrem  ganzen  Umfange  dem  Pu- 
blikum vorgelegt,  und  so  der  Kenner  sie  zu  über- 
sr.hen  und  zu  beurthetlen  in  Stand  gesetzt,  anderen 
Theils  für  den  Pall , da  man  irgendwo  das  Werk 
auffuhren  wollte,  die  Ausziehung  der  Stimmen  er- 
leichtert werde. 

Der  Preis  des  Oratoriums,  das  gegen  ^oo  Sei- 
ten enthalten  wird,  ist  auf  drey  Dukaten,  oder 
jj  PI.  30  Kr.  Wiener  Courant  bestimmt,  und  ob- 
schon die  Zahlung  nicht  eher,  ak  bey  dessen  Ab- 
lieferung zu  geschehen  braucht,  so  wünschte  ich  doch, 
dafs  diejenigen , die  fich  es  anzuschaffen  gedeuktn, 
mich  vorläufig  dacon  unterrichten , und  zugleich 
ihre  Nahmen,  um  sie  dem  vorzudrucken, 

schriftlich  angtben  wollten. 

Die  wiiktichc  Ausgabe  des  Oratoriums,  ifo- 
ron  jedes  Kxemplar  mit  meiner  Nahmtns-  Unter- 


schrift bezeichnet  seyn  soll,  wird  zu  seiner  Zeit 
durch  eine  besondere  Nachricht  angekündigt  werdi  ii. 
Wien,  (Jen  l5lcn  JuniuS  >799. 

Joseph  Haydn., 

Doctor  "der  Toaknnst,  K«itcltmeiiter  itt  Diensten 
Sr.  Ourchl,  des  Hrs».  FUriten  *od  Evterh^zy  und  der 
Kttnigl.  SebwediJ.  tnozikat,  Akademie  Mit^Uede. 

In  Wien,  \’or$U(Ii  Gumpendorr,  ujncre  Steingw- 
fc , No«  73. 


N a c h r i-c  h U 


In  33ten  StQck  der  Mutncalisclien  Zeitung  sind  Cie» 
memi*e  W«Uer  ungezelgt  und  die  Hrn.  Artaria  u.Comp.  ziem- 
lich als  Verleger  mirgenommen«  Niciit  diese  Mutikhandliing 
ist  der  erste  Ucrauageber.  London  ist  der  erste  Ort,  vio  dies 
Product  erscliiencn  isc>  auch  Hr.  Andre  in  Ofi'eithach  hat 
dies  Werk  gestochen  und  dann  erst  die  Hrn.  Art.  u.  Comp. » 
ich  hCce  auch»  dafs  es  inßerrnsoU  gestochen  werden,  ln 
Paris  sind^diere  Walzer  auch  gedruckt.  DcrLondiut  \’er- 
leger»  da  icli  das  Origlitai  nicht  be^  der  Hand  habe,  ist 
mir  cntrallen.  . , ^ 

Auch  die  (5  SonatinVn  Op.  38.  sind  zuerst  tn  London 
gedruckt:  dort  murt  also  der  gesucht  werden»  so  Cie- 
menti's  Namen  niifsbrauchet.  Die  Schuld  dtr  ersten  Her. 
au.«gabe  kann  daher  nicht  Hin.  Art.  u.  Comp,  zur  Last 
geirget  werden. 

G ay  I. 


Neue  Muslkaihttf  von  vtrschUdenen  Verlegem^ 
weicht  Itey  Urtitkopf  und  Jlarul  zu  haben  sinda 

$ 

Winter  Oarerturc  ngrand  Orchestre  de  l* Opera:  I Fra- 
telli  rivali«  ae.  i Rihlr  4 Or. 

— Ouvertüre  ä grand  (JichcStre  de  l'OprTa:  Da*  unter- 
brochene Opferfest.  ac.  i Kthl.  4 Gr. 

B eczwarzo  wsky  Gesänge  beym  Klavier»  ae.  i8  Gr. 


Digitized  by 


75 


Clement!  iwnlfWah«  für  da!  Pranor«ne 

ii-ngeinej  Tambcuiios  und  TriangcU.  oc.  40.  «eix. 

Gyroweti,  Divensstmems  pouT  le  Piatiofone  avec 
Violt>n  et  Violoncell«  Op.  ö6.  ae.  « Rtlilr.  8 Gr. 

Ouverwren,  im  KUvieratiJiuge  der  neuesten  und  belieb- 
testen üpent.  No.t.  aus  dem  untetbroebenea  Oplet- 
fetrest»  von  Winter,  oe.  8 Gr.  ^ ^ 

— detto  No.*,  aus:  Gli  amori  marinari,  sron  Weigl, 
ae.  8 Gr. 

— detto  No.  3.  aus  dem  Labyrinth,  ■von  W laier.  ae. 

8 Gr. 

Pas  de  den*  aus  detto  tr.  <t  Gr. 

Salieri  Ouvertüre  dell  Opera:  KracUto.  e Democtito  tr. 

6 Or. 

— Üuetto  aus  d.tto:  Imperate  aniine  amanti  tr.  6 Gr. 

_ Arla  aus  detto:  Amor  pietosa  amore  tr.  IO  Gr. 

_ Oovenure  a quatuo  Mani  dell' Opera:  Paluura  tr. 

8 Gr. 

— 1 ertetto  au!  detto : Coppia  si  tenera  tr.  4 Gr. 

_ y.iartetto:  Silenzio  Cacciali  aus  detto  tr.  4 Gr. 
Süfsm.yer  Aria  au.  der  scMaen  Schusterin:  Liebe* 

Vater  jezl  geht®  an  tr*  8 Gr. 

Weigl  Dueuo  I Soliur):  Dubbüa  e laMa  ahlme  tr.  6 Gr. 

_ Terreuo:  se  il  det  cost  destina  tt.  8 Gr. 

_ Overtura  dell  Opera:  l’Amor  Marinato  tt.  6 Gr. 

_ Tertetto:  I'ria  chio  P impegno  au»  detto  tr.  6 Gr. 

_ Duetto  aus  detto:  II  eiet  che  minaccia  tr.  4 Gr. 

_ Duetto  aus  detto:  Eccolo  in  tal.  momenlo  U.  4 Gr, 
— Duetto  aus  detto : Al  primo  col  pod  ochio  tt.  t*  Gr. 
— Duetto  aus  dttto:  Tu?  marttoi  — tt.  8 Gr. 

_ Ouvertüre  de  P.Academie  del  Maestro  colilfaut  tr. 

— Terzetto  aus  detto  ; del’.a  mta  ebiara  voce  tr.  6 Gr. 
_ Auseug  einiger  Musikstücke  aus  dem  Ballet : der  1 od 
des  Herkules  i und  *8  Heft  tr.  jedes  n Gr. 

_ Aussng  einiget  Arien  aus  dem  liall.t  der  Raub  der 

Helena  tr.  lo  Gr.  ....  ... 

_ Auszug  einiger  Arien  aus  dem  BaUel  die  ZeistSrung 

der  Stadl  Ttoja.  is  Heft  tt.  t6  Gr. 

_ detto  — *s  Heft  tt.  i8  Gr. 

_ Auszug  der  besten  StiJcke  aus  dem  Ballet  Alonzo  und 
Coia  IS  ZS  und  4s  Heft  u.  jedes  to  Gl. 

äs  Heft  tr.  iz  Gr. 

^ 5*  titiio  tr.  iV 
^ deuo  ii.  ä Rthlr. 


W’elgl.Oonzo  und  Cora  »Idona  in  Quartett!  per  »Viotons, 

Viola  e A ioloncello  tr  ä Rthlr. 

— Duos  pout  dczi*  PWitfS  No.  I.  tr.  i Rthlr.  4 Gr. 

— Auszug  der  besten  Stücke  aus  det  VermShtung  im 
Keller  tr.  i*  Gr. 

W inter  Ouvertüre  aus  dem  untetltoclienen  Opfersie 
tr.  4 Gt. 

— Arla  aus  detto:  ich  vrat  wenn  ich  erwachte  tr.  4 Gr. 

_ Arla  aus  detto:  ich  bin  ich  welfs  am  besten  tr. 

Duetto 'aus  detto:  ich  taug  nicht  zum  Aeibt'unen 

u.  6 Gr. 

_ Duetto  aus  d.uo:  wenn  mir  dein  Auge  strali  v 

Duetto  aus  detto:  ich  will  dein  Gesicht  ztrkiaUen 

_"Qu!tmtto  au.  deuo : Kind  will»  du  ruhig  .cl.l.fen 

w"rari.zkr  Arie:  am  ftühsten  Morgen,  «»der  guten 

JT/zuTein?/«  Arien  au.  den  Ballet  Zephir  und  Flo- 

VarulLTn  Mier  da.  beliebte  Rondo  au.  Alciu.  tr.  4 Gr. 
Zingarelli  Overtura  aus  Pnro  tr.  6 Gr. 

_ Lnio:  Ombra  adoral.  aspetta;  aus  GiuUatta  e R - 

mco  tr.  6 Gr.  ■ ri-^ccln  ou  Piattoferw 

Hapd  n grande  Sonate  poui  le  Uaveetn 

Op.  8»*  **r.  i fVihlra  _ 

^ u rt»v«bc.in  ou  PianofoTie  Op.  o3- 

— VariaiiorU  pour  Ic  Ua^etia 

ar.  lö  Gt.  c„na,e  per  il  Clavcri:nbalo  o Forte- 

Beethoven  Im  Sonat  p ^ 

Piano  con  un  \ lolmo  Op.  «or 

, . .1-  riaveem  ou  Piano- roric  sur 

■,.^Dl:"tTst.»a.  la  Stessilsim.  de  PUpera  Faisua 

osia  Ic  Tre  Beutle  No.  8.  ar.  i6  Gi. 

Clemcnii  iz  Walzer  pour  le  Clavecin  ou  P.anofotte 

C»p.  io«  ar.  i RUi!r.  . 

Gytowetz  Divertimento  per  il  C’*''"'"’'?  “ ° 

fort,  con  un  VioUno  e Violoncello  Op.  *5.  at.  . Iblr. 

Mfiul’o  Sei  arlette  I.aUan.  per  V-Of.  o pianofoil. 
la  Part.  ar.  i Rtlilr. 


_ 2 — ar.  I — 

_ 3 — al 
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ABBAKDLtNO. 

VortclMst  zu  Bttrachiiingen  iibtr  dit  ntuestt  Ge- 
tchichie  der  Musik. 

Wu-  haben  eine  sattsame  — vielleicht  überflüs» 
lige  Ancahl  von  Werken  über  tlie  Geschichte 
der  alten  Musik:  über  die  Geschichte  der  neue- 
sten, fast  gar  keim.  Auch  Forkel  bricht  ab, 
wo  sein  so  sehr  schätzbares  Buch  sich  den  jetzi- 
gen Zelten  nähert;  und  wenn  er  auch  nicht  be- 
stimmt erklärt,  dafs  er  hier  aufhöreti  werde:  so 
ist  das,  dafs  er  aufhürt,  mehr  als  jene  Er- 
klärung ♦). 

Woher  kömmt  das?  Ist  es  auch  hier  Gesetz, 
das  Gegenwärtige  nur  zu  geniefseo  , das  Längst- 
vergangene nur  - — im  höhern  Sinne  des  Worts, 
zu  kritisiren?  Oder  hält  die  Geschiclrtschreiber 
der  Musik  dieselbe  Besorgnis  ab,  welche  die  Ge- 
schichtschreiber der  Staaten  oft  abhält,  die  neue- 
sten Zeiten  und  Ereignisse  darziistellen?  Oder 
endlich  ist  die  Schwierigkeit,  das,  was  man  so 
gar  genau  und  mit  allen  Nebenumständen,  wo- 
von man  also  so  viel  und  so  viel  Einzelnes 
weifs,  wobey  man  vielleicht  solbstthätig  ist  und 
folglich  Parthey  nimmt  — zu  sondern,  das 
Wichtigste  nur  herauszuzleheo , dies  unter  be- 
stimmte, hohe  Gesichtspunkte  zu  bringen,  sich 
durch  die  Menge  vergänglicher  Nc-bendinge 
nicht  zerstreuen,  nicht  auflialten , durch  Vorlie- 
be für  Einzelnes  nicht  irren  zu  lassen,  und  nun 
das  Ganze,  svle  die  altern  .\Liler  Italiens  ihre  Fi- 
guren   grofs  und  doch  leicht  übersehbar,  mit 

reichen  Massen  von  Licht  und  Schatten  übergos- 
sen und  doch  nicht  umflittert,  darzustellen:  — 
ist  diese  Schwierigkeit  die  Ursache,  warum  wir 
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keine  allgemeine  Geschichte  der  neuesten  Mu- 
sik haben? 

Vielleicht:  denn  wahr  ist  es  allerdings  — 
urn  wie  viel  leichter  es  ist,  etwa  die  Stiftung  und 
Begründung  der  altrömischen  Itepuhlik  zu  schil- 
dern, als  die  Stiftung  und  Begründung  der  neu- 
fränkischen:  wenigstens  um  eben  so  viel  leich- 
ter ist  es.  Etwas  recht  Gutes  z.  B.  über  die  alt- 
griechische  Musik  zu  sagen,  als  über  die  Kultur 
der  Musik  etwa  .unter  den  jetzigen  Oeutsrhen 
und  über  die  Ausbildung  der  Nation  für  diese 
Kunst.  „Und  gleichwohl  bietet  die  Geschichte 
„zum  ersteu  so  wenig  zuverläfsige  Data  dar?“ 
Ebendarum!  „Und  gleichwolil  liegt  das  leztu- 
„re  vor  unsern  Augen  da?“  Eben  darum!  — 

Gleichwohl  wäre  es  doch  gewifs  Zeit,  dafs 
irgend  ein  guter  Kopf  und  wohluntenichtetcr 
Mann  es  wagte,  diese  Schwierigkeiten  zu  be- 
kämpfen, und  uns  eine  solche  Geschichte  der 
neuesten  Musik  zu  geben.  Wir  .sollten  doch 
wohl  endlich  erfahren , wohin  wir  gekommen, 
und  wie  wir  dahin  gekoinmcii:  wir  sollten  dar- 
aus leichter  übersehen  lernen,  was  uns  vomchni» 
lieh  zu  thun  obliege , um  einem  höhern  Ziel, 
als  alle  Erfahrung  geben  kann,  näher  zu  rücken; 
wir  sullte.-a  daraus  vielleicht  auch  den  kürzc.sten 
und  sichersten  VV'tg  zu  diesem  Ziel  abnehmen 
können  — 

Welcher  Plan  zur  Ausarbeitung  eines  sol- 
chen Werks  dürfte  aber  wohl  der  zwcckinäfsigste 
seyn?  Ich  weifs  es  nicht:  aber  ich  habe  allerlcy 
darüber  geträumt.  Hier  sind  einige  meiner 
Träutaereyen. 

Soll  eine  solche  Geschichte  der  Musik  und 
der  Bildung  einer  Nation , z.  B.  der  Dciitsthen, 


Na.  . 40. 


•)  D«  iWfyte  Tbtil  illeses  Werkes,  dim  noch  ein  dcälec  nach/ulgen  soll,  ist  bereits  unter  der  l’rose,  und  wird 
noch  in  dicsta»  Jahre  ersthcbieq.  d.  Ktdaki. 

»7  39.  4“ 
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für  diese  Kuiist^  nklit,,wle  gewfthnlicli,  Ge- 
schichte einzelner  verdienter  Männer  werden:  so 
mufs  sie,  wie  mich  dünkt,  mit  der  Gcscliichte 
der  Bildung  der  Nation  überhaupt;  oder,  wenn 
dies  ja  allzuwtitaussehend  schiene,  wenigstens 
mit  der  Geschichte  der  Kultur  aller  Künste  und 
der  Nation  für  dieselben , fortschreiten.  Im  er- 
sten Falle  würde  das  die  Grundpfeiler  des  Ge- 
b.iudcs  ausmachen,  was  man  den  zu  dieser  oder 
jener  Zeit  herrschenden  allgemeinen  Geist  der 
. Nation  im  Ganzen  und  Grofsen;  iui  zweyten 
Falle,  das,  was  man  Zeitgesch  mack'nennet. 

Zeitgeschmack  — man  stofse  sich  nicht 
an  dies  verrufene  Wort.  Nicht  alle  verrufene 
Münzen  sind  ohne  Innern  Gehalt  — wie  nicht 
alle  verrufene  Wahrheiten.  So  ist  auch  dieser 
Zeitgeschmack,  auf  den  man  gewöhnlich  klein- 
licher Weise  mehr  bemitleidend  herablächclt, 
als  sinnend  merkt  — nicht  etwa  Fortzittern 
eines  Stofses  des  Ohngefährs,  nicht  etwa  blinder 
Zug  des  grofsen,  unbehülflichen  Haufens  hier- 
hin, dorthin  u.  s.  w.:  sondern  das  Kesultat  nian- 
nichfaltiger  Beobachtungen  und  Einsichten,  viel- 
seitiger Erfahrungen  — kurz,  er  ist  Geist  der 
Zeit,  im  höchsten  Sinne  des  Worts,  aufKuust 
an  ge  wendet  *). 

Darf  ich , um  mich  von  diesen  leidigen  Ge- 
meinsprüchen loszuwinden,  einige  Bcyspiele 
hursetzen  ? • 

Deutschland.  Anfang  der  zweyten  Hälfte 
des  jetzigen  J;;hrhundcrts.  l:n  Allgemeinen  — 
ziemliche  politische  Ruhe,  Wohlstand:  viel  ru- 
higer beglückender  Genufs,  weniger  Selbststän- 
digkeit und  Originalität;  richtiges,  aber  mehr 
zartes  als  starkes  (rcfübl;  viel  Korrektheit  und 
Politur;  allgemeiner  Eudämonismus  ausGrün- 
den,  nicht  nur  in  Büchern,  sondern  aiicli  im 
i.eben.  — — ln  den  Künsten,  z.  B.  in  der 
Dichtkunst;  aussclilierslichel.iebhahercy  an  den 
französischen  Dichtern;  höchster  Preis  der  fran- 
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zösischen  Tragödie,  Arrbetung  einet  Henriad« 

— Und  nun  in  der  Musik  vor  allen  Hasse, 
Grau  n , und  Sinn  für  sie  und  ihre  Weise.  An- 
fang der  feinem  deutschen  Operette  u.  s.  w. 

fltwas  späterhin.  Aus  Ruhe  und  AVoldstand 
entsprungener  schwächlicher  Geistes! uxue,  be- 
quemer Genufs;  keine  Selbstständigkeit  und  Ori-*^ 
ginalität;  matt  hinsterbendes,  unnatürlichJeichC 
reizbares,  doch  flüchtiges,  leicht  zu  befriedigen- 
des, nicht  tiefes  Gefühl ; in  Büchern  und  iin  Ge- 
ben allgemeiner  Eudämonismus  aus  Liebe  zur 
Be  q u e m 1 i c h k e i t und  zum  W o li  1 1 e b e n — 

— ln  den  Künsten,  z.  B.  in  der  Dichtkunst  — 
um,  aus  leicht  begreiflichen  Ursachen,  nurjEins 
anzuführen  — Vergötterung  Gellcrts  — Und 
nun  in  der  Musik  vor  allen,  die  neuern  Italie- 
ner in  Deutschland  und  deren  Nachtreter;  Sinn 
nur  für  sie:  deshall;  Gluck  verachtet,  Händel 
nicht  gekannt,  die  Bache,  aus  Furcht  ge-  ■ 
pkiesen,  übrigens  zur  Ruhe  gesezt  — Meng« 
der  Virtuosen  — — Sinken  der  feinem  deut- 
schen tlperette. 

Anfang  unsrer  jetzigen  Zeit.  Politische 
und  philosophische  Unruhe,  Aufreifsen  des  Gei- 
stes, zum  Theil  durch  Drang  und  Gew.ilt  der 
Umstände;  Kraft  kämpfend  gegen  Kraft;  grofse, 
zueveilcn  verwegene  Selbstständigkeit:  kühne, 
zuweilen  ausschweifende  Originalität;  hoher 
Scliwimg  und  mächtiges  Wiederhalten  des  Ge- 
fühls: zertrümmerter  Eudämonismus  — we- 
nigstens hl  Büchern  und  in  der  Meynung;  Er- 
weckung der  Idee  vom  Idealen  überall ; edles, 
zuweilen  gewaltsames  Ringen  und  Aufstreben 
zur  Erreichung  desselben  — — In  der  Dicht- 
kunst, — um,  aus  gifeichf.ills  leicht  begreifli- 
chen Ursachen,  nur  Einiges  anzuführen  — Gö- 
the,  Schiller,  und  Sinn  für  sie  — l^nd  min 
in  der  Musik,  Mozart  und  J.  Haydn  als  Hel- 
den und  Führer;  die  neuesten  Italiener  mei- 
stens verdrängt,  Händel  und  die  Bache  mit 
Ehrerbietung  hervorgesucht.  — Neue  deutsche 


•*)  Anmetkun;;.  Dafs  durch  diese  Erklärung  niclu  etwa  immer  dem  Zeitgeschmack  gehuldigt  werden  soll,  ist 
wolil  an  sich  seilst  klar.  Man  kmn  ja  auch  schief  beobachten,  einseitige  Kenntn^se  lis'gen,  trägliche  Erf.h* 
ringen  machen;  oder  man  kann  auch  aus  lichcigro  ßeo'juchtnngen > gnindlichcn  Eiosiclaea  und  trefliclien  Er- 
lalituiigtii,  lalschc  Resultate  ziehen.  £>cr  Verfasser.  ; 
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Oper,  heroisch -komisch  vielleicht  besser 
humojistisch  genanut,  u.  s.  w. 

Ich  weir^  ts  wohl,  svie  wenig  diese  einzel- 
nen Züge,  dunen  man  viel  Ehre  anthut,  wenn 
man  sie  flüchtige  Konture  nennet  — sagen  wol- 
len. hie  sollen  aber  auch  nur  meine  Träuine- 
rey  verdeutlichen.  Veranlassen  wollt’  ich,  nicht 
aiisführen?  fragen,  nicht  behaupten.  Ich  ken- 
ne die  Schwierigkeiten  der  Ausführung  eines 
solchen  Werks  — darum  wollte  ich  nur  fra- 
gen; ich  kenne  aber  auch  die  AV'^ichtigkeit  und 
Verdienst! iclikeit  desselben  — darum  wollte 
ich.  fragen. 

Friedrich  RochUix. 


BsCENStOMEN. 

Die  Geister  des  Sees.  Fine  Ballade  von  FrduUin 
Amalie  von  Imhof,  für  das  Forltpiano  kompo- 
«irt  von  Joseph  Wutß.  I.eipzig  bey  Breitkopf 
und  Härtel.  (l  Rtlilr.  6 Gr.) 

Die  Komposition  dieser  recht  artigen  Balla- 
, de  ist  eine  so  angenehme  Erscheinung,  dafs  je- 
der Freund  und  Kenner  von  wahrer  Musik,  von 
ächtem  Sinn  für  Schönheit,  und  gewohnt,  sich 
der  Empfindung  von  Kunstwerken  nur  unter  der 
Bedingung  ihrer  Innern  reinen  Zweckmäfsigkeit 
ganz  hinzugeben,  sich  nach  wiederholtem  Genüs- 
se derselben  — denn  sie  will,  mit  allem  Recht, 
um  ganz  festgehalten  zu  seyn,  erst  durchstudirt 
und  geübt  seyn  — nicht  anders,  als  einer  be- 
geisterten Theilnahme  an  einem  so  meisterli- 
chen Produkt  der  Phantasie  und  des  höliccn 
Kunstfleifses  überlassen  kann,  so  sehr  erfüllt  sie 
(bis  auf  ein  paar  Kleinigkeiten  der  Wortgebung) 
alles,  was  Gefühl,  Geschmack  und  die  über  al- 
les waltende  Kritik  von  einem  Produkte  dieser 
Gattung,  das  eine  Einheit  seyn  soll,  er- 
fordern. 

Bec.  bedauert  schon  im  voraus , dafs , bey 
dem  trüben  milstrauischen  Sinn , den  die  Fluth 
Yon  halbguten  und  weit  mehr  schlechten  musika- 
lischen  Erscheinungen  in  allen  edleren  Kunst- 
•eelen  verbreiten  mufs,  ein  so  hochkliiigendcs 
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Urtheil  vielleicht  für  Ausdruck  eines  enthusiasti- 
schen Geraütlis  genommen  werden  wird.  Al- 
lein er  will  dies  lieber  übersieh  ergehen  lassen, 
als  seiner  gerechtesten  innern  Ueberzengnng, 
wie  noch  weniger  einem  wahrlich  guten  Kunst- 
produktc  etwas  vergeben.  Und  warum  soll  man 
denn,  wenn  man  sich  pflichtmäfsig  durch  so  viel 
Mittclmäfsiges  durcharbeiten  mufste,  von  etwas 
Gutem  nicht  einmal  auch  mit  Wärme  spreciien  ? 
— Bec.  mufs  von  sich  gestehen,  dafs  er  die  Bal- 
lade nicht  so  ganz  ohne  einiges  Mifstrauen  in 
die  Hand  nahm;  denn  keine  Kompositiuiisart  ist 
leichter  zu  verfehlen,  als  diese. 

Die  Behandlung  einer  Ballade,  so  klein  sie 
als  Werk  scheint,  erfordert  dennoch,  aufser 
dem  Talent  der  Erfindung,  das  sich  hierbey,  wie 
in  dem  eigentlichenDrama  am  wenigsten  entbeh- 
ren läfst  (wie  bereits  ein  anderer  Rec.  No.  36  die- 
se Aehnlichkeit  sehr  richtig  angedeutet  hat)  eine 
sehr  sichere  Beurtheilung,  um  nicht  die  Mu- 
sik mit  einer  gewissen  schulmäfsigen  Gravität  al-  ' 
lein  gehen  zu  lassen,  noch  auch  hypergcniallsch 
alles  durch  einander  zu  mengen , — einen  fe- 
sten Ueberblick,  der  nur  durch  Bildung  und 
Viclatbeiten  erworben  wird,  um  die  vielerlcy 
kleinen  durcheinander  strebenden  Massen  des 
Gedichts,  die  nur  durch  t-ine  wilde  Phantasio 
verbunden  scheinen,  als  wohlbcrcchiicte  Be- 
standtheile  eines  Ganzen  richtig  in  der  Musik 
darzustellen  und  zu  verbinden,  ihnen  einen 
freyen,  ungekünstelten  Ausdruck  zu  geben , dc-r 
dennoch  für  die  I fauptstimmiing  eler  Seele  beim 
Anschaun  des  ganzen  Tongemäldcs  berechnet 
seyn  mufs,  und  eine  gewisse  Behutsamkeit 
bey  den  Malereyen  von  Objekten  der  Empfin- 
dung, die  viel  im  Oebiete  sichtbarer  Gegenstän- 
de zu  liegen  scheinen.  Dabey  ist  es  nicht  leicht, 
leidenschaftlich  und  zugleich  rhetorisch- richtig 
zu  deklamiren , die  Uebergänge  vom  Ausdruck 
des  Romantischen , Heimlichen,  Grausens'otlen 
zum  Ausdruck  des  Weiclien  und  Zarten  in  der 
Empfindung,  abwechselnd  mit  der  einfachen  Er- 
zählung, zu  treffen,  und  dem  Tone  des  Gan- 
zen die  gehörige  Haltung  zu  geben,  vnrausge- 
sezt,  dafs  der  Komponist  nicht  genug  gethan  zu 
haben  glaubt,  wenn  er  seine  gesammelten  Vor- 
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jtStlie  von  Harmonien  aufliktet,  und 'einen  wil-  ! 
den,  unnatüiIUb  verwolinten  Ohren  nicht  sel- 
ten erwünschten,  chromatisirciulen  Spektakel 
macht,  und  sich  so  eben  zur  Nothdurlt  noch  an 
die  Icztcn  Grenzen  des  Geschmacks  und  der 
Vernunft  hält. 

Mögen  es  die  Wiener  Kunstgenossen  nicht 
übel  deuten,  da  wir  in  der  TJiat  so  wenig  reine 
und  volleudctc  Gesangstiieke  in  Bezug  auf  die 
Anforderungen  der  hohem  Kritik  von  dorther 
erhalten  un<l  man  allda  mit  der  Poesie  gevs'öhn- 
lich  sehr 'übel  umgeht,  dafs  es  eben  d-rrum  mög- 
lich war,  gegen  ein  solches  Produkt  eines  Wie-' 
iier  Künstlers  einiges  Mifatrauen  zu  äufsern. 
Allein  eine  genauere  Bekanntschaft  mit  demsel- 
ben hat  Rec.  einiual  auf  die  angenehmste  Weise 
vom  Gegentheil  überzeugt,  und  er  bittet  deshalb 
Hrn.  \yölfl  um  so  lieber  um  Verzeihung,  je 
mehr  er  sich  etwa  bewufst  seyn  mag,  dafs  noch 
mehr  Ueberlegung  als  blofses  Talent  ihn  glück- 
lich auf  die  gute  Konstruktion  dieser  Ballade  ge- 
leitet hat.  Möge  er  denn  auf  diesem  Wege  als 
Komponist  für  den  Gesang  so  fort  gehen!  Sein 
Genie  und  seine  vertraute  Bekanntsciiaft  mit 
dem,  was  die  Musik  Gröfstes  hat,  mit  dem  un. 
endlichen  Reichthuin  der  Harmonie,  wird  uns, 
ley  immer  geschärfterem  Nachdenken  über  den 
liinkl.mg  und  die  Grenzen  der  Poesie  und 
der  Musik , alsdann  noch  viel  Vutzilglicbes 
geben. 

Was  die  oben  hingestellten  Sätze  zum  Behuf 
dieses  Genre  von  Musik  betrift,  so  mögen  die 
Leser  sie  lür  ein  gelegentliches  Wort  und 
einen  Anhang  zu  jener  vorhin  citirten  Kecen- 
sioii  ntliracn. 

Uebrigens  ist  diese  Ballade  auf  sehr  schönem 
Papier  gedruckt  und  hat  einen  geschmackvollen 
Umschlag  und  ein  schönes  Titelkupfei  vou 
Schaotc  und  Böhm. 


Zwölf  uentfi/ie  Liedir  mit  lltgltilung  det  ForUpia- 
nn's,  in  gcsnl  und  Ihro  Jiönigt.  Majuidt 

der  Tcgieitnufi  Königin  in  (i'onj  Freufien  zi/g«. 
eignet  von  Jvh.  Jhrniiard  Hummel.  Berlin  auf 
Kosten  des  ^'eIfassecs.  (j.  Rthlt.  g Gr.) 
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Die  Dedikation  Ist  so  einzig  j und  gleht  eine 
so  deutliche  Uebersicht  über  die  Beurtheilung»- 
kraft  und  Kultur  des  Verfassers,  dafs  es  wohl  der 
Mühe  werth  ist,  unsere  Reccnston  mit  derselben 
zu  eröfnen. 

Nachdem  er  der  Körrigin  versichert  hat,  dafs 
er  „niit  dem  dankbarsten  Herzen  und  dem  rein- 
„sten'V'’ergnügen  sich  der  ertheilten  Erlaub- 
,,nis  bediene,  dies  musikalische  Werk  Dersel- 
„Iren  widmen  zu  dürfen,“  fährt  er  vertraulich- 
bescheiden  fort,  wie  folget:  „Ich  kann  dei 
„ganzen  Welt  und  vorzüglich  Preufsens  Be- 
„wohnern  Glück  in  dem  Beslz  der  Gemahlin 
„eines  Pürsten  wünschen,  der  täglich  mehr  das 
„treffende  Bej'spiel  eines  empfindsamen  Her- 
„zens  und  wohllhätigcr  Liebe  für  alle  seine  Un. 
„ttrtlianen  giebt. “ (Wirklich!  dies  ehrenvolle 
I Zeugnis  des  Hrn.  Hummel,  rauft  der  erhabe- 
nen Königin  anftciordentlich  lieb  und  wichtig 
seyn!)  „Ohnerachtet  mancher  Bemühungen  ci- 
„niger  erklärten  Feinde  der  Künste  und  frey- 
„müthiger  und  aufrichtiger  Menschen“ 
(dies  soll  vermuthlich  Ironie  seyn!)  „mir  in 
„dieser  kleinen  Unternehmung  zu  schaden“ 
(iielimlich  der  Herausgabe  auf  Subscription. 
Welcli  fine  Sprache  vor  einer  Königin!)  „so 
„hat  doch  der  würdigste  und  aufgeklärte- 
„ste  Theil  des  Adels  dem  Beyspiele  seiner 
„voitrc fliehen  Königinzu  folgen  gewufstu.s.  w.“ 
(kVCr  diesen  würdigsten  Thc-il  des  Adels  ken- 
nen lernen  will,  der  sehe  die  Hummelschc 
Suhscriptiouviiste  auf  der  folgenden  Seite,  die 
auf  demselben  De  di  kation  sbla  tte  ge- 
druckt ist.)  „Glückliches  königliches  Paar!“  — 
ruft  er  nun  naiv  aus.  — „In  diesem  atifgeklär- 
„ten  Zeitalter,  finden  Leute  von  Talent, 
(wie  unser  einer  unmafsgchllch)  in  dessen  (ndira- 
lich  in  des  kdnigl.  Paares)  Tugenden,  wahre 
„Beschützer,  die  die  Gesinnungen  Heinrichs 
„des  Vierten,  und  Friedrichs  des  Groften, 
„ in  sich  vereinigen.“  — Und  nun  schliefst  er, 
wie  etwa  ein  Commis  an  den  andern  schreibt; 
„Ich  habe  die  Ehre  zu  seyn  .\llerdurch- 
„lauchtigste  Königin,  £w.  Kon.  Majestät  — 
(wasdenu?)  Johann  Bernhard  Hummel,  mtisi- 
„kalischer  Compositöi.“  Da  haben  wir's. 
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Hat  man  in  seinem  Leben  einen  solchen  Sansku- 
lottismus  unter  Musikern  gesehen  ? 

Ein  Trinklied  ist  in  dieser  Saronnlung  (des- 
sen Wahl  beyläufig  deu  Geschmack  dieses  Cum- 
positors  doktimentiren  kann),  worin  nebst  an- 
dern schönen  Hingen , z.  B. 

Seht,  die  braren  Franken  wettea 
Ihre  Salbei  schon  lur  Schlacht, 

Aus  dem  Lande  sie  xu  hetzen 
Ist  Herr  Kon  de  ISngtt  hedaclic. 

Auch  soll  an  lulicns  GrSnzen  < 

Kaiser  Peters  Fahne  glanien  etc. 

von  der  Mode  die  Bede  ist,  von  welcher  es 
beifst : 

Willig  tanxt  nach  ihrer  Pritsche 
Wie  der  Kratizmann  so  «Jet  Deutsche, 

Lud  für  liiedcrsinn  und  hart 
Cab  sic  Deutschen  Lebensart. 

Ha  mögte  man  nun  wohl,  mit  schuldigem 
Vorhehali  luisers  deutschen  Bartes,  die  Meile  In 
Rücksicht  des  Hrn.  Hummel  einer  merklichen 
Partbeilichkeit  hezüchtigen.  — Hoch  lafst  uns 
nun  sehen,  ob  sein  musikalisches  Produkt  die 
gi'ofse  Mcyiiüngl  die  er  von  sich  selbst  zu  haben 
scheint  — rethtlertigeii , nie  — aber  doch 
wenigstens  eutscbuldigcn  kann. 

Wir  wollen  die  Kritik  nicht  mit  der  Frage 
bemühen,  ob  dies  denn  wirklich  Lieder  ini 
strengsten  Verstände  sind.  Wir  nehmen  sic, 
wie  sie  sind,  ünd  uns  jezt  fast  überall  dargebo- 
ten werden.  Man  ist  es  schon  gewohnt,  darun- 
ter Gesänge  zu  verstehen,  bunt  und  kraus,  die 
allenfalls  wohl  auch  ohne  gerade  diesen  unterlie- 
genden Text  bestehen  können,  und  wobtysehr 
wenig  oder  gar  nicht  auf  deu  allgemeinen  Geist 
der  gesaramten  Strophen,  auf  ilen  Bau  der  Ver- 
se , auf  Accent  und  Numeriu  u.  s.  w.  Rücksicht 
genommen  woideu  ist.  Wenn  den  tV'orten  mir 
ein«  Melodie  wohl  oder  übel  übergelegt  und  un. 
ten  drunter  ein  akkompagnirendes  Fülsel  von 
Htideldum-HudeUley  ist,  so  ist  das  schon  ge- 
nug. kind  da  nun  nichts  leichter  zu  machen  ist, 
als  solch  ein  Fleurettenwerk,  so  dringen  jezt  die 
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Fortepianolieder  »n  Menge  auf  uns  ein , und' 
man  kann  sich  vor  allen  den  Triolen  und  Arpeg- 
giaturen  nicht  mehr  retten.  Wenige  haben  da- 
bey  so  viel  Kenntnis  und  Geschmack,  um  so- 
wohl Mannigfaltigkeit  in  die  Begleitung  zu  brin. 
gen , als  auch  sie  überall  ganz  rein  gegen  Bafs 
und  Melodie  zu  schreiben.  Was  will  man  ma- 
chen? Alles  Schreiben  dagegen  ist  umsonst. 
Her  Strom  der  Mode  lluthet  alle  Regeln  mit 
sich  fort. 

Hiescr  Art  sind  nun  auch  diese  sogenannten 
Lieder,  v'on  welcher  bedingten  Benennung  wir 
aber  doch  das  106  Takte  lange  Huett  eines 
zärtlich  liebenden  Ehepaares  in  vier 
Notensystemen  gänzlich  auszunehmen  uns  die 
Freiheit  von  Hrn.  H.  erbitten  müssen.  Oline  ir- 
gend etwas  Neues,  EigcntbUiuliches  zu  haben, 
das  etwa  auf  Genie  oder  höher  gebildeten  Kunst- 
sinn sthlicfsen  liefse,  sind  sie,  aufscr  den  ziem- 
lich gefälligen,  obwohl  hinlänglich  bekannten 
Melodien  , ganz  gewöhnlicher  Art  und  Natur, 
wie  wir  sie  häufig  haben,  und  mitunter  iu  der 
Pi.irbeitung  um  ein  ziemliches  schlechter, 
n enn  der  Text,  selbst  der  ersten  Strophe,  ist 
grofstentheils  durchaus  unrichtig  behandelt,  und 
der  Komponist  weifs  die  Musik  zu  demselben  im 
Ganzen  wenig  so  anzulegen,  dafs  man  daraus 
ersähe,  er  habe  richtig  empfunden  und  gehörig 
darüber  nacbgcdacht.  Sodann  ist  die  Begleitung 
zuweilen  gemein,  steif  uud  gezwxingen,  und 
Stellenweis  gar  unrichtig  iu  der  Harmonie  und 
sras  sonst  noch  der  Fehler  sind,  die  mau  unter 
die  Rubrik  der  Mixturfehler  bringen  mögte. 
Hies  soll  nun  erwiesen  werden. 

Was  den  ersten  Punkt  betrift,  so  Ilefsen  sich 
der  Beyspiele  am  mc-hresten  aushebeni  wir  wol- 
len aber  nur  gelegentlich  bey  einigen  stehen 
bleiben.  Ha  ist  No.  T.  Mein  Traum.  Hie 
erste  beklimperte  Strophe  sicht  so  aus.  Has  Tem- 
po ist  Andaiitino.  „A/s  von  Schlummer  ItU  bt- 
tchltclun  (Pause)  sich  dit  Augtimimper  scJitnfs 
(Pause)  und  dit  Bildtr  all'  trblichen,  (hier  geht 
eine  kurze  Pause  noch  an)  die  der  Tag  um  mich 
cfgofs  (nun  ist  man  schon  wieder  im  vollen 
Schlufs  der  Tonika,  da  doch  erst  der  Nachsatz 
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kommt):  sank  mil  rosigem  Cef eder,  (Paase)  *ü- 
fstr  Halte  Unterpfand,  (dieser  Zwischensaz  soll- 
te durch  eine  Ausweichung  der  Harmonie  he- 
eeichnet  werden,  dafür  ist  er  immer  noch  fort 
in  der  Tonika  und  heilst  noch  dazu  so: 


53- ficr  Ra-hs  Uo 


da  doch  die  Worte  lufser  Halte  ausgehoben  und 
nicht  so  durch  zwey  leere  Sechzthnthcile  abge- 
fertigt  werden  sollten;  gleich  wie  auch  CJmer- 
Pfand  durchs  Aufsteigen  unrichtig  skaadirt  ist; 
jungst  ein  Traum  zu  mir  herniedtr. 


welch  eine  unreimliche  und  triviale  Begleitung. 


Nun  wird  blos  erzählt,  denn  jezt  ist  nichts 
davon  heirbar,  „rauher  Wintersturme  Hrausm 
horte  mein  erschrocknes  Ohr ,'  kalter  Hegenj^üsse 
Sausen  schallte  aus  dem  Slurin  hervor  und  da 
stürmts  denn  in  F moll  daher.  Und  warum  die- 
ser ungeheure  Spektakel?  — Ach!  um  eines 
armen  Vögleins  willen,  dem  der  Sänger  am 
Fenster  der  Zelle  Liebes  und  Gutes  erweisen 
kann.  Mein!  darum  starren  einem  die  Zwey- 
und  dreyfsigtheile  entgegen! 


No.  4.  Lebewohl.  Schlechterdings  unbe 
deutend  und  tausendmal  gehört.  Zu  dem,  wenn 
der  Verfasser  nicht  etwa  das  Schluchzen  hat  aus- 
drücken  wollen,  so  weifs  man  nicht,  warum  er 
die  kurze  Syllie  so  hoch  hinauf  geprefst  bat. 


July.  . 63G 

Die  Worte:  L.lc!>e  darfst  du  mir  nicht  schen- 
ken, ach  das  Schicksal  will  es  nirAf!  erfordern 
einen  giinz  andern  treueren  Ausdruck,  als  die- 
ser ist: 


Lie  • be  ^arfitdu  mir  nicht  «cheokto»  Acb 


auf  welche  Melodie  folgende  Worte  eben  so  gut 
und  nocli  besser  passen  wurden: 

Weifst  Da  vtM  , Du  holde  Kleine. 

Komm  mit  mir  bis  grüne  Gras! 

Man  ist  wolü  eben  nicht  mit  dem  Schicksal 
überworfen,  wenn  man  in  so  zierlicher  Weiso 
davon  singen  und  sagen  kann. 

Beyläuhg,  ein  Komponist  von  feinerm  Olir 
und  jede  Bewegung  in  sich  erlauschend,  würde 
aucli  kc'uien  Schlufsbafs  so  stclle:i,  wie  der  hicpe 

Von  der  Todtenklage,  No.  3,  sind  die 
vier  ersten  Zeilen  niclit  übel,  aber  die  andcin 
vier  taugen  wieder  nichts.  Was  soll  man  aber 
gar  zu  sulchen  horrenden  Verstofsen  gegen  die 
ersten  Grundregeln  der  Harmonie  sagen , als 
Takt  7 und  S in  der  Begleitung  vurkuinmen  ? 


Mau  traut  kaum  seinen  Augen. 

Kann  ein  Mann  so  setzen,  der  ein  Buch 
schreiben  will , wie  man  nach  alleiiRegclii 
des  reinen  Satzes  durch  alle  Dur-  und  Moll- 
töne modulircn  soll  ? 


Lc  - litf  wnbl  vcrsir,  tnetn  Dirbr, 
h hätte  genug  au'gereicht,  und  es  wäre  viel  rich- 
tiger gegeben  geweseu. 


Die  Stelle:  doch  wo  ist  die  Krafi  der  T'duste, 
wo  des  Aihems  Hauch?  ist  an  sich  ganz  gut  in 
der  Obeniuiate  von  G moll  gehalten,  wiewohl 
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diese  Frage  unter  allen  secLs  Strophen  nur  in 
der  ersten  vorkomnit,  welches  jedoch  nur  dem 
Dichter,  nicht  dem  Komponisten  zur  Last  ge- 
legt werden  kann.  (Streng  genommen,  müfste 
die  Frage  erst  am  Ende  der  Strophe  ihren  Aus- 
druck finden,  oder  besser,  soUh  ein  Lied  gar 
nicht  komponirt  werden.)  Allein  nun  kelnt  die- 
ser höchst  ungeschickt  wieder  in  die  vorliegende 
Sevtc  zurück,  um  sich  noch  einmal  durch  Erbd- 
hung  als  Leitton  zur  Dominante  zu  brauchen, 
und  w'arum  das?  um  den  bestimmenden 
Nachsatz  auszudrücken!  — Wie  sinn-  und  ge- 
schmacklos dieser  Compositor  mit  Text  und  No- 
ten umgeht,  davon  ersehe  man  hier  wieder  ein 
jBeyspiel : 


welche  Lage  der  Stimmen!  und  welche  Spiele- 
rey  mit  dem  Uauch!  Und  nun  singe  man  auf 
diese  Trauertone  aus  andern  Strophen , z,  B.  dk 
Schtniel ßiilun  belttnder. 

Als  der  Hirsch  der  zwamig  Ender, 

Ah  lies  Berget  Reh. 

Oder:  Ugl  ihm  unirrs  Haupts 

Auch  des  Earco  fette  Keule, 

Deun  der  Weg  in  lang. 

No.  4 und  5 gehen  an,  obwohl  man  an  dem 
bekaonten  ehelichen  guten  Morgen  längst 
satt  und  genug  hat.  — No.  6.  Die  ebenfalls  be- 


July.  ■ 6jS 

kannte  eheliche  gute  Nacht;  auch  nichts  Be- 
sonderes. Warum  auf  die  unterstrichenen  SyK 
ben:  iinstr  Taglauf  ist  eoll- brache,  Ireglei- 
tende  Scchzebntheilfiguren  gesezt  sind,  da  doch 
überall  nur  Bewegung  in  Achteln  ist,  sieht  man 
gar  nicht  ein.  Sie  werden  doch  wohl  nicht  den 
Lauf  andeuten  sollen? 

No.  7.  Das  Duett  gehört  zwar  nicht  hieher, 
aber  es  singt  sich  doch  und  hat  manches  Ange- 
nehme. Nur  ist  cs  sehr  sondeibar,  dafs  die 
zweyte  Stimme  im  Altzeichen  steht.  Erstlii'li 
kennen  das  wenige  Sänger;  zweytens  kann  einer 
Altstimme  doch  wohl  nicht  das  tiefe  f zugemu- 
tliet  werden,  und  sodann  kann  die  Stimme  ja 
nur  eigentlich  für  den  Tenor  seyn.  Denn  der 
zärtliche  Ehemann  wird  doch  wohl  nicht  das  Un- 
glück haben  sollen,  durch  die  Fistel  singen  zu 
müssen?  S.  13  kommt  folgender  reiner  Saz  vor: 


ferner  S.  H folgende  Begleitung: 


die  wohl  Niemand  rein  finden  kann , der  da  wis- 
sen sollte , dafs  für  das  Ohr  die  Harmonie  hier 
auf  die  beyden  Haupttakttheile  zu  rechnen,  und 
das  zweyte  Achtel  im  Basse  nur  als  eine  Durch- 
gangsnote zu  betrachten  ist. 

In  der  auch  wer  weifs  wie  oft 'abgedrosche- 
nen Elegie  No.  8.  ScIm-ermulhsvoU itc.  die  hier 
recht  herzlich  durchgedudelt  wird,  herrscht  eine 

seltsame  Skansion.  Man  urtlic-ilc:  ^c/iirermurfir- j 
soll  und  dumpfig  hallt  Ge  | laute  com  bt  | uioosten 
Kirchenlhumi  her  j ab,  und  dann  wieder:  und 
der  Todlengräber  grabt  ein  Grab,  'k''  | Könnte 


Digitized  by  Google 


^39 


*799.  Julj. 


640 


\rohl  ein  Schüler  mit  dem  Sylbenmaas  ärger 
umgehen  ? 

No.  g ist  dafür,  einige  Kleinigkeiten  der 
Accentuation  abgerechnet,  ganz  hübsch. 

No.  IO  ist  das  beivufste  Trinklied  von  Herrn 
Kon  de  und  seines  gleichen. 

No.  II  die  Sonne  — hat  auch  ihre  Fle- 
cken,. von  \velchen  wir  nur  folgenden  sichtbar 
machen  wollen.  Die  Stelle  ist;  «’ccAt  mich  zur 
Almdu'ig  unnennlartr 


welcher  Aufschwung  zu  einer  so  frappanten  Mo- 
dulation sehr  übel  angebracht.  Der  Anfang 
von  No.  u klingt,  als  wenn  er  aus  einer  Schul- 
ziseben  Hymne  entlehnt  wäre.  Uebrlgens  ist 
hier  den  ersten  vier  Versen  ihr  Kecht  keineswe- 
ges  wlederfahrenj  denn  statt 

Scbluinnier  icnkt  «uf  Wc  • Ruh, 


sollte  es  50  belfsen: 

^hlumiuer  senkt  auf  •!  - le  eu. 

und  so  auch  in  den  zwey  andern  Versen.  Auch 
sollte  riclitiger  statt  des  Zweyvicrteltakts  der 
Viervierteltakt  gewählt  seyn  u.  s.  iv. 

Und  somit  hätten  wir  uns  nun  unserer  Be- 
weise holfentlich  sattsam  entledigt.  Wir  sind, 
nicht  etwa  der  W'ichtigkeit  dieses  Produkts  an 
sich,  sondern  des  Umstands  wegen  diesmal  weit 
über  die  gewöhnlichen  (irenzeu  einer  Anzeige 
hinausgegangen,  weil  eine  etwas  strenge  Kritik 
einmal  zur  Belehrung  und  W'arnuiig  für  den 
Trofs  unserer  Liedcrschieiber  dienen  kann , und 
insonderheit,  damit  llr.  Hummel  nachdrück- 


lich daran  erinnert  werde,  wie  viel  ihm  noch 
fehlt,  um  sich  selber  mit  Grunde  den  vielbcdeu- 
tenden  Namen  eines  musikalischen  Cmnpositors 
beylegcn  zu  können.  Seiner  Eigenliebe,  die 
ihm  noch  sehr  beyzuwohnen  scheint,  werden 
wir  wohl  dadurch  etwas  zu  nahe  treten;  allein 
dafür  kann  man  nicht.  Unterdefs  damit  er  nicht 
etwa  diese  Kritik  aus  einem  verkehrten  Gesichts- 
punkt ansehe,  wie  das  in  solchem  Falle  nicht 
ungewohtilich  ist,  so  scy  Ihm  hiermit  die  V'ersi- 
cheruiig  ertheilt,  dafs  itcc.  Ihn  weder  persönlich 
kennt,  noch  in  Berlin  lebt*),  noch  auch  in  der  al- 
lergeringsten Konnexion  oder  Kollision  mit  ihm 
sich  beüudeü  , 


AsTBSnOTr, 


Der  herühmte  Violinspieler,  der  ältere  L — , 
kam  nach  Paris,  wohin  sein  Huf  längst  voraus- 
gegaiigeu  und  bis  zu  I.udwigs  XIV.  Ohren 
durchgedrungen  war.  Der  König  will  den  Gei- 
ger sprechen.  L — , der  eben  so  unordentlich 
in  seiner  Kleidung,  als  geschickt  in  seinem  Spiel 
war,  mufs,  unter  tausend  Verwünschiingeti,  in 
ein  Gallakleid  kriechen  — Jezt  stehet  er  im 
Vorzimmer,  gepuzt  — aber  ein  ziemliches 
Uoch  in  einem  seiner  Strümpfe,  welches  un- 
glücklicher Weise  Niemand,  und  er  am  allerwe- 
nigsten bemerkt. 

Sie  sind  der  berühmte  L— , von  dem  man 
sagt,  dafs  er  Alles  auf  seinem  Instrument  ma- 
chen kann? 

redet  ihn  der  König  an  — 

Ew.  .Majestät  — 
stockt  U — 

ich  bin  L — Und  jenes  gnädige  Uitheil  — 
Nun  wenn  es  wahr  ist,  so  machen  Sie  sich 
vorerst  ein  paar  Strümpfe  darauf  — Diese 
braucheu  Sie  nothwcndigl 
sagte,  der  König  — — 


•)  Nacli  .\llcm.  was  wir  Über  die  Vedtsltnisse  des  Hec.  wissen,  kennen  wir  die  Wahrlteii  dieier  X^trsicherunj 
l-rsiatigen.  d.  Heda  kt. 

L£il’i£lG,  SSt  szsiTsorr  cs»  »aktel. 
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L’i5€r  dit  Tunztkhtn,  ncist  Vorschlag  tintr  klti- 

n£H  Veränderung  in  Absicht  der  Jiciiennung 
der  Tone. 

Die  Zeichen,  mit  welchen  in  der  Musik  die 
Tune  bezeichnet  werden , und  welche  tlieils  in 
ihrer  Benennung,  tbeils  in  ihrem  Schriftausdruk- 
kc  bestehen , aiod  zu  den  verschiedenen  Zeiten 
auch  sehr  verschieden  gewesen.  Die  altern  V öl- 
ker  benannten  und  bezeichneten  die  Töne  mit 
den  einzelnen  in  ihrer  Sprache  eingefiihrten 
Buchstaben,  so  wie  sie  auch  die  Zahlen  bezeich- 
neten. ln  den  ältern  Zeiten , wo  man  den  jezt 
so  grofsen  Umfang  der  Töne  noch  nicht  hatte, 
bediente  man  sich  blos  der  Buchstaben , welche 
man  über  die  darnach  zu  singenden  Textesworte 
sezte , bis  man  nach  und  nach  eine  gewisse  An- 
zahl paralleler  horizontaler  I.iuien  annahm , auf 
selbige  zuerst  tlie  Buchstaben  selbst  als  Tonzei- 
chen, bald  darauf  aber  statt  der  Buchstaben 
Pur.kte  sezte  und  anfänglich  blos  die  I.inien, 
nachher  aber  auch,  als  man  die  Zahl  derselben 
auf  fünfe  gesetzet  hatte,  die  Zwischenräume 
derselben  auch  damit  bezeichnete",  eine  dieser 
Linien  aber  durch  ein  vorgeseztes  Zeichen,  wel- 
ches der  Schlüssel  genennet  wird,  bestimmte, 
nach  welcher  die  übrigen  Punkte  derReilre  nach 
benennet  werden  sollten.  Dafs  man,  bey  ver- 
mehrtem Umfange  der  Töne,  in  mehrere  Oktaven 
zum  Behuf  der  Harmonia  mehr  solcher  Linien- 
systeine  zuiammensezte,  und  jedem  derselben 
ein  liolieres  oder  tieferes  Tonzeichen  zum 
Schlüssel  bestimmte,  kam  der  Deutlichkeit  und 
Bccjuemlichkeit  in  der  Uehersicht  so  zu  statten, 
dafs  man  bis  jezt  bey  dieser  Bezcicluiung  geblie- 
ben ist,  zumal  man  an  diescul’unkten  diejenigen 

> 7 9 9* 


Bezeichnungen  anbringen  konnte,  welche  die 
Dauer  der  Töne  bemerken  sollten ; und  da  man 
zwischen  den  auf  einander  folgenden  Tönen 
noch  Zwischentöne  fand , selbige  durch  die  vor- 
gesezten  Vcränderuiigszeichen  angab.  Diese 
Bezeichnung  der  Töne,  welche  man  die  italie- 
nische Tabulatur  nennet,  hat  sich  nun  seit  dem 
l3ton  Jahrhundert  erhalten  und  ist  von  den  meh- 
resten  europäischen  Völkerschaften  angenonimen 
und  nur  nach  und  nach  bey  mehrerer  V'ervull- 
komroung  der  Tonkunst  verbessert  worden. 

Allein  die  Benennung  der  Töne  ist  niclitctn 
Veräirdcrungcn  unterworfen  gewesen , ob  man 
schon  darinnen  Übercinkam,  die  verscliie Jenen 
Töne  mit  den  Namen  der  Buchstaben  zu  bele- 
gen, welche  man  anf-inglich  bis  auf  15  hinauf- 
steigen lassen,  die  aber  von  dem  Pabst  Grego- 
rius'M.  auf  die  ersten  sieben  Anrangsburli.sta- 
ben  herabgesezt  und  sodann  bi-y  jeder  Oktave 
wiederholet  uurden,  und  wie  wohl  hätte  man 
gethau,  wenn  man  lediglich  dabey  geblieben 
wäre.  Allein  Guido  von  Arezzo,  ein  Bene- 
diktinermönch glaubte,  GoU.  und  dem  heiligen 
Johannes  dem  Täufer  einen  Dienst  daran  zu 
thun,  wenn  er  zura  Behuf  des  Gesangs  die  er- 
sten Sylben  des  an  leztern  gegen  die  Heiserkeit 
gerichteten  lateinischen  Stnsgebc-tleins : Utqiieant 
Iaj:is  resonare  fibris  etc.  zur  Benennung  der  Töne 
in  der  diatonischen  Oktave  anwendete.  Et  be- 
diente sich  also  der  darinnen  enthaltenen  sechs 
Anfangssylben  ut,  rr,  mi,  fa,  sot,  la,  dergestalt, 
dafs  die  Sylben  mi,  fa,  allezeit  auf  den  diatoni- 
schen halben  Ton  fallen  nuifsten.  Diese  Ein- 
richtung und  dafs  dieser  Sylben  nur  secjis,  da- 
gegen abcr-doch  sieben  Töne  damit  zu  benennen 
waren,  verursachte,  dafs  man,  ehe  noch  die 
sechs  Sylben  durchwaten,  wieder  von  vorn  au- 
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fangen  mufste,  damit  mi  fa  wieder  auf  den  nack- 
stca  kalben  Ton  pafste,  z.  S. 

cdefga  he 

v{  re  mi  fa  sul  la 
' re  mi  fa 

und  auf  diese  Weise  wurden  die  Tdne  in  allen 
Tonarten  benennet.  So  vielen  Sckwic-rigkeiten 
diese  Einrichtung  oder  die  sogenannte  Solmisa- 
tioij  unterworfen  War,  so  wurde  sie  docli  durch 
kierarchiseke  Unterstützung  in  alten  Ländern, 
s 1 zur  abendländischen  Kirche  gehörten,  einge- 
f hret,  und  man  findet  sie  noch  in  Spanien, 
Erankreick,  Italien  etc.  ja  sie  hat  noch  zu  An- 
fänge dieses  Jalirkunderts  in  Deutschland  heftige 
Vertheidiger  gehabt.  Allein  vielen  stand  es 
doch  nicht  an,  sieben  Tone  nur  mit  sechs  Na- 
men zu  benennen , sezten  daher  noch  die  Sylbe 
st  am  Ende  dazu,  verwandelten  auch  das  stum- 
pfe ut  in  do,  welches  meines  Wissens,  noch  die 
Italiener  thun;  dagegen  die  Niederländer  wähl- 
ten die  Sylben  lo,  ce,  di,  ga,  to,  ma,  ni.  Nicht 
weniger  hat  neuerer  Zeit  der  sei.  Kapellmeister 
Grau  n in  Berlin  dicSyllien  Ja,  me,  ni,  po,  tu,  la, 
it  in  Vorschlag  gebracht,  von  welchen  auch  der 
Mcrr  Kai>cllmeisttr  Hill  er,  in  seiner  Anleitung 
zum  richtigen  Gesänge,  jedoch  nicht  als  Toivlje- 
nennur.gen,  sondern  als  unbestimmtem  Text  Ge- 
brauch maclit.  Aufser  dieser  JSolmisation  hat 
man  die  Buchstaben  a i t d e f g h bcybchalten, 
und  um  die  grofsen  und  kleinen  halben  Tone  zu 
benennen,  denselben  die  Syihcn  is  oder  tr  an- 
gehängt. Ob  ich  nun  schon  im  Ganzen  gegen 
diese  Benennung  der  Töne  durch  Buchstaben 
nichts  einzuwenden  habe,  so  vergönne  man  mir 
doch,  gegen  die  dermalige  Einrichtung  derselben 
einige  nicht  unbfcträcJitHche  Eiiunerungen  zu 
machen. 

Da  man  zu  den  sieben  Tönen  der  diatoni- 
schen Oktave  sich  nicht  mit  den  ersten  sieben 
Buchstaljen  a b c d e f g begnüget,  sondern  das 
hauchetide  und  unnützen  Atlicm  verschivc öden- 
de h mit  aufgenoinmen  hat;  so  ist  b aus  der  dia- 
tonischen Oktave  verdränget  und  unter  die  chro- 
jjtischen  Töne  mit  geworfen  worden,  wodurch 
£Qu  uutcr  den  halben  Tönen , wclcho  aus  den 


diatonischen  ganzen  Tönen  durch  Versetzung 
eines  V^eränderungszcichens  gemacht  werden, 
viele  Verwirrung  entstanden,  denn  t)  stehet 
i dieses  b als  ein  einfacher  Buchs'tabe  ganz  einzeln 
unter  seinen  mit  is  und  es  verbrämten  Nachbarn, 
S)  anstatt  dafs  die  übrigen  halben  Töne  von  den 
unter  ihnen  liegenden  ganzen  Tönen  der  Benen- 
nung nach  nur  um  einen  kleinen  halben  Ton 
dilferircii,  so  ist  i von  dem  unter  ihm  litgendeu 
a um  einen  grofsen  halben  Ton  untersebieden, 
3)  liat  mau  zur  Beneiiiuiug  des  über  dem  u be- 
findlichen kleinen  halben  Tons  die  iitibettueme 
und  eigentlich  ins  enbarmonische  Klangge- 
schlccht  gehörige  Benennung  als  ins  ehromati- 
sche  Klanggeschlecht  mit  aui’uehmeii  müssen, 
H)  da  unsere  Klavierinstrumciite  und.  mit  ihnen 
alle  übrige  musikalische  Instrumente,  auf  wel- 
chen die  grofsen  und  kleinen  halben  Töne  nicht 
durch  w'illkührliche  Verlängerung  oder  Vc-rküt- 
zinig  der  Saiten  mit  dem  Druck  der  Finger  ge- 
macht werden  können,  dergleichen  auf  den  Gei- 
geninatrunienten  gesebeheu  kann  i so  theilen 
selbige  die  g.inzen  Tune  in  zwey  gleiche  Hälf- 
ten und  geben  daher  ein  reines  chromatisches 
Klanggeschlecht,  bey  welchem  der  Unterschied 
des  grofsen  und  kleinen  halben  Tons  hinweg- 
fallt. Bcy  der  bisherigen  Einrichtung  aber  kann 
man  einer  solchen  reinen  chromatischen  Tonlei- 
ter, wie  sie  auf  den  Klavier-  und  meisten  übri- 
gen Instrumenten  befiudlich  ist,  keine  richtige 
Benennung  geben.  Denn  das  b sollte  eigentlich 
ins  diatonisclie  Klanggcsclilecht  wieder  einrü- 
ckeii  und  als  gehört  ins  eDharrnonischc  Kl^ngge- 
schlerht.  Um  nun  dieser  Unrcgelrnäfsigkelt  und 
der  daher  entstehenden  Verwirrung  ablicllliche 
>faase  zu  geben,  sey  mir  vergönnet,  einen  Vor- 
schlag einer  kleinen  Ahaiidcrung  in  der  Benen- 
nungder  Töne  zu  thun,  welchen  ich  dem  iiiusU 
kalischen  l’ublikiim  zur  ernstlichen  und  unbetan- 
genen  Prüfung  hiermit  vorlege. 

Afan  lasse  das  unbegucrae  A ganz  hinweg 
und  begnüge  sich  mit  den  für  die  diatonische 
Klangleiter  hinreichenden  Buchstaljen  a b e d e 
f g,  mit  welchen  man  aber  anstatt  von  unsern 
bisher  gewoluiiichen  <i  auzulhiigua , auf  dem  bis- 
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hetigcn  e anfingf,  da  denn  die  diatonische  Ton. 
foljje  na<hstehcnderinascn  a t c d e f g 
anstatt  der  bislurigeii  e f g a h c d 
ausfalleti  wird.  Unser  bisheriges  c würde  also 
nunmehr  / und  die  reine  chromatische  Scale  nun- 
mehr folgenderniasen  benennet: 

fis  gis  lis  cis  du 

f g a b c d e 

anstatt  der  bisher  gewöhnlichen: 

cit  dis  jis  gis  b 

cd  t f g ah 

Man  kann  auch  die  grofsen  und  kleinen  hal- 
ben Töne  durch  sdiickllche  Benennungen  unter- 
scheiden, wenn  mau  nach  den  einmal  angenom- 
menen Grundsätzen  den  durch  um  einen  klei- 
nen halben  Ton  erhoheten  ganzen  Tonen  die 
Bildung  is,  und  den  durch  i um  einen  kleinen 
halben  Ton  erniedrigten  ganzen  Tönen  die  Bil- 
dung es  anhängt: 

ßs  gis  bis  cis  dis 

f g a b c d « 

gts  as  cts  des  es 

Und  eben  so  wenig  kann  cs  fehlen,  wenn 
man  die  ins  cnltarmonischo  Klanggeschlecht  ge- 
hörigen kleinern  Abtheilungen  der  Töne  nach 
den  einmal  angenommenen  Grundregeln  durch 
schickliche  Benennungen  unterscheiden  will, 
wie  nachfolgendes  Schema  vor  Augen  leget, 
wclclies  alle  drey  Klanggescldechter  mit  der  Be- 
zeichnung in  Noten  und  mit  der  Benennung  der 
Intervalle  darstellct , und  aus  welchem  zugleich 
ersichtlich  ist,  wie  solche  auf  der  blos  auf  die 
reine  chromatische  Tonfolge  t-ingesrlitanktcn 
Claviatur  vorgetragen  weiden  müssen. 
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nie  Vortlieile  dieser  vorgesclilagenen  Ein- 
richtung weiden  seyn:  l)  eine  richtige  und  or- 
dentliche Folge  sowohl  der  diatonischen  als  chro- 
matischen Oktave,  wohey  zugleich  das  überflüs- 
sige und  unschickliche  h ganz  wegbleibt:  a)  dafs 
die  kleinen  halben  Töne  ihre  zuverlässigen  Ec- 
nennungen  von  den  ganzen  Tönen  bekominen, 
von  welchen  sie  durch  Erhöhungs-  oder  Ernie- 
drigungszeichen gemacht  werden:  3)  dafs  die 
unbc-queaie  Benennung  ais,  welche  eigentlich 
ins  euharmonische  Klanggeschlecht  gehört,  aus 
dem  chromatischen  Klanggeschlcchte  weg,  und 
in  jenes  gebracht  wird:  4)  kann  man  die  Buch- 
staben a b cd  tj  g zum  Gesänge  statt  der  Sylben 
oder  Soliaisation  brauchen,  und  wollte  ich  zu 
diesem  Behuf  Vorschlägen,  dafs  man  das  nach 
seiner  gewöhnlichen  Aussprache  stumpfe  / aus- 
spräche wie  Jti  auch  machen  die  darunter  be- 
findlichen lauten  Buchstaben  a und  t mit  den 
darauffolgenden  das  mi fa,  und  geben  also  den 
grofsen  halben  Ton  zu  erkennen. 

Diese  in  V’orscblag  gebrachte  Einrichtung 
der  Tonbenennung  führet  gar  nicht  etwa  eine 
gänzliche  Uevolution  in  der  Musik  im  Schilde, 
sondern  nur  eine  ganz  unbeträchtliche,  jedoch 
heilsame  Beforination.  Noten,  Tonleiter,  Cla- 
viatur  und  alles  übrige  bleiben  sämtlich  bey  ih- 
rer bisherigen  Ordnung  unverändert,  nur  dafs  h 
den  Laufpafs  bekömmt,  statt  dessen  b in  die  diaj 
toni‘clie  Scale  eingerückt,  diese  selbst  aber  der 
Benennung  nach  um  vier  Stufen  fortgerückt 
wird.  Wir  eilultcn  ilen  I',  C und  B Schlüssel 
anstatt  des  bislierigc-n  C,  G und  T Schlüssels. 
Der  Discant  verwechselt  die  Benennung  seiner 
Noten  mit  den  Noten  des  Alts,  dieser  hat  die 
Benennung  der  Noten  des  hohen  Bafszeichens, 
der  Tenor  die  des  ordentlichen  Bafszeichens, 
dagegen  der  Bafs  seine  Noten  wie  der  bisherige 
Discaut  benennet,  die  Benennung  der  V’iolin- 
nolcn  aber  wird  mit  derjenigen  der  Noten  des 
jetzigen  hohen  Alts  Übereinkommen.  Der  ge- 
genwärtige Musiker  wird  sich  gar  bald  an  diese 
kleine  Veränderung  gewöhnen,  und  der  An- 
fänger in  der  Musik,  welcher  nach  dieser  Ein- 
richtung gleich  angefüluct  wird,  davon  gar  nichts 
waliniehmen. 
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Ich  fordere  demnach  unsere  grofsen  und  be- 
rühmten vorurtheilsfreyen  Tonlehrer,  Tonsetzer 
und  1 onkünstlcr  auf,  diesen  gethanen  Vorschlag 
üirtr  Aufuierksamkeit  zu  würdigen  und  ihr  Gut- 
achten darüber,  entweder  durch  Genehmigung 
desselben  und  gefälliger  Erbietung , zu  Einfüh- 
rung dieser  V^eränderuag  selbst  beyzutragen, 
oder  durch  Atufserung  ihrer  gegründeten  Be- 
denklichkeiten mit  Allführung  ihrer  Gründe,  in 
dieser  Zeitung,  oder  durch  den  Relchsaiizeiger 
oder  auch  in  gefälligen  Portofreyen  ZusektiUen 
zu  erkennen  zu  geben,  und  bin  selbst  erbötig, 
auf  den  beyfälligen  Wink  des  Publikums,  mein 
Lehrbuch  der  praktischen  Musik,  welches  jezt 
noch  unter  der  Feder  befindlich  ist,  wovon  ich 
bereits  im  Jahre  17S3  im  Beckmannisciien  Verlag 
zu  Gtia  einen  nicht  ohne  Beyfall  des  Publikums 
aufgenoinmciicn  Versuch  geliefert  habe,  und 
welches  bald  nach  Erscheinen  des  zum  Druck 
fertig  liegenden  Lehrbuchs  der  theorc-tiseben 
Musik,  herausgegeben  werden  soll,  diesem  Vor- 
schläge gemäs  einzurichten. 

£k«:ilcrg  im  Filtsteailium  Akenbarg , im  luny  »793- 

Jvh.  Jos.  KUin, 
Herzog!.  Sächl.  Jlofadi  okat 
und  Organut. 


KzCENsroNEN. 


Qualuor  pour  TIhIc,  Violon,  Viola  et  llolonctlU, 
composc  par  Jirandl.  Oeuvre  151116.  ä OlTen- 
bacb  sur  le  Meiu  chez  J.  Andre.  (Prix  l Fl. 
15  Xr.) 

B r a n d I ist  schon  lang  als  ein  Tonsetzer  von 
nicht  gemeinem  Schlage  bekannt.  In  der  .Aus- 
füliniiig  eines  Theins  und  in  ausgesuchten  Mo- 
dulationen besitzt  er  eine  grofse  Stärke.  Sein 
einziger  Fehler  ist,  dafs  et  darin  öfters  zu  sehr 
ausschweifc,  und  seine  sonst  schätzbaren  Compo- 
sitioiien  bis  zur  Brinüdung  ungelehrter  Ziihitrer 
verkünstflt.  Dieser  Vorwurf  trift  jedoch  nicht 
gegenwärtiges  Quatuor,  wenn  gleich  die  Flöten- 
parthic  nicht  leiclit  ist.  Das  erste  Allegro  hat 
viel  Brillantes,  das  Adagio  viel  Angenehmes, 
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und  das  leite  Stück , ein  Andante  con  Variatiuni, 
viel  Artiges.  Die  Btgleitiing  ist  lleifsig  gesezt, 
zwar  nicht  schwer  j aber  auch  nichts  weniger,  als 
gctneiii.  Ein  Flötenspieler  wird  mit  diesem 
schönen  und  gründlich  gesetzten  Quatuor  sich 
und  andere  auf  eine  angenehme  Weise  unterhal- 
ten löuucn. 


Truis  Qnalunrs  pour  dtux  Fio/onr,  Alto  et  Vio- 
loncette,  coir.jiones  par  Mr.  Lacroix,  Oeuv.  17. 
a Bronsvic  au  Magasin  de  Musi<tue  a la  Hohe. 
(Prix  t Rthlr.  16  Gr.) 

An  diesen  drey  Quatuors,  die,  obgleich  das 
Titelblatt  davon  schweigt,  das  Priidicat  concer- 
tirend  verdienen,  nahmen  wir  nicht  nur  eine 
gute,  sondern  auch  eigenthüinllclie  Setz-  und 
Spielart,  welche  dem  Coropositeur  zur  Ehre  ge- 
reicht, wie  nicht  minder  eine  Tinktur  des  guten 
Geschmacks,  der  sie  sehr  geniefsbar  macht,  mit 
\'erguügen  wahr.  Es  werden  aber,  um  sie 
nach  dem  Sinn  des  Tonsetzers  zu  exekutiren, 
vier  sehr  gute  Spieler  erfodert,  indem  sie  nicht 
allein  eben  niclit  leicht  sind,  sondern  auch  die 
darin  öfters  angezeigte  Vorschrift  eines  beson- 
dern  Fingersatzes  Und  Bogenstrichs  (wie  z.  B.  in 
der  ersten  Violinstiimne  S.  3 im  dritten  und  vier- 
ten Takte  des  5ten  Notensysterus)  vorher  wohl 
einstudirt  seyn  will. 


Unter  diesen  Quatuors  zeichnet  sich  das  drit- 
te, worauf  Lacroix  den  grofsten  Fleifs  verwen- 
det hat,  vorzüglich  aus.  Der  Stich  derselben 
ist  ziemlich  deutlich  und  correkt.  Nur  müssen 
wir  vier  falsche  Noten,  die  sich  in  der  Violon- 
cellstiniine  S.  s ini  ersten  und  zweyten  Takte  des 
ijteu  Notensystems  vorfiudcn , also  verbessert 


anzeigen.  Die  übrigen  wenigen  in  andern  Stim- 
men befindlichen  Stichfchler  lassen  sich  leicht 
von  selbst  verbessern. 


Dny  Cantaten:  die  Trennung,  das  spinnende  Mäd- 
chen itnJ  Lottens  Leiden,  für  eine  Singstiinine 
mit  Begleitung  des  Bianoforte,  1071  Jlf.  A.  Zi- 
lulka.  Münciien  in  der  Faltcrischcn  Musik- 
handluitg.  (Preis  j Fl.) 

Schicklicher  wäre  der  Titel  Cantaiinen,  Un- 
ter denselben  eignet  sich  das  spinnende  Mädchen 
des  allzukurzen  Textes  wegen  am  wenigsten  zu 
einer  Cantate , wenn  wir  schon  dem  \'erdicnste 
der  darüber  verfertigten  Composition  nichts  be- 
nehmen wollen,  weil  die  zu  vielen  AViederho- 
lungeu  einer  und  eben  derselben  Worte  das  In- 
teresse vermindern  und  den  Eindruck  schwä- 
chen. Auch  könnte  die  Bc-haudlung  des  Tex- 
tes, der  niclit  selten  in  das  Uiipoetischc  fallt,  in 
diesen  drey  Caritatinen,  im  Durchschnitt  genom- 
men, richtiger  scyn.  Ob  cs  gleich  wahr  ist,  dafs 
ein  melodischer  Abschnitt  in  einem  Singstücke 
mit  dem  Einschnitte  des  Textes  Übereinkommen 
mufs;  so  folget  doch  nicht  hieraus,  dafs  der 
SiiigkompoiiLst  bey  einer  jeden  Ileirazeile,  wie 
hier  meistentheils  geschehen  ist,  ahsetzen  müs- 
se. Denn  öfters  endiget  sich  nicht  einmal  der 
halbe  Sinn  am  Ende  einer  solchen  Zelle.  Eine 
solche  Behandlung  des  Textes  findet  nur  allen- 
falls bey  einer  Melodie,  worülier  mehrere  Stro- 
phen gehen , aber  keineswegs  bey  eiiieni  ganz 
durchkuiiipoiiirCen  Texte  Statt.  Wir  können 
hievon  des  bcschränkfeo  Raums  wegen  nur  ein 
einziges' Btyspiel  aiiführen.  In  der  ersten  C.in- 
tate  (S.  si  gleich  oben  auf  der  ersten  Linie)  sind 
die  melodischen  Abschnitte  nach  den  Rcimzei- 
len  auf  folgende  AVeisc,  aber  unrichtig,  einge- 
richtet: Äo  stirb  denn  schöne  Taube  | Der  Un- 
schuld, vor  der  Zeit  | M ör«;  du  zum  blut'gen 
Haube  I Des  Falken  schon  geweiht,  j Anstatt, 
dafs  sie  dem  Sinne  und  dem  Unterscheidungs- 
zeichen geraäfs  also  liätten  gemacht  werden  sol- 
len: So  stirb  denn,  schöne  Taube  der  Unschuld,  \ 
Vor  der  Zeit  warst  du  zum  blut’gen  Haube  des  Fal- 
ken schon  gemiht.  \ Diese  kzterc,  richtige  Ab- 
theilung der  Textesworte  mufs  in  einer  t.'antate 
vornehmlich  gleich  bey  dem  ersten  V'ortrage  be- 
obachtet werden,  bey  der  naclibcrigeii  Zergliede- 
rung derselben  aber,  wo  alsdann  AViederholun- 
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gen  Statt  laben , leiiJet  diese  Itegel  zwar  Aus- 
nahmen; doch  müssen  sulche  Zerstückelungen 
des  Textes  auf  bedeutende  W'orte  angewendet, 
und  mit  Ueberlegung  gemacht  werden.  Folgen- 
de unschicklichen  Wiederholungen  der  Worte 
verdienen  demnach  hier  eine  Aliudung:  „Hau 
tlu  nicht  in  triiitn  Stunden  sotvohl  Trust,  soivohl 
Trost,  als  Schmerz  tinpftindtn?“  Man  sehe  des- 
halb in  der  ersten  Cantate  S.  6,  und  ebenda- 
selbst S.  8 am  Ende,  wo  es  heifset:  „Dann 

lafs  unter  tausend  Küssen  in  dich  intiue  Seele  fiit- 
fstn,  meine  Stele,  Seele  ßiefsen."  Anderer  zu 
gtschweigen.  Im  ersten  Beyspiele  taugen  die 
Partikeln  sowohl,  als  ohnehin  nicht  zur  poe- 
tischen Sprache,  warum  wiederholte  der  Sing- 
componist  die  Partikel  sowohl?  Ohne  Zweifel 
fühlte  derselbe,  dafs  das  Wort  Trost  hier  von 
Bedeutung  wäre,  und  also  eine  Wiederholung 
verdiente.  Wahr  ists,  der  oratorische  und  pa- 
thetische Accent  fällt  hier  auf  dieses  Wort ; aber 
hätte  nicht  die  Prosaische  Partikel  so  wohl  bey 
der  W'iederholung  des  Worts  Trost  gar  weg- 
bleiben , oder  dieses  Paar  Zeilen  so  urageändert 
werden  können?  „Hast  du  denn  in  trüben  Stun- 
den nicht  auch  Trost,  nur  Schmerz  empfun- 
den?'^ Im  zweyten  Beyspiele  hätte,  anstatt  der 
fckelhafcen  Wiederholung  des  Worts  Seele,  fol- 
gende Inversion  „meine  Seele  ln  dich  ßirfsen"  an- 
gebracht werden  können.  Auf  den  zwey  lezten 
Seiten  der  dritten  Cantate,  die  übrigens  am  flci- 
fsigsten  und  besten  componirt  ist,  tritt  man  noch 
unschicklichere  und  langerdaurendc  Wiederho- 
lungen der  Worte  an,  wovon  auch  ein  Thcil  der 

Schuld  auf  den  Dichter  Jällc. 

* 

Diese  Bcmeikungeh  hielten  wir  Pflicht  hal- 
ber zur  künftigen  Belehrung  des  gegcim-ärtigen 
Singeomponistc-n  und  Anderer  voranzuschickc-n 
für  nöthig,  ehe  wir  zur  Erthellung  des  verdien- 
ten I,obs,  das  diesen  Caotaten  in  anderer  Rück- 
sicht sonst  gebührt,  sclireiten  konnten.. 

Liebhaber  eines  leichten,  ungekünstelten 
und  ausdrucksvollen  Gesangs,  der  aus  keiner  un- 
empfmdsamen  Seele  geflossen  ist,  und  wozu  sich 
die  ausgesuchte  und  doch  nicht  schwergesezte 
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Klavierbegleitung' recht  gut  ausnimmt,  werden 
hier  volle  Genüge  finden.  Die  darin  beßtuUt- 
chen  Modulationen  und  Figuren  sind  nicht  ge- 
mein und  dem  Ausdrucke  und  Affekte  meistens 
gctiiäfs.  Wir  können  also  diese  Gesänge  der 
oben  gemachten  Erinnerungen  ungeachtet,  doch 
zur  angenehmen  Unterhaltung  luri  so  mehr  em- 
pfehlen, da  sich  in  ausgeführten  Gesängen  mit 
einer  solchen  reichhaltigen  Begleitung  kein  Ue- 
bcrflufs  vorfiiidet,  und  Zibulka  bey  einer  ge- 
wissen Gattung  von  Liebhabern  schon  beliebt 
ist.  Am  Stich,  Druck  und  Papier  kann  man 
nichts  ausseCzeu. 


DUerthmnto  per  il  Clmecin  o Pianofottt  con  un 
yiolino  e Violoncello,  comp,  dal  Sii^n.  Adatber- 
10  Gyromtz.  Op.  35.  Artaria.  (i  FI.  30  Xr.) 

Wenn  Liebhaber  daran  Interesse  finden , so 
mögen  sie  es,  und  das  Fortepiano  recht  frisdi  er- 
klingen lassen.  Reelles  ist  wenig  darin;  neu- 
modischer,  tausendmal  abgedroschener  Sang  und 
Klang.  Wie  nur  Kompunisteu  vor  eigenem 
Ekel  und  Langeweile  über  solche  Sdimieratieu 
nicht  selber  einschlafeu , das  ist  wirklich  zu  ver- 
wundern. Docli  wollcu  wir  gern  von  Ilrn.  Gy- 
rowetz  glauben,  dafs  er  das  Divertiment  auf  Be- 
stellung für  den  ailgemeiaen  Jahniiarkt  so-hiu- 
geworftn  hat.  Käufer  finden  sicli  ja  doch  wohl, 
zumal  an  der  Donau. 


Conceri  pour  te  Clat  ecin  ou  Pianoforte  acec  .dccom- 
pagnement  dt  dtux  Violons,  Viola,  Violoncello, 
deux  Clarincttes  et  deux  Cors,  cumpose  et  dtdie 
ä Modem.  Serrurier  par  A.  Podur.  Oeuv.  8- 
Hummel.  (4  Fl.) 

Wer  dies  Concert  bey  vollem  Orchester  gut 
und  brillant  zu  spielen  weifs  — und  dazu  ge- 
hört nicht  viel,  denn  es  scheint  dem  Zuhörer 
mehr  drin  zu  liegen,  als  wirklich  dna  ist,  und 
die  Finger  können  leicht  fortrollen,  wie  ein  Wa- 
gen auf  einer  Chaussee  — der  kann  sich  ein 
starkes  Applaudisseraent  verdienen.  Es  klingt, 
ist  fliefsend  uud  macht  bras'out  — Geräusch. 


Digitized  by  Google 


6j3  1799- 

Der  eigentliche  Kenner  wird  sich  wohl  nach  an- 
dern Klavierkonzerten  als  nach  Foüorschen 
unisthen.  Ks  inufs  aber  vielcrley  Gattungen 
von  Solcher  Arbeit  geben,  und  Sachen,  wie  das 
vorliegende  Konzert  sind  am  mehresten  für  den 
ElTikt  bty  verinisciitcn  Konzertgesellschaften  be- 
rechnet, und  können  also  nicht  ohne  Glück' 
bleiben. 


Pidis  Duos  pour  dtux  Ftütes,  comp,  par  Anton 

Jteicha.  Oeuvre  35.  Brunsvic  a la  Höhe. 

(16  Gr.) 

Von  kunstmüfsiger  Bearbeitung,  als  Twey- 
stimmigen  Sachen  , kann  man  nicht  viel  sagen; 
die  zweyte  Stiimnc  ist  etwas  zu  sehr  begleitend 
— • Man  weifs,  was  man  bey  Flutendnos  darun- 
ter zu  verstehen  hat.  Indessen,  da  sie  mitun- 
ter ziemlich  schwierige  Stellen  enthalten  und  in 
den  lebhaften  Siitzeri  frische  Melodien  — nur 
etwas  zu  merkliche  Tanzmelodien  — liaben,  so 
können  sie  wohl  zur  Uebung  und  Unterhaltung 
für  solche  empfohlen  werden,  die  schon  etwas 
weiter  sind.  Für  die  erste  Flöte  glebt  es  Stel- 
len, wo  die  Passagien  sehr  hoch  sind;  welches, 
wenn  es  auch  nicht  so  ganz  für  den  bessern  Cha- 
rakter des  InsCruments  gtiioren  sollte,  dennoch 
dazu  dienen  kann,  die  Griffe  in  den  ht.'chsten 
rFöiicn  zur  Sicherheit  zu  bringen. , Glücklicher- 
weise ist  noch  die  Arpeggiatur  der  zweyten 
Stimme  in  die  Tiefe  gelegt,  sonst  wäre  solche 
Schrciberey  in  Duetts  gar  unerträglich.  — In 
dem  ersten  I heil  des  fUniren  Duos,  aus  G moll,  I 
ist  der  Scldufs  offenbar  unrythmisch;  es  fehlt 
dn  Takt. 


Concerto  pour  Flütt  principaU  f apte  Acccrrrpagnc. 
mtnt  Je  dtux  rio/nns,  dtux  Alus,  Basse,  dtux 
Fluter,  dtux  Clarints  et  dtux  Cors,  composis 
Por  C.  IK.  IVtsttrhoJf,  Brunsvic  k Ja  Hohe, 
(I  ßtlilr.  g Gr.) 

Mit  Vergnügen  zeigt  Bec.  dies  brillante 
wohIg.  scbriebe.ie  Konzert  an,  das  seinen  Mann 
erfordert,  sehr  guten  Efllekt  macht  und,  wie 
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slchs  gehört,  mit  sicherer  Geläufigkeit,  lUin- 
dung  und  Delikatesse  vorgetragen,  dem  Spieler 
gewifs  Beyfall  erwerben  mufs.  Das  Adagio  bat 
gute  hervorstechende  Begleitung.  Nur  würe  zu 
wünschen , dafs  der  Bafs  etwas  gearbeiteter  und 
nicht  gar  so  sehr  einfach  gelassen  worden  seäre. 
Auch  sind  nicht  grofse  Aussveichungen  aus  dem 
Hauptgleise  in  diesem  Konzerte  anzutreffen, 
welches  sonst  bey  dieser  Art  Musik  etwas  sehr 
W ünschenswerthes  ist,  damit  man  den  Ilaiipt- 
ton  mit  seinen  nächstverwandten  Tönen  nicht 
zu  lange  und  viel  im  Ohr  behalte. 

Man  kann  sich  unter  einem  Konzcrtspieler 
eine  Art  von  Redner  vorstcllen,  der  eine  Ver- 
sammlung von  einer  Materie,  aus  dem  Gebiete 
der  Empfindungen,  unterhalten  will.  So.gc- 
tvifs  er  nicht  in  zu  Iremdartige  Ideen  und  Kon- 
struktionen verfallen  mufs,  wenn  er  die  Auf- 
merksamkeit auf  seinen  Hauptgegenstand  festbal- 
ten  und  in  edler,  gleichförmiger  Sprache  blei- 
ben will,  so  gewifs  schläfert  er  doch  durch  stete 
W'iederholung  seiner  Hauptgedanken,  rrur  auf 
andere  Art  gesagt,  ein.  Es  liegt  dies  im  Ge- 
biete der  musikalischen  Rhetorik,  und  es  sväre 
wohl  zu  wünschen,  dafs  Virtuosen,  die  Kon- 
zerte schreiben,  so  viel  Kenntnis  nicht  allein  der 
Tiefen  der  Hai  mnnle  liätten,  um  sich  mit  Leich- 
tigkeit  in  Modulationen  bewegen  zu  können, 
sondern  auch  von  der  musikalischen  Rede 
hätten,  um  mehr  kiäftige  und  unterhaltende  Sa- 
chen, und  nicht  blos  solche,  die  auf  das  Btilli- 
ren  des  Hauptinstruineuts  durcli  schwere  Passa- 
gien abzwccken,  zu  schreiben. 


Arien  und  Jtoman^en  aus  den  Stlhitesten  Opern  un- 
serer Zeit,  mit  Begleitung  der  Guitarre  einge- 
richtet von  F.  a Bornhardt.  Erstes  Heft. 
Brauiischweig  auf  der  Höhe.  (i  Rthlr.) 

Für  die  Guitarre  eingerichtet  — das  ist  Jas 
Verdiemtlicliste  an  dieser  Sammlung.  Es  wird 
so  wenig  für  dies^  weiche  und  anmuthige  aber 
freylich  nur  eingeschrärilte  Xnstranient  geschrie- 
ben, das  immer  mehr  I.iebhaber,  insonderheit 
unter  dem  andern  Geschlecht  bekommt,  dafs 
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man  jeden  Beytrag  dafür  mit  Dank  annehmen 
mufs.  Das  Arrangement  ist  übrigens  gut  und 
der  Guitarre  vollkommen  angemessen.  — Der 
Gesinge  sind  nsvülfe.  Drey  aus  der  Imd  der 
Ver/idirung  von  Löwe,  (wo  mufs  die,  dem  mit 
Tlicaterrausik  ziemlich  bekannten  Rec.  ganz  un- 
bekannte Oper  bei  iebt  scyn?)  — Die  übrigen 
aus  dem  Spiegel  von  Arkadien  von  Süfsmayr, 
dem  Dohor  und  Apotheker , dem  kleinen  Matrosen 
von  Gaveaux,  dem  Fest  der  Tfi’nrervon  Knn- 
zen,  und  aus  dem  Alten  überall  und  nirgends, 
dem  Sonnenfest  der  Ilratninen , der  Zauberzitter, 
dem  Geisterseher  und  den  Schivestcrn  von  Frag, 
sammCliclie  fünf  von  dem  allgcss-altigeii  Opern- 
•chmierer,  dem  berühmten  'U'enzl  Müller. 

Da  einmal  von  diesem  fnstruinent  die  Rede 
ist,  so  nimmt  Rec.  Gelegenheit,  die  Guitarren 
zu  empfehlen,  die  Hr.  Carl  Bachmann  in 
Berlin  zu  grofscr  Vollkommenheit  verfertigt  und 
die  vor  den  französischen  sehr  viele  V'orzüge 
haben.  Man  kann  auch  welche  mit  Tasten  von 
ihm  haben. 


Concerto  pour  Clarinetio  prinripale  accomp.  de  dein 
Violons,  Viola,  Fasse,  dem  Flules,  deux  Fa- 
gotts et  deux  Cors,  comp,  par  C.  TT'.  M'esterhoff, 
Ocuvr.  7.  ISrunsvic  a la  Höhe.  (l  Rtlilr. 
8 Gr.) 

Ein  3ngenelime.s,  gefälliges  und  mit  sehr  gu- 
ter, voller  und  dennoch  nicht  überladener  ür- 
chestcrbegleitung  eingerichtetes  Konzert  aus 
dem  B.  Mit  den  beyden  Fagotts  ist  cs  nicht 
etwa  eine  leere  Anzeige  auf  dem  Titel ; sie  ver- 
stäiken  sehr  gut  alTektuirende  Mittcltöne,  und  ha- 
ben dem  Ohr  seht  willkominnc  liage.  Da  vir- 
tuose Klarinettisten , wenn  sic  nur  einigermafsen 
mit  der  Komposition  Bescheid  wissen , sich  ge- 
wöhnlich selber  ihre  Konzerte  schreiben  und  sie 
für  sich  behalten,  so  verdient  Hr.  Westerhoff 
der,  wie  dies  Konzert  bezeugt,  vollkommen 
weifs,  was  auf  diesem  Instrument  AVirkung  thut 
und  praktikabel  ist , allen  Dank , dafs  er  dieses 
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durch  ölfentliche  Ilerausgabe  mitgetheilt  hat. 
Rec.  wünscht,  im  Namen  gewifs  vieler  Klarinet- 
tisten, dafs  er  mehr  dergleichen  und  auch  etwas 
schwerere  Konzerte  und  Partien,  oder  Notturni 
für  s Clarinetten,  Flöten  und  Hörner  schreiben 
und  bekannt  machen  möge.  Dazu  würde  er  ihm 
noch  etwas  kräftigere  Modulation  und  eine  sorg- 
fältige Auswahl  der  Gedanken,  die  sich  ihm  dar- 
bieten , anwünschen. 


Aneidotb. 


Der  Kaiser  Joseph  sprach  bey  seiner  Reise 
durch  Bologna  den  herühmtesten  Musikgclchr- 
ten  und  gründlichsten  Contrapunktisten,  den  Ita- 
lien in  der  neuesten  Zeit  gehabt  hat  den  Pa- 

ter Martini.  Ihr  Gespräch  hetraf  die  Kunst. 
Wird  es  nicht  dahin  kommen, 

fragte  der  Kaiser,  der  so  gern  fragte , weiter  

dafs  man  über  die  Produkte  der  Musik  eben 
so  gründlich,  eben  so  gemeinverständlich, 
und  eben  so  einverstanden  urtheilt  und 
schreibt,  als  über  die  Produkte  andrer  Kün- 
sto  — der  Malcrcy  zum  Beysplel  ? — 

Ith  glaube  nicht,  Ew.  Majestät  — 
antwortete  der  Pater. 

Warum  nicht?  — 

Die  eine  Ursache  liegt  wohl  in  dem  Wesea 
der  musikalischen  Kunst,  die  andere  in  de- 
nen, welche  darüber  schreiben  sollen  — 
Der  rasche  Joseph,  der  vielleicht  eine  lange 
Deduktion  des  gelehrten  Theoretikers  fürchtete, 
fragte  schnell  nach  der  Erläuterung  der  zweyten 
Ursache  — 

Weil  die  Schriftsteller  nicht  ^^usik,  und  die 
Musiker  nicht  schreiben  können  — 
sagte  der  I'atcr. 

Vielleicht  wird  das  jetzige  Deutschland  die- 
ses Urtheil  zu  nichte  machen. 


LEIPZIG,  BST  iiciiTcorr  vrd  nsZTze. 
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Abhamdi-dmo 


Vtbtr  dit  Cumpotition  dtr  GeUterinsel  von  Hrn. 

Conctrimciiltr  jSamttus  -in  Stuttgardt. 

u ngeachtet  der  Menge  lyrischer  Dramen , wo- 
mit die  deutsche  Schaubühne  in  uiisern  gegen- 
wärtigen Zeiten  bereichert  wurde,  blieb  doch 
immer  bey  dem  einsichtsvolleren  Theile  des  Pu- 
blikums der  stille  Wunsch  nach  solchen  Singspie- 
len übrig,  die  sich  durch  etwas  mehr,  als  blos 
durch  momentanen  Reiz  ihrer  Vorstellung  und 
durch  vorübergehende  sentimentale  Eindrücke 
der  rtarait  verbundenen  Musik  auszeichneten, 
nelimlich  nach  solchen  Singspielen,  die  nicht 
.nur  durch  das  Interesse  ihres  Sujets;  sondern 
auch  durch  Reiz  der  Dichtkunst  selbst,  durch 
Einheit  der  Charaktere,  durch  Wahrheit  ihrer 
Darstellung,  durch  Mannigfaltigkeit  der  Hand- 
lung und  durch  eine  nicht  allzucrkünstelte  Ue- 
bcrrascliung  derselben  — mit  einem  Worte, 
welche  durch  alles  dasjenige  wahren  Innern 
Werth  hatten,  was  man  nach  den  angenomme- 
nen Gesetzen  einer  reinen  Kritik  von  solchen 
Gcdicliten  mit  Fug  und  Recht  furdern  kann. 

Freylich  mochte  das  Tribunal  unserer  heuti- 
gen Kritik,  dessen  Terrorism  unsere  Theater- 
dichter bisher  am  meisten  empfinden  mufsten, 
nicht  wenig  dazu  beytragen,  dafs  zum  Theil 
mancher  unter  den  Geweihteren  schüchtern  wur- 
de, diese  Bahn  zu  betreten;  theils  andere,  die 
bey  wirklich  guten  dichterischen  Anlagen  eini- 
ge Versuche  wagten , miithlos  wieder  zurücktra- 
ten und  so  das  reizende  Gebiet  dramatischer 
Dichtkunst  blos  jenem  Schwarm  von  Dichtern 
,als  ein  Tummelplaz  ihrer  iinaginairen  Inspira- 
tion überlassen  wurde,  die  unempfindlich  gegen 
alle  kritische  Geiselhiebe  froh  in  sich  selbst  zu- 
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rückkehrten,  wenn  nur  ihr  Werkchen  das  Glück 
batte,  von  einem  Tonsetzer  kanonisirt  zu  wer- 
den, wie  weiland  Palafox  von  dem  Oberhaup- 
te  seiner  Kirche. 

Vielleicht  könnte,  man  hierin  auch  den 
Grund  finden,  warum  man  zur  Schande  des  gu- 
ten Geschmacks  deutscher  Dichtkunst  auf  dea 
unsinnigen  Einfall  gerieth,  mit  Singspielen  des 
Auslands  unsere  vaterländischen  Schaubühnen 
zu  einer  Zeit  zu  bekleistem,  da  schon  mit 
Weifse,  Wieland  und  andern  vorzügliche- 
ren Dichtern  die  schönere  Morgenröthe  für  sie 
aufgegangen  war. 

Unter  solchen  Umständen  war  es  ganz  na- 
türlich , dafs  die  Erscheinung  der  Gtitttrinstl 
von  Hrn.  Götter,  die  mehr  das  schöne  Geprag 
eines  Originalwerks  als  einer  freyen  Umarbei- 
tung eines  Shakespearschen  Draraa’s  an  sich 
trägt,  den  Freunden  der  lyrischen  Schaubühne 
höchst  willkommen  seyn  mufste. 

Bey  der  Seltenheit  solcher  dramatischen  Pro- 
dukte erklärt  es  sich  auch  von  selbst,  wie  es  das 
Glück  haben  konnte,  bald  nach  seinem  Entste- 
hen von  drey  berühmten  Tousetzern , nehm- 
lieh  von  Hrn.  Fleischmann,  Reichardt 
und  Zum  Steeg  in  Musik  gesezt  zu  werden. 
Eezterer.  hat  bereits  in  den  Beylagen  dieser 
Zeitung  eine  schöne  Probe  davon  mit  dem 
Duett  gegeben,  mit  welchem  sich  der  dritte 
Akt  dieses  Singspiels  anfängt:  allein  da  man 
von  einem  solchen  isolirten  Stücke  nicht  immer 
mit  Sicherheit  auf  den  Werth  des  ganzen  schlie- 
fsen  kann,  und  die  Vermuthung  in  solchen  Fäl- 
len immer  cintritt,  dafs  ein  Künstler  nur  ein  sol- 
ches Probstück  zur  Schau  ausstelle,  auf  welches 
er  vorzüglichen  Fleifs  verwendete  und  wovon 
er  sich  des  Beyfalls  im  voraus  versichert  halten 
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kann,  und  da  selbst  die  besten  Kravierauszilge 
'solcher  Arbelferi,  auch  wenn  sie  mit  einer  be- 
aondern  Begleitung  versehen  werden , doch  im- 
nier  nur  blofser  Umrifs  des  Ganzen  sind,  aus 
welchem  man  die  eigentliche  Farbengebung  des 
Meisters,  die  Anwendung  der  mannigraltigen 
Tone  alter  Instrumente  in  ihren  reizenden  Com- 
binationeu , die  Verschlingungen  kanonischer 
Satze  in  den  Mittelstimmen  und  andere  einzelne 
Nüancen  unmöglich  ganz  erkennen  kann:  so 
glaube  ich,  mir  unser  lesendes  Publikum  zu  nicht 
geringem  Danke  zu  verbinden , wenn  ich  dem- 
selben eine  schlichte  Relation  über  die  Composi- 
tlon  dieser  Oper,  ohne  einer  künftigen  Kritik 
über  dieselbe  einigen  Eintrag  zu  thun,  vurlege, 
die  man  als  Resultat  einer  genaueren  Einsicht  in 
die  vollstimmige  Partitur  und  zugleich  als  Re- 
sultat eigener  Ueberzeugung  von  ihrer  Wirkung 
bey  der  fünften  Vorstellung  dieses  Drama’s  an- 
sehen  kann. 

Ich  glaube,  dafs  es  um  so  mehr  einer  vor- 
züglichen Aufmerksamkeit  werth  ist,  indem 
Hr.  Z.  hier  Gelegenheit  fand,  sich  in  der  gan- 
zen Fülle  seines  Genie’s  zu  zeigen,  und  wenn 
«inst  das  Pariser  Publikum  einem  Bailli  de 
Roulet  die  Umarbeitung  eines  Trauerspiels  von 
Jlacinc  für  die  lyrische  Schaubühne  als  beson- 
deres Verdienst  anrechnete,  weil  er  dadurch 
einem  Gluck  seine  Künstlerlaiifbahn  erolfnete: 
so  glaube  ich  darf  man  es  der  Götter  sehen 
Muse  nicht  geringeren  Dank  wissen,  weil  ohne 
sie  vielleicht  Hr.  Z.  aus  seiner  bisherigen  be- 
schränkteren Sphäre  nie  würde  herausgetreten 
seyii , und  folglich  auch  seinen  Ruhm  im  urama- 
tischen  Fache  im  Auslande  nie  würde  so  geltend 
gemacht  haben,  da  bekanntlich  das  Gefühl  und 
die  Beurtheilungskraft  dieses  Tonsetzers  den  be- 
stimmtesten Umrifs  und  jenes  im  Fache  der 
Dichtkunst  nur  für  dasjenige  Rcception  hat,  was 
den  Stempel  wahret  Scliönheit  und  des  reinsten 
Geschmacks  an  sich  trägt. 

Es  wird  aber  nothig  seyn , den  historischen 
Inhalt  des  gedachten  Singspiels  in  einem  kurzen 
Abrisse  voranzuschicken.  Ec  ist  folgender; 

Prospero,  rechtmäfsiger  Herzog  von  Mai- 
land, wurde  von  einem  treulosen  und  herrsch- 
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süchtigeti  Bruder  vom  Throne  gestofsen  -und 
durch  den  Bootsmann -Ru  perto  auf  eiher  nur 
ihm  bekannten  Insel  ausgesezt,  die  von  Gei- 
stern bewohnt  war,  über  welche  die  Zauberin 
Sykorax  die  Oberherrschaft  hatte.  Prospero, 
der  zugleich  Magier  war,  wufste  ihr  solche  zu 
entreifsen,  und  Sykorax  auf  neun  Jahre  in  die 
Unterwelt  zu  verbannen.  Ihr  Sohn  Caliban, 
ein  Ungeheuer  in  Menschengestalt,  blieb  auf  der 
Insel  zurück,  und  Prospero  bemühte  sieb, 
ihm  einige  Bildung  zu  geben.  So  wenig  aber 
der  Erfolg  seinen  Bemühungen  entsprach,  so 
glücklich  war  er  mit  seiner  Tochter  Miranda, 
die  unter  der  väterlichen  Erziehung  eben  so  lie- 
benswürdig an  guten  Eigenschaften  wurde,  als 
sie  es  schon  durch  ihre  natürlichen  Beize  war. 
Der  lezte  Tag  des  neunten  Jahres  war  indessen 
gekommen.  Die  Vorstellung  davon  erfüllte  sei- 
ne Seele  mit  tiefem  Kummer  und  mit  den  bäng- 
sten Sorgen  , weil  er  es  dann  nicht  mehr  verhin- 
dern konnte,  das  edelste  Kleinod  seines  Lebens, 
seine  geliebte  Miranda  der  willkührlichcn  Ge- 
walt des  monströsen  Calibans  zu  überlasset], 
dessen  wilde  Leidenschaft  ohnehin  schon  bey  je- 
dem Anblicke  des  reizenden  Mädchens  in  neue 
Flammen  auiloderte  und  der  von  wildem  Verlan- 
gen glühte,  seine  Mutter  wieder  als  Beherrsche- 
rin der  Insel,  sich  aber  im  Besitze  von  Miran- 
da zu  sehen,  ln  diesem  entscheidenden  Zeit- 
punkte scheiterte  in  einem  Sturme  ein  Schiff  an 
dieser  Insel.  Fernando  Prinz  von  Neapel  be- 
fand sich  auf  demselben , wurde  aber  mit  seinem 
Pagen  Fab  io  und  mit  zwey  andern  aus  seine  tn 
Gefolge  gerettet  ujpd  erreichte  glücklicli  das 
Ufer.  Er  geniefst  bey  Prospero  alle  Rechte 
der  Gastfreundschaft.  Fernando  und  Miran- 
da lernen  sich  in  den  ersten  Augenblicken  ken- 
nen und  in  ihren  Herzen  entstehen  gegenseitige 
Gefühle  der  Liebe.  Prospero,  der  ihre  Nei- 
gungen bald  entdeckt  hatte,  bemüht  sich,  sie 
stets  in  einiget  Entfernung  unter  sich  zu  halteb. 
Fernando's  Leidenschaft  aber  war  in  solchem 
Grade  gewachsen,  dafs  er,  da  er  mit  Miranda 
allein  war,  auf  dem  Punkte  stand,  sich  dersel- 
ben ganz  zu  überlassen.  Miranda  flieht  nun 
in  ihre  Zelle,  ln  gleichem  Augenblicke  cr- 
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scheint  »uch  Sykdrsx'  unter  Blit*  und  Donner, 
#ie  will  Miranda  nacheilen,  als  plötilich  der 
Schatten  Maja’s  sich  erhebt,  die  unter  der  Ge- 
walt Sykorax  manche  Jahre  der  schwersten  Lei- 
den auf  dieser  Insel  verleben  mufste,  bis  sie  von 
Prospero  davon  befreyt  wurde.  Diese  stiftete 
nun  zwischen  ihr  und  Prospero  und  Miran- 
da ein  so  enges  Bündnis  der  Liebe,  dafs  sie 
selbst  noch  in  dem  Zustande  ihrer  Vollendung 
ihre  Schutzgöttin  ward.  Maj  a streckt  den  aufge- 
hobenen Arm  gegen  Sykorax  aus  und  stellt 
sich  ihr  schützend  entgegen.  Sykorax  erstarrt, 
lafst  den  Zauberstab  fallen,  fahrt  wieder  zur  XJn- 
terwelt  hinab,  und  Miranda  ist  gerettet.  Pros- 
pero lebt  nun  wieder  aufs  neue  auf,  als  er  bey 
seinem  Erwachen  durch  den  Sylphen  Ariel  die 
Nadiricht  erhielt,  dafs  seine  Feindin  Sy  ko  tax 
geflohen  und  ihrer  Zaubermacht  beraubt  worden 
sey.  Caliban  hatte  indessen  mit  eisigen  von 
Fetnando’s  Gefolge  die  Verabredung  genom- 
men, Prospero  im  Schlafe  zu  ermorden.  Ge- 
täuscht durch  den  Sylphen  Ariel,  sehen  sie 
eine  an  der  Erde  liegende  Figur  für  seine  Per- 
son an,  und  als  sie  den  tödlichen  Streich  ausfü  Ir- 
ren wollten,  verschwindet  die  Figur  und  das 
Kleeblatt  von  Meuchelmördern  wird  durch 
Prospero’s  Zauberstab,  der  während  dieser 
Handlung  oben  auf  dem  Felsen  stand , plötzlich 
gelähmt.  Nachdem  er  sie  aber  wieder  entzau- 
bert hatte,  stürzte  sich  Caliban  wüthend  ins 
Meer.  Nun  war  für  Miranden  nichts  mehr  zu 
fürchten  und  sie  erhält  die  Hand  Fcrnan  do’s 
unter  dem  Seegen  ihres  Vaters.  Ein  jubelnder 
Chor  von  Schiffern  veekündigt  die  Landung  ei- 
nes neuen  Schiffs  am  Gestade  dieser  Insel.  Eben 
derRuperto,  der  neun  Jahre  vorher  Prospe- 
rtl  an  derselben  ausgesezt  hatte,  erscheint  nun 
wieder  und  zwar  in  der  Eigenschaft  eines  Abge- 
ordneten der  Mailändseben  Nation,  um  Pros- 
pero zu  melden,  dafs  sein  herrschtüchtiger  Bru- 
der gestürzt  und  ermordet  worden  sey,  uud  dafs 
er  beauftragt  wäre,  ihn  wieder  in  den  Schoos  sei- 
ner Unterthanen  zurückzubringen.  Prospero 
giebt  den  Wünschen  seines  Volks  nach,  er  zer- 
bricht seinen  Zauberstab  und  nachdem  er  von 
seinem  geliebten  Sylphen  Ariel  und  von  den 
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übrigen  Geistera  äeä  r^ürmJsien'  Abschied  ge- 
nommen  hatte,  seegelte  er  mit  Miranda,  Fet-. 
nando  und  den  übrigen  nach  Italien  zurück.  : • 

Aus  diesem  kurzen  Abrisse  sieht  man  schon, 
welch  ein  schönes,  aber  auch  welch  ein  weites' 
Feld  sich  hier  dem  Tonsetzer  öffnet,  und  wenn 
er,  wie  Hr.  Z.  im  Stande  ist,  seinen  Gegen- 
stand, der  zwey  und  dreysig  zum  Theil  sehe 
grofse  Singstucke  enthält  und  deren  Composition 
über  83  ganze  Bogen  beträgt,  so  auszuführen,' 
dafs  man  nirgends  eine  Spur  von  ermüdeter 
Phantasie  ’wahrniiiimt,  sondern  vom  Anfang» 
bis  zum  Ende  mit  gleichem  Feuer,  mit  gleichem 
Reize  der  Neuheit  und  mit  gleicher  Fülle  der 
Harmonie  bearbeitet  ist:  so  verdient  er  gewift 
noch  etwas  mehr,  als  blos  den  Beyfail  eines  Par- 
terre's  , das  nur  den  ersten  Eindruck  zum  Maas- 
stabe seiner  Beurtheilung  macht.  Um  aber  da« 
Verdienst  des  Hrn.  Z.  in  ein  helleres  Licht  zu 
setzen,  sey  es  mir  vergönnt,  diese  Arbeit  et- 
was näher  zu  zergliedern. 

Der  erste  Akt  fängt  damit  an,  dafs  Miran- 
da Blumen  auf  das  Grab  der  Maja  streut,  und 
ohne  vorhergehenden  Monolog  sogleich  die 
erste  Arie  singt: 

Sterbt  auf  meiner  Maja  Grabe, 

Blumen,  meine  fanzc  Haabe  etc. 

Hr.  Z.  wählte  hiezu  die  sehr  passende  Ton- 
art ai  und  um  den  zärtlichen  Charakter  dersel- 
ben zu  erhöben,  läfst  er  solche  von  zwey  Flöten 
begleiten.  Mit  welcher  Feinheit  er  der  Grada- 
tion des  weiblichen  Schmerzens  folgte,  erhellet 
schon  aus  dem  aasten  Takte,  wo  er  bey  den 
Worten  von  dtr  Welimuih  hingtutrtut  einmal  die 
Modulation  der  Singstimme  in  die  verminderte 
Siebente  uud  dann  wieder  in  die  verminderte 
Fünfte  hinaufführt,  und  diese  richtige  rhetori- 
sche Accentuation  durch  ein  rfz  der  begleiten- 
den Instrumente  noch  fühlbarer  machte. 

Der  darauf  folgende*  Geisterchor  wird  nur 
von  8 Clarinettcn  und  8 Fagotten  begleitet.  Die 
Melodie  ist  äufserst  einfach,  im  8tstcn  u:rd  fol- 
genden Takten  mit  einem  kleinen  kanonischen- 
Satze  durchflochten  und  cluraktcrkirt  ganz  die' 
süfse  Empfindung  lindernden  Trostes. 
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Da«  frohe  Selbstgefühl  über  den  stillen,  mit 
so  vielen  Reizen  der  Natur  verbundenen  Auf- 
enthalt, wovon  Mir  and  ens  schuldloser  Busen 
so  tief  durchdrungen  Ist,  und  welche  der  Dich- 
ter mit  allen  Reizen  seiner  Muse  zu  schildern 
wufste,  ist  mit  vorzüglicher  Schönheit  von  dem 
Tonsetzer  gemahlt  worden.  Diese  Arie  wird 
von  zwey  obligaten  Flöten  und  Hörnern  beglei- 
tet, die  insonderheit  bey  den  Worten:  rs  rau- 
schet die  Quelle  mir  Lotung  entgegen  meisterhaft 
angewendet  sind.  Indessen  möchte  es  manchem 
auffallend  seyn,  dafs  dieselbe  zu  wenig  Modula- 
tion hat.  Ich  aber  rechne  es  Hrn.  Z.  vielmehr 
als  Verdienst  an,  und  glaube,  dafs  diese  ganz 
ungeschminkte  Simplicitat  wesentlich  nothwen- 
dig  war,  wenn  das  schöne  dichterische  Gemälde 
nichts  verlieren  sollte.  Ich  hätte  in  dieser  Ab- 
sicht sogar  lieber  die  kleine  Dritte  Im  Basse  im 
iSten  und  Gosten  Takte  beybehalten.  Welchen 
Gebrauch  man  übrigens  von  Modulationen  ma- 
chen könne  und  müsse,  dies  bewies  Hr.  Z.  in 
dem  folgenden  Duett,  das  Prospero  mit  Mi- 
rauden  singt,  auf  eine  Art,  die  jeden  Kenner 
der  Kunst  befriedigen  mufs.  Der  schöne  Kon- 
trast zwischen  banger  väterlicher  Besorgnis  we- 
gen Mir  an  dz  und  auf  der  andern  Seite  ihr  be- 
herzter Muth  bey  dem  Bewufstseyn  des  väterli- 
chen Schutzes  ist  ineistermäfsig  ausgedrUckt. 
Ohne  den  mindesten  Aufwand  derjenigen  Figu- 
ren , deren  sich  die  meisten  Tonsetzer  bey  der 
Schilderung  eines  Schreckens  bedienen,  sezte 
Hr.  Z.  viel  einfacher  und  eben  so  wahr  auf  fol- 
gende Art: 


Wer  sieht  nicht,  wie  passend  hier  der  Tril- 
ler angebracht  ist,  und  wie  viel  Fnergie  in  dem 
Steigen  der  Stimmen  liegt,  das  an  dieser  Stelle 
um  so  schicklicher  ist,  weil  Prospero  den  zau- 
berischen Schlaf  von  Mira n da  dadurch  zu  zer- 
streuen sucht.  £bcn  so  viel  ästhetische  Wahr- 
heit liegt  in  der  Stelle:  jedem  Schrecken  tpreth  ich 
Hohn.  Das  schnelle  Steigen  der  Stimme  durch  die 
Tonleiter  einer  ganzen  Oktave,  das  den  wachsen- 
den Muth  Mirandens  so  natürlich  ausdrückt 
und  das  plözliche  Falle»  derselben  durch  den 
Akkord  B,  durch  As  in  die  Dominante  von  6’mi- 
nor  im  Unisono  mit  den  begleitenden  Instru- 
menten könnte  in  Wahrheit  nicht  treffendi^ 
seyn.  Ich  übergehe  die  andern  einzelnen 
Schönheiten  dieses  Duo’i,  die  zweckmäsige  Ver- 
änderung der  Bewegung  bey  den  Worten:  ich 
höre  nur  ein  fernes  Lallen  und  die  Verwechslung 
der  Tonart  am  Schlüsse,  wodurch  das  rasch« 
Abbcecheti  des  vollen  Orchesters  um  so  frappan- 
ter wird,  und  gehe  nun  zur  nächsten  Arie- 
Ariel  versichert  in  derselben  den  Prospero 
seines  Diensteifers  und  in  dieser  Rücksicht  eig- 
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netc  sie  sich  sehr  gut  *u  einer  Bravourarie.  Als 
aolclie  hat  sie  auch  Hr.  Z.  behandelt,  ohne  die- 
selbe mit  allzuhiinstlicben  Bouladen  zu  überhäu-' 
fen.  Die  beyden  ersten  Zeilen: 

Mein  Eifer  kann-  . 

t Dem  Schickjal  nur  erliegen  , el:._  » 

sezte  Hr.  Z.  als  Andante,  und  bey  der 'Wieder- 
holung am  Schlüsse  als  Adagio.  Ein  abcrniali- 
ger  Beweis,  mit  welcher  weisen  Ueberlegung 
der  Verfasser  auch  bey  unbedeutend  scheinen- 
den’Stellen  zu  Werke  gleng.  Dies  erhellet  auch 
daraus,  dafs  er  derselben  durch  Umwendung  der 
Worte  mehr  Nachdruck. zu  geben  suchte,  indem 
er  schon  im  Anfango  bey  der  dritten  Wiederho- 
lung den  Sylphen  singen  läfst:  Nur  dem  Schick- 
sal kann  mein  Eifer  unterliegen.  Kann  man  aber 
den  tiefen  ästhetischen  Blick  eines  Tonsetzers  da 
am  besten  beurtheilen,  wo  das  Gefühl  so  leicht 
irre  geführt  werden  kann:  so  verdient  unstreitig 
die  Stelle  in  der  folgenden  Arie,  die  Caliban 
singt,  und  die  so  ganz  in  Rücksicht  auf  Tonart, 
Bewegung,  Deklaniation  und  Instrumentalbe- 
gleitung seinem  wilden  Charakter  entspricht, 
vorzügliche  Aufmerksamkeit,  wo  es  heilst: 

Wie  soll  ihr  schauderndes  Enisetzefl, 

Wie  soll  mich  ihre  Wuth  ergfitteo. 

Anstatt  hier  das  schaudernde  Entsetzen  und 
die  Wuth  Mirandens  auszudrUcken,  wenn  sie 
rettungslos  von  seinen  Armen  wird  umschlungen 
werden,  wozu  sich  vielleicht  mancher  Tonsetzer 
für  berechtigt  gehalten  haben  würde,  mahlt  viel- 
znehr  Hr,  Z.  das  Irohgefühl,  in  welches  sich 
dieses  Ungeheuer  hineingeträumt  hatte,  wozu 
sich  derselbe  nicht  nur  einiger  Soli  der  Fluten 
und  Oboen,  sondern  eben  so  originell  auch  eini- 
ger Solistellen  der  Bässe  bedient  hat. 

Das  Finale  des  ersten  Akts  ist  nach  allem 
Betracht  ein  wahres  Meisterstück  der  Zum- 
steegschen  Muse,  voll  Gedankenfülle,  voll 
Harmonie  und  überraschender  Modulationen, 
und  voll  charakterisüschen  Ausdrucks,  zwar 
nicbt-gwiz.  fehlerfrey  in  eipigen  harmonischen 
Anlagen,  deren  Rüge  ich,  wie  ich  oben  er- 
wähnt habe,  einem  competenten  Richter  über- 
lassen  will , aber  vielleicht  einzig  in  seiner  \Vlr- 
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kung.  Ich  bemerke  dieses  hauptsächlich  in  der 
Absicht,  um  zu  beweisen,  dafs  keine  blind» 
Vorliebe  mein  Urtheil  geleitet  habe.  Ich  lasse 
es  daher  auch  auf  sich  beruhen , ob  man  in  die, 
sem  Werke  auf  einige  musikalische  Pleonasmen 
und  andere  Kleinigkeiten,  kritische  Jagd  machen 
könne.  Ich  begnüge  mich  blos  damit,  dafs  ich, 
«O  wie  jeder  Kenner,  -der  dieses  KunstprodukI 
mit  einem  unbefangenen  Blicke  betrachtete,  selit 
viele  und  zum  Theil  sehr  grofse  fiebönheiten 
und  unverkennbare  Spure«  eines  originellen  Gef 
nie's,  einer  feurigen  Einbildungskraft  und  eines, 
feinen  ästhetischen  Gefühls  darin  entdeckt  habe, 
die  demselben  einen  entscbehlenden  Werth  un-' 
ter  den  neuern  dramatisch-lyrischen  Werken  ge« 
ben.  Doch  wieder  zur  Sache! 

Diese  Scene  enthält  den  mit  Donner  und 
Blitz  begleitenden  Seesturm  und  das  Scheitern 
des  Schiffes,  auf  welchem  sich  Fernando  be- 
fand. Mi  ra  n da  tritt  zuerst  auf.  Ihre  Brust  ist 
beklommen  von  der  Schwüle  der  Luft  und  das 
tiefe  Stillschweigen  in  der  Natur,  der  gewöhn- 
liche Vorbote  einer  solchen  Katastrophe  erfüllt 
sie  mit  banger  Ahndung.  Sie  entschliefst  sich, 
den  nahen  Felsen  zu  besteigen  und  Kühlung 
einzuathmen,  und  an  der  freyen  Aussicht  in  das 
offene  Meer  sich  zu  ergötzen.  Die  erste  Hälfte 
dieser  Stanze  hat  Hr.  Z.  als  Larghetto  in  dcc 
Welchen  Tonart  D'gesezt,  das  sich  in»  E dur 
schliefst.  Schon  in  dem  Ritornell  sind  alle  Em-j 
pfindungon  auf  eine  maleriscbp  Art  vorbereitet,! 
die  der  Dichter  in  den  Text  gelegt  hat.  Die) 
g.inz  kurzen,  kaum  bemerjeharen  Soll  jltr  Flötcul 
im  Jtenl  .jten  und  yten  Täkte,  und  das  gleichi 
darauf  folgende,  aus  II  Takten  bestehehde  Soh>| 
der  ersten  Oboe  unter  der  leisesten  Begleitung! 
der  übrigen  Instrumente  werfen  schon  irii  voraus 
einen  solchen  Schatten  und  Licht  auf  dieses  klei*’ 
"®'GemäIde,  wie  ihn  nur  immer  der  Pinsel! 
eines  solchen  Meisters  auftragen  konnte.  Von» 
dieser  Vorbereitung  läfst  sich  schon  von  sel'r.sti 
auf  die  Bearbeitung  des  Textes  s<;hliefsen.  Ich! 
will  den  Ahllng  davoft  mit  Bhyseitsetzurig  üm! 
'bCgleitendcre Hörner,  Fagotten  Und  Clarinetteu* 
hier  beysetzen,  um  unsere  Leser  selbst  ln  den 
Stand  zu*  sc-tzen , darüber  zu  urtheilen: 
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Nachdem  Mlranda  den  Felsen  hinangestie- 
gen war,  erscheint  Caliban  und  nimmt  den  Fa- 
, den  des  Gesangs  auf.  Das  Siaccaio  der  beglei- 
tenden Instrumente  giebt  der  C'uniiiositioii  die- 
ser Stanze^  die  «diiiehln  mehr  nutirte  Dedama- 
,tion  als  Melodie  hat,  einen  etwas  rauhen  und 
'plumpen  Anstrich  und  beweist,  wie  genau  der 
Tonsetzer  mit  seinem  Dichter  die  Binheit  des 
Charakters  Schritt  vor  Schritt  zu  beobachten  gc- 
wurst  hat. 

Da  sich  Caliban  unter  den  Bäumen  dem 
Schlafe  ül>eilief8,  tritt  Prospero  auf,  voll  ban- 
ger Vorgefühle  wegen  des  nahen  Sturms  und 
voll  ängstlicher  Sorgen  um  Mirauda,  die  er 
sucht  und  endlich  auf  dem  Felsen  entdeckt.  Der 
Gesang  fängt  mit  einem  iiarghttto  in  Et  an. 
Die  ersten  vier  Zeilen  . . I 


Welche  Stille  ! Welche  Schwüle ! 

Welche  hangen  Vorgefühle! 

Ausgerüstet  sum  V'exderben.  I 

I.auert  dort  ein  Wolkenheer. 

werden  in  dieser  Tonart  fortgefübrt.  Bey  der 
Wiederholung  aber  der  zwey  lezteru  Zeilen  und 
der  naclifolgenden  - , 

Wie  die  Finthen  schon  sich  kt-tuseln! 

Dumpfer  schon  die  Wipfel  sSuieln!  ^ 

SchwSrzcr  sich  die  Klippen  färben  ! u.  S.  w.- 

niromt  die  Alodulatlon  roancherley  sehr  ^appan- 
te  uud  passende  Wendungen.  Bey  den  Traten 

• '•i,/ 

Ach!  wenn  sic  so  lange  weilte! 

Wenn  der  Sturmwind  sie  ereilte  ^ ^ 

fällt  sie  in  die  weiche  Tonart  F,  WO  zugleich 
die  Gradation  der  Letdenschaft  thtreh  die  Ver- 
wechslung des  Zeitmafses  sehr  gitt  ausgedrückt 
und  der  Natur  unserer  Gefühle  vollkommen  an- 
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gemessen  ist.  Eben  so  iweckmafsrg  ist  das  Zeit- 
•nraas  bey  der -glelcb  darauf  folgenden  Stelle  wie- 
der mit  einer  gemisjgtercn  Bewegung  v6rwech- 
;*elt  worden , wo  es  beifst: 

• Seil  icü  rcchiJ’  — initKleuclit,  sie  klimme 

• Hoch  »uf  jenes  f eiten  Uuckcii  u.  s.  sr. 

Nachdem  nun  Prospero  seiner  Miranda 
auf  den  Felsen  uarheilte,  erscheint  der  men- 
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Bchenfreundllchfi  Sylphe  Ariel,  der  für  jenen 
sich  ganr  aufopfertc,  auf  einer  Wolke.  Das 
Selbstgefühl  seiner  Schwäche;  die  auf  dem  Schif. 
fe  befindlichen  hülflosen  Menschen  von  dem  na! 
hen  Untergänge  zu  retten  und  sein  Flehen  für 
ihre  Errettung  zu  dem  Geist  der  Welten  ist  voll 
Pathos.  — E.i  ungut  Uontm  — daher  ich  nur 
folgende  kurze  Stelle  daraus  hier  aushebe: 


Unmittelbar  auf  diesen  schönen  Sa»  beginnt 
der  Sturm.  Calibari  erwacht  darüber  und  halt 
dit^^^^pörung  in  der  Natiir  für  einen  V’'orbo- 
ten  von  der  nahen  Ankunft  seiner  Mutter  und 
freut  sich  ira  voraus  seines  Triumphs.  Dieser 
Theil- dcs^'lnals  ist  von  vortrcflichcr,  erschüt- 
ternder Wirkaih^,  die  Behandlung  der  Basse 
meisterhaft,  die  Inganni  bey  einigen  Sclilufsfal- 
len  sehr  zwcckmasig  und  die  Mittelstimmen  mit 
vieler  Einsicht  gesezt.  Sollte  ich  ^mein  unpar- 


theyisches  Urtheil  über  denselben  und  über  den 
Chor  der  mit  den  Wellen  des  Meers  kämpfepdeu 
Schilfer  mit  wenigen  Worten  sagen:  so  wäre  es 
mit  folgenden:  < > 1 . 

Quaniuin  in  natura  an , naturaque  ponit  in  arte, 
Hic,  qui  iijiurae  par  cst,  arte  docee 

und  zdm  Beleg  folgende  Stelle,  bey  welcher 
aber  aus  Mangel  an  Kaum  einige  Blasinstrumen- 
te weggelasseu  werden  mufsten: 
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SiicfirtiHung  mtintr  Taslinharmonika. 

Jfic  innere  Einrichtung  cltr  Tauft  nliarmoni- 
&a  hat  zwar  längst  auTgtlrort,  ein  Gt-heiiiiiiis  zu 
seyn;  Ja  sie  inJefs  vielleicht  noch  nicht  allge- 
mein bekannt  ist,  uiiJ  eine  nähere  liesthreihung 
derselben  manchem  Ihrer  Leser  interessant  seyn 
kann,  so  theile  ich  Ihnen  selbige  mit  und  füge 
«ine  Abbildung  dieses  Instruments  hey. 

Das  äufscre  *)  Gehäuse  der  Tastenharmoni- 
ka hat  die  Gestalt  eines  Rollschreibeschranks. 
Die  Glocken  sind  von  dem  reinsten  und  weifse- 
itei;  Glase.  Der  Umläng  der  Töne  ist  vom  gro- 


klan  Tcrgleicke  die  Kuprertafel  Uh 


fsen  F bis  /,  also  vier  Oktaven.  Der  Glocken 
sind  neun  und  vierzig,  wovon  die  mittleren  (b) 
an  der  Hatiptspindel  (a),  die  Bafs-  und  Diskant- 
glockeii  aber  au  zwey  Itöhren  (c)  befestig!  sind, 
die  sich  um  die  Hauptspindel  drt  hen.  Am  En- 
de jeder  dieser  Röhren  ist  eine  Drehscheibe  (d) 
fest,  welciie  mittelst  eines  darüber  gespannten 
Zoll  breiten  Riemens  mit  der,  an  der  unten 
im  Kasten  liegenden  Spindel  (e)  befestigten 
Scheibe  verbunden  ist. 

Diese  untere  Spindel  ruht  mit  heyJenEnden 
oder  Zapfen  auf  dicken  Queerleisten  oder  Trä- 
gern, die,  um  die  Spannung  der  Riemen  nach* 
zulasseu  oder  zu  verstärken , durch  eiserne 
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Schrauben  beiher  oder'nicdrlgcr  gestellt  werden  | 
können.  Am  linken  Ende  dieser  Spindel  ist 

ein  gegen  t3  Zoll  im  Durchmesser  lulterides  und 

beynabe  50  Pfund  schweres,  bleycrnes  Schwung- 
rad  angebracht.  Am  rechten  Ende  dieser  Spin- 
del befindet  sich  die  Kurbel  (h),  die  durch  eine 
eiserne  Stange  (i),  welche  nach  Erfordern  höher 
oder  tiefer  geschraubt  werden  kann,  an  den 
' Tritt  (k)  angeheftet  ist.  Dieser  bewegliche 
Tritt  ist  am  linken  Ende  des  Gestelles  befestigt! 
auf  dem  Drittheile  dieses  Fufstritts  ist  ein  5 Zoll 
breiter  starker  Biemen,  in  Form  eines  Pantof- 
fels, angebracht;  der  in  diesem  Pantoffel  ge- 
steckte Fufs  sezt  sowohl  durch  den  Niederdruck, 
als  durch  das  Aufheben  mit  aufserordcntlicher 
Licichtigkeit  die  ganze  Maschine  in  Bewegung. 
Diese  wird  zwar  in  gfeiclitm  Zeitmaafse  uinge- 
drehet,  weil  aber  an  den  Spindeln  und  Hülsen 
3 verschiedene  Scheiben  von  ungleichem  Durch- 
messer angebracht  sind,  so  laufen  die  Glocken 
selbst  in  ungleichem  Zeitmaafse  um:  nämlich 
während  sich  die  Bafsglocken  einmal,  der  mitt- 
lere Theil  etwas  über  zweymal  uradrehet,  wer- 
den die  Diskantglocken  mehr  als  dreymal  um- 
gedrehet.  Die  Reibung  der  Glocken,  welche 
den  Ton  giebt,  und  welche  bey  einer  gleichzei- 
tigen Umwälzung  derselben  sehr  ungleich  seyn 
wurde,  da  der  Durchmesser  der  Glocken  so  sehr 
verschieden  ist,  wird  durch  jene  ungleiche  Um- 
wälzung derselben  gleichmäfslger  uud  in  ein  ge- 
wisses Verhältnis  gebracht.  Das  Veibältnis  der 
Scheiben  an  bcydeii  Spindeln  ist: 

obere  il  Zoll  5 •—  6. 

untere  3 Zoll  12  — C. 

Alle  Zapfen  und  beweglichen  Punkte  liegen 
auf  Horn:  das  in  dasselbe  eingelassene  Otl  be- 
wirkt einen  sanlten,  leichten  und  stillen  Gang, 
auch  ist  das  Horn  weit  dauerhafter  als  Metall, 
nur  müssen  die  Zapfen' fein  pollrt  seyn,  damit 
sie  keine  hörbare  Reibung  verursachen.  Die  in- 
nere Einrichtung  oder  Struktur,  von  der  Tasta- 
tur angefangen,  bestehet  aus  lauter  geraden  He- 
beln, die  den  Tasten  mehr  Zugähnliches  ver- 
schatfeii,  als  die  sonst  gewöhnlichen  nur  zum 
Druck  geoiguetea  Hebel , welche  duich  ihr  Jä- 
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lies  Anprellen  nicht  de"  Spieler  im  Vortra- 
ge  stören,  sondern  aucii  »ruweilen  die  Glocken 
entzwey  sprengtii.  Gleich  hi.nfer  dem  Vorsetz- 
schicber  ist  eine  Einrichtung,  um  die  Tastatur 
hoher  oder  tiefer  zu  schrauben , je  nai'hdem  es 
der  Angriff,  d.  h.  die  Berührung  der  C'locken 
durch  die  Tasten  erfodert. 

Zwischen  der  Tastatur  und  der  obern  Struk- 
tur ist  der  Wasserablauf  (x),  der  aus  Bley  be- 
steht, angebracht.  Auf  der  linken  Seite  des 
Bodens  befindet  sich  ein  Behältnis  für  das  aldau- 
fende  VPasser,  welches  aiigeschraubet  und  so- 
dann ausgeleeret  werde:»  kann. 

Der  Angriff,  welcher  hey  der  Tasten harmo- 
nik.a  die  Stelle  des  Fingers  vertritt,  hcstelu.c  aus 
de:n  gemeinen  Bad  - oder  sogenannten  Wasch- 
schwamme, der  aber  von  Sand  oder  den  ge- 
wöhnlichen kleinen  Meermuschelsplittern  auf 
das  sorgfältigste  gereiniget  seyn  mufs,  so  wie  da- 
bey  alles  Beschmutzen  zu  verhüten  ist.  Dieser 
ga:iz  dünne  zugesclinittene  Schwamm  wird  über 
ein  kleines  mit  Rofsliaaren  gefülltes  Polsterchen, 
oder  noch  besser  über  einen  ungeleimten  Hut- 
filz gesparint,  und  auf  dem  hintersten  Tbeile 
des  Hebels  (g)  befestiget.  Bey  der  mit  reinem 
Wasser  vorzunehmenden  Befeuchtung  mufs  man 
sich  hüten,  solche  übermäfsig  zu  machen;  sveil 
der  zu  viel  angefeuchtete  Schwamm  zu  glatt 
wird,  folglich  nicht  mehr  eine  gewisse  Rauheit 
oder  Schärfe  behält,  die  den  geschwinden  und 
leichten  Anspruch  befördert. 

Sowohl  aus  dem  Grundrisse  A,  als  aus  dem 
Durchschnitte  B,  wird  sicli  jeder,  der  einigen 
Begriff  von  den  gewöhnlichen  Harmonika’s  hat, 
die  weiteren  Erklärungen  selbst  machen  können. 
Dieses  hier  beschriebene  Instrument  kann  auch 
durch  unmittelbare  Betastung  der  Glocken  mit 
den  Fingern  gespielt  werden , nur  mufs  m.m 
nach  dem  Spiele  nicht  vergessen,  die  Gläser 
rein  abzu  wischen. 

Es  sind  mir  einige  andere Tastenliarmonika's 
zu  Gesichte  gekommen,  aber  beynabe  allen 
schien  cs  an  guter  mechanischer  Einrlclitung  zu 
fehlen^  Von  den  bey  denselben  bemerkten  Feh- 
lern fiilue  ich  nur  folgende  an: 
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Erstlich  sind  bcy  einigen  Harmonika’s  die 
Glocken  viel  xu  dick.  Durch  diese  überiiiäfsige 
Dicke  wird  nicht  nur  die  Schwingung  gehindert, 
welches  der  grofste  Fehlet  einer  Harmonika  ist, 
sondern  cs  werden  auch  noch  überdies  die  Glu- 
cken Inwendig  mit  einem  bunten  Firnifs  überzo- 
gen, wodurch  sie  nur  noch  mehr  abgestumpft 
werden. 

Zweytens  gfeicht  der  Fufsfritt  an  denselben 
einem  VVeberstuhJe!  dabey  wird,  wenn  mit 
einem  Fufse  der  Druck  geschieht,  de»-  andere 
8 bis  IO  Zoll  in  die  Höhe  gehoben wodurch 
der  Spieler  das  Gleichgewicht  und  seine  Auf- 
merksamkeit gewlCs  öfters  verliert. 

Drittens  fallen  die  Tasten  über  einert  Zoll 
tief,  folglich  berührt  der  am  Ende  des  Hebels 
befestigte  Schwamm  mehr  durch  eine  Art  Prel- 
lung als  durch  einen  Zug  die  Glucke;  deshalb 
nUssen  die  Glocken  bey  einer  solclien  Meclianik 
allerdings  dick  und  stark  seyn,  sonst  würden 
die  meisten  bey  einer  einzigen  Sonate  zertrüm- 
mert werden , wie  dieses  die  Erfahrung  oft  gc- 
lelirt  liat. 

Herrn  Rölfig  in  Wien  gebührt  unstreitig 
die  Ehre  der  ersten  Erfindung  der  Tastenharmo- 
nifca,  die  Andern  giengen  nur  auf  der  schon  ge- 
brochenen Bahn  fort.  Jnvtniis  facUe  esi  axiJtre. 
Und  wiewohf  die  Glocken  seines  Instruments  an 
der  festen  Sjtindel  nur  elnerley  Bewegung  an- 
nehmen, so  verdient  selbige  doch  in  V'ergleich 
anderer  Tastenharnionika’s , die  mit  überraäfsi- 
ger  Dicke  der  Glocken  versehen  sind,  den 
V'orziig. 

Juuy  .739.  minrich  Klan, 

orrl.  Prof,  der  Musik 
mn  ihr  künigf,  Hnuptnatto- 
naisohuU  in  Prefrburg, 


Recenstomem'. 


Vingtume  Conerrro  poiir  llolon  principuf,  s Vla- 
hnsi,  Ohiitt,  s Corsy  Alto  et  Jfasso,  pur 
f'Usitu  a Paris  chez  Pleyel-  (7  Liv.  10  S.) 


6so 

Die  Violtischen  Konzerte,  deren  dieser 
ge.schickte  Künstler,  der  bekanntlich  zu  den 
grofsten  Violinspielern  gehört,  nun  schon  gan- 
zer zwanzig  geschrieben  Jiat,  und  von  denen  es 
unmöglich  wäre,  wenn  sie  nicht  viel  in  der  Ma- 
nier Zusammentreffen  und  mitunter  Wiederho- 
luugcn  von  Lieblingssätzen  enthalten  sollten 
gehören  mit  zu  den  besten  und  unterhaltendsten. 
Sie  haben  viel  Leben,  gesangvolle  und  nicht 
weniger  brav  gearbeitete  Stellen,  und  geben 
einem  guten  Spieler  nicht  wenig  Gelegenheit, 
sowohl  Gewandtheit  und  Kraft  im  Bogenstrich, 
als  auch  überhaupt  Fertigkeit  und  guten  Aus- 
druck zu  zeigen-  So  ist  das  Adagio  für  den  lezt- 
genannten  Zweck. eine  nicht  geringe  Aufgabe, 
so  sehr  auch  der  Komponist  selbst  schon  für  De- 
koration gesorgt  hat.  Ufli  so  mehr,  je  weniger 
dem  Spieler  der  Sinn  selbst  überlassen  bleibt. 
Die  Hauptgedanken  gehen  in  diesen  Konzerten 
Trotz  der  Exkursionen  nie  verlohren,  sonderir 
kommen  immer  wieder  in  guter  Verbindung  her- 
vor. — Dies  angezcigte  Konzert  verdient  nun 
ehenCalls  eine  rühmliclie  Erwähnung,  und  be- 
sonders der  letzte  schon  ausgefuhrte  gefühlvolle 
Satz,  in  welchem  brillante  Stellen  sehr  schick- 
lich verwebt  sind,  läfst  einen  sehe  angenehmen 
Eindruck  zurück  und  gefällt  sehr. 


Troir  Qualuors  pour  deux  Vlolont,  Viola  et  F7o- 
loncelle  comp,  et  dedicit  ä M.  le  Comie  Maurice 
de  l'rks  pur  Krommtr,  Oeuv.  16.  ä Vienne 
chez  Artaria  et  Comp.  (3  Fl.) 

Verdienen  afs  vorzüglich  auigehoben  zu  wer- 
den. Sie  haben  einen  frischen,  kräftigen  Styl; 
es  ist  Musik  darin  ; die  Gedanken  bestehen  nicht 
in  blos  leeren  Figuren,  die  auf  einander  wold 
oder  übel  folgen,  und  jede  für  sich  so  nach  Et- 
was klingen,  sondern  sie  sagen  der  Empfindung 
etwas,  woraus  man  sich  vernehmen  kann  und 
haben  ihrets  guten  Platz.  Dafs  dies  alles  nicht 
erreicht  werden  kann  ohne  gute  Führung  der 
Harmonie,  versteht  sich  von  selbst.  Nichts  ist 
unausstehlicher,  als  die  bekannte  Weitschweifig- 
keit, die  man  in  konzcitlrenden  mehrstuniuigen 
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Sachen  so  häufig  antrift  und  worin  manche, 
selbst  berühmte  Koinjionisten , nicht  genug  thun 
können.  Dalier  die  gute  Oekonomie  an  diesen 
Quartetts  au  lolwn  ist.  Da  viel  Stakkictes  vor- 
kdintnt,  das  immer  genau  bezeichnet  ist  (wie 
denn  uberhaiipC  die  Bezeichnung  sorgfältig  ist, 
welches  für  Saiteninstrumente  immer  sein  Gutes 
hat)  so  erfordern  sic  ein  kräftiges  und  pralles 
Spiel.  — Das  zweyte  Quartett  hebt  Kec.  für 
sich  als  daS'gearbeitetere  und  zugleich  ilielsen- 
dere  aus. 


Quintttto  per  Flouto,  Viulino,  dut  T7of«  t no- 
lonctllo,  comp,  dal  Sign.  Adal.  Gyron'etz, 
Op.  47.  In  Viennagir.  Artaria.  (4  Fl.  30  Xr.) 

Dies  Quintett  aus  JE  moll  ist  so  übel  nicht. 
Ohne  gerade  hervorstechende  neue  Gedanken  zu 
enthalten,  läfst  sichs  doch  ganz  angenehm  hö- 
ren, und  die  beyden  Bratschenstimmen,  wovon 
die  erste  die  zweyte  Violine  so  ungefähr  vertritt, 
geben  durch  Ton  und  Lage  dem  Ganzen  viel 
Haltung.  Für  die  Flöte,  als  die  Haiiptparthie, 
ist  sehr  gut  ‘und  angemessen  geschrieben. 
Schwieriges  ist  eben  nichts  darin,  unterdefs  Stel- 
lenweise doch  mancherley,  das  rund  durchge- 
setzt seyn  will.  Der  Schlufs  des  Quintetts  mit 
einem  Satze  in  E dar  macht  eine  seht  gute 
Wirkung. 

Dies  wäre  das  Gute  darair.  Aber  eine  An- 
merkung imifs  Rec.  noch  machen,  mehr  fdr  An- 
dere, als  des  genannten  Komponisten  wegen; 
denn  was  von  ihm  einmal  geschrieben  steht, 
das  stellet  geschrieben.  Sie  hetrift  abermals  die 
Bisarrerie  des  Satzes,  Wie  kann  man  sich  kaum 
nach  dem  Anfänge  eines  Stücks,  das  aus  £ moll 
gehet,  mit  welchem  Tone  mau  kaum  sich  fami- 
liarisirt  hat,  mit  einer  Stelle  vertragen,  die  rasch 
fort  modulirt,  wie  lölgetc 
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Ist  es  nicht  etwas  Grelles  und  Abscheuliches, 
wenn  ein  leichter  galanter  Satz  so  stocken  und 
sich  durch  solche  finstere  Kreuzhöhlen  durch- 
winden niufs,  in  die  er  binelnstürzt,  man  weifs 
nicht  wie?  — Aber  so  sieht  es  nun  hey  Män- 
nern aus,  welche  den  Ton  angeben;  was  kann 
man  zu  dem  sen  um  pteta  der  Nachahmer  sagen, 
wenn  sie  nun  auch  in  aller  Frühe,  ehe  noch  der 
Zuhörer  mit  dem  Hauptton  und  seiner  allernäch- 
sten Verwandschaft,  der  doch  von  Gottes  und 
Rechts  wegen  die  erste  Bekanntschaft  gebührt, 
sich  bekannt  gemacht  hat,  gleich  allen  Vorrath 
der  Schule  aus  ihren  Schlauchen  verschütten 
und  das  Licht  des  Tages  durch  grammatische 
Qualen  verfinstern f — So  etwas,  meine  Her- 
ren , soll  Bach  Gcleirrsamkeit  oder  gar  nach  Ori- 
ginalität aussehen;  aber,  nehmen  Sie  es  nicht 
ungUtig,  es  ist  nichts  als  — originale  Flump- 
_ heit-  Sapienti  sali 


Douzt  nouoeaux  Qumtetti  pour  titux  Vlolons,  dtiix 
Violoncelles  et  Alto,  par  L.  JiocherinL  4iiie 
Livraison.  ä Paris  chez  FIcyel.  (g  Liv.) 

Es  gehört  zwar  nicht  zunächst  zur  Beurthel- 
lung  eines  Werks,  die  äufsere  Dekoration  des- 
selben in  Anschlag  zu  bringen;  indefs  verdient 
es  doch  wohl  einer  Erwähnung,  dafs  der  Pari- 
ser Stich  und  Papier  fast  immer  vorzüglich  sind, 
da  hingegen  aus  raanclier  unsrer  Musikhandlun- 
gen oft  das  Gegentheil  hervorkommt.  Diesem 
Quintett  von  dem  verdienten  Boeberini,  der 
in  Frankreich  noch  immer  sehr  goutirt  werden 
mufs,  ist  noch  eine  besondere  Ehre  widerfahren, 
wie  wahrscheinlich  allen  unter  der  Beneiiniing 
nouveaux  Q.  begriflenen,  die  Bec.  nicht  weiter 
kennet.  Es  hat  nehmlich  ein  schönes  Fronti- 
spiz. Fama  schwebt  s-on  ihrem  Tempel  herab, 
in  ihrer  Hechten  eine  eherne  Tafel,  welche  si« 
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der  unter  einer  Eiche  ruiienden  Göttin  der  Ton- 
kunst bringt,  mit  der  Inschrift;  tfouveaux  Ma- 
niiicripis  dt  Jiochtrini , worauf  diese  ihren  Lor- 
beerkrau*  vom  Haupte  nimmt,  um  ihn  der  Fama 
dalur  ziizustclicn.  Umher  liegen  Instrumente 
und  Tafeln  mit  der  Inschrift:  Trios  de  Ji.  Qua- 
tuors  de  B.  Quinitlii  de  B.  — _So  wenig  nun  der 
innere  Werth  von  Werken  dadurch  etwas  ge- 
winnt, so  giebt  es  doch  ein  gutes  Vorurtheil  für 
den  Künstler  sowohl,  als  für  die  Nation,  die 
gute  Ausgaben  ihrer  Werke  unterstützt.  Wir 
Deutsche  müssen  uns  schon  mehr  behelfen.  In- 

f 

dessen  sehen  wir  dafür  vielleicht  desto  mehr  auf 
die  S a c h c , und  das  ist  so  übel  nicht. 

Auf  dies  vierte  Quintett  lafst  sich  nun  das 
Charakteristische  wieder  an  wenden,  was  Bec. 
bereits  anderwärts  von  einigen  der  Bocherin i- 
schen  Kompositionen  geäufsert  liat.  Es  ist  ru- 
hige, wohlgeordnete  Arbeit  darin.  Keine  Stim- 
me ist  überdem  eigentlich  ganz  allein  favdrisirt, 
sondern  der  ElTckt  hängt  durchaus  von  der  Mit- 
wirkung aller  Parthien  ab,  wie  es  auch  recht  ist. 
Die  beyden  Stimmen  für  die  Cclli's,  wovon  die 
erste  auch  durch  eine  Bratsche  ersetzt  werden 
kann,  davon  die  arrangirtc  Stimme  beygelcgt  ist, 
sind  überaus  gut  angelegt,  und  also  hat  das 
Quintett  seinen  Werth  für  Liebhaber. 


Theobald  und  Röschen.  Eint  Romanze  am  Kla. 
vier  zu  singen  etc. , von  Carl  Gitfse.  Dresden 
bc-y  Hilscher.  (la  Gr.) 

Wenn  man  diese  Gattung  der  Komposition 
als  Phantasien  ansieht,  wobey  man  sich  Ideen 
und  Bcgebenlieiten  in  der  Empfindung  verge- 
genwärtigt und  ihnen  durch  gleichartigen  maleri- 
schen Ausdruck  in  der  Musik  eine  Art  von  er- 
neuerter Darstellung  giebt,  so  kann  man  cs, 
wenn  nian  auch  die  strengsten  Anforderungen 
des  Geschmacks  darnicdeis  halten  niufs,  damit 
noch  wohl  aushaltcn,  sofcip  man  nur  durch 
gute  musikalische  Arbeit  schadlos  gehalten  wird, 
die  von  Erfindung  und  gutem  Studium  zeigt. 
Da  dies  nun  aber  bey  dieser  Itomanze  der  Fall 
nicht  ist,  wiewohl  man  eben  nicht  sagen  kann,  | 
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dafs  Fehler  des  Satzes  oder  dergleichen  darin 
wären,  wohl  aber  alles  meistentheils  auf  ein  lee- 
res Getön  hinausläuft,  das  nicht  ganz  nicht  halb 
ist,  so  ist  durch  solche  Produkte  so  viel  als  gar 
nichU  gewonnen.  Im  Gegentheil  läfst  man  soI- 
che  ilal  bhe  it  durch , so  ist  eine  Sündfluth  von 
Boinanzen  und  fialladengeschmicc  da,  wofür 
uns  Apoll  und  die  Musen  bewahren  wollen  5 


Gesänge  beym  Klavier,  ln  MusH  gesetzt  und  Ihr* 
Maj.  der  regierenden  Königin  von  Rrtujstn  zu- 
geeignet  von  BecswarzoiviUy.  OlTenbach  bey 
Andrö.  (i  Fl.  la  Xr.) 

Diese  Gesänge  haben  j^un  wirklich  hübsche 
Melodien  und  wider  den  Satz  ist  gar  nichts  ein- 
zuwenden. Die  Begleitung  ist  recht  angenehm 
und  nach  der  jezt  beliebten  Art  Alle»  char- 
mant Sie  werden  gefallen  und  verdienen  über- 
haupt wohl  gesungen  zu  werden.  — Aber  da- 
mit man  doch  eirunal  wieder  sehe,  wie  ohne 
Ueberlegung  so  mancho  neue  Liedersetzer 
schreiben,  und  wie  öfters  ihnen  das  erste  Haupt- 
erfordernis: Beurtheilung  dessen,  was  im 
Texte  liegt  und  wie  er  zu  handhaben  ist,  abge- 
he, so  la»se  man  sich  sagen,  wie  z.  B.  No.  3 in 
dieser  Bucksicht  beschallen  ist 

Nachdem  ein  langes,  empfindungsvolles  Bl- 
tornell  von  g Takten,  langsamen  Zcitmafses,  in 
C vorangespielt  wird,  gehes  wie  folget: 

„Ais  I einst  ein  sanfter  | VVestivinIt  tarn , und  j 
untern  Schmetter  | ling  mitnahm  — | (gespielter 
Zwischensatz)  als  ein  | bytstivind  Harn  und  | un- 
tern Schmetter  | ling  mitnahm  Y“  | (Zwischen- 
satz) ihn  I trug  auf  Flügeln  | sanft  und  mild  in  | 
ein  bezaubern  | des  Geftld  (langes  Zwischenspiel) 
in  I ein  bezaubern  j des  Geßld"  | (nun  kömmt 
ein  zärtlicher  Schwanz  von  vier  Takten , jezt 
eine  Fermate,  und  dann  wird  auf  ein  dal  Segn* 
zur  zweyten  Strophe  hingewiesen:)  da  dacht’  er 
in  der  neuen  Flur  etc.  — und  nun  sieht  es  gräu- 
lich aus  mit  der  nachahmenden  Wiederholung 
der  in  der  ersten  Strophe  unsinnig  zerstückeltea 
Sätze,  die  bey  den  folgenden  gar  nicht  heraus 
kommen  wollen! 
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Ist  nicht  Alles  verlohren,  was  man  solchen 
lomponiremlen  Freypartistcn  mit  grofser  Woit- 
läuftigkeit  sagen  müfste,  um  sie  zum  Nachden- 
ken über  ihr  süiidliches  Wesen  zu  bringen?  — 
Ey,  so  mögen  sie  denn  setzen!' 


Korresponsems. 


Hamburg,  im  Juljr  173g. 

In  No.  37  der  Mus.  Zeit.  pag.  581  und  58« 
finde  ich  folgende  Stelle : „ I,  o 1 1 y‘  s S t o I z w u r- 
de  dadurch  — dafs  nebinlich  die  Kaiserin 
Catharina  II,  von  ihm  verlangte,  er  solle  in 
der  Akademie  jederzeit  das  Allegro  und  Rondo, 
aber  O iar d i n i das  Adagio  eines  Konzertes  oder 
Solo's  spielen  ■ — tief  gekränkt.  Er  forder- 
te trotzig  seinen  Abschied.  Er  erhielt 
ihn;  aber  man  behauptet,  er  habe  nach 
diesem  Vorfälle  in  Sibirien  den  Zobeln 
seine  Sonaten  vorge spielt.  Was  an 
dieser  leztcn  Sage  wahr  ist,  oder  seyn 
kann,  will  ich  nicht  verbürgen.  So 
viel  ist  gewifs,  dafs  man  seit  der  Zeit 
von  diesem  grofsen  Künstler  nichts 
mehr  gehört  hat.  Wahrscheinlich  ist 
er  todt."  Zur  Berichtigung  dieser  Stelle  und 
besonders  der  obigen  Behauptung  nur  so  viel, 
ln  den  Jahren  1795  und  1796,  lange  nachher, 
als  Lolly  Petersburg  verliefs,  durchreisten  die 
Gebrüder  Romberg  (man  sehe  den  aten  Brief 
ln  No.  8 der  Mus.  Zeit.)  ganz  Italien.  Wäh- 
ren<l  ihres  Aufenthalts  in  Nca(iel  horten  sie,  dafs 
l/olly  da  und  vom  Könige  mit  einem  ziemlich 
ansehnlichen  Gehalte  engagiert  wäre.  Da  sie 
ihn  beyde  nie  vorher  gesehen  hatten,  so  wünsch- 
ten sie,  diesen  durch  beynahe  ganz  Europa  be- 
kannten uttd  berühmten  Künstler  kennen  zu  ler- 
nen. Sie  giengen  demnach  am  5.  März  1796  zu 
ihm,  und  wurden  angenommen.  Er  war  auch 
so  gefällig,  ihnen  einige  Solo's  vorzuspielen, 
die  der  ältere  Andreas  Romherg  auf  der  Vio- 
l»ne  akkompagnierte.  Ich  selbst  habe  Lolly 
Kicr  vor  mchrtrii  Jahren  ziemlich  genau  kennen 
gelernt.  Unter  allen  Virtuosen,  die  mix  jemals 


July. 

vorgeVnmmcn  sind,  war  er,  als  Virtuose,  der 
gröfste  Egoist,  ln  Neapel  hat  er  damals , \cie 
mehrere  erzählt  haben,  dafür  angesehen  seyn 
wollen,  dafs  er  sich  gar  nicht  mehr  ül>e.  Er 
soll  sogar  einen  Bogen  und  eine  Violine,  der 
seinigon  ganz  ähnlich,  oft  Wochen  lang  und  län- 
ger aufserm  Hause  haben  liegen  lassen,  und  sich 
beym  Ueben , um  von  Niemanden  gehört  zu 
werden,  eines  stark  mit  Unschlitt  oder  Seife  be- 
strichenen Bogens  bedient  haben.  Die  Herren 
Romberg,  die  diese  ganze  Erzalilung  für  eine 
blofse  Sage  hielten,  haben  dennoch  bey  ihm 
selbst  zufällig  eine  Entdeckung  geiuacbt,  wo- 
durch diese  Sage  einen  ziemlich  hohen  Grad  von 
Wahrscheinlichkeit  erlangt. 


Auszug  eines  ßriefs. 

PswlovTsky,  <Ki>h.  L'UtseWofs  4 Meilen 
von  Pewtsbutg)  den  J.  Juny  1799. 

~ In  St.  Petersburg  sind  seit  meiner  An- 
kunft bis  zu  meiner  Abreise  litcher  (von  der  Mit- 
te des  Aprils  bis  in  die  Mitte  des  Mays)  wegen 
des  Osterfestes  nur  4 Vorstellungen  auf  dem 
Theater  gegeben  worden. 

Das  Erstemal  italienische  Oper,  von  Herrn 
H immel  aus  Berlin -komponirt.  Das  Zweyte- 
mal  russische  Komödie  — der  Bourgeois  gcr.tit- 
kommt.  Das  Drittemat  Oedipe  ä C'ohnne  — dies 
war  die  erste  Oper,  die  Paris,  (jetziger  Musik- 
direktor der  französisclieii  Oper.  Vorher  in  der- 
selben Qualität  in  Hamburg)  dirigirte.  Das 
Vicrtemal  Camille  ou  Us  Souterrains , zürn  Bene- 
ficc  der  Madame  C he  va I icr.  Die  beyden  lez- 
ten  Afale  war  das  Haus  zum  Brechen  voll.  Man 
ist  sehr  zufrieden  mit  Paris,  und  hat  sogar  die 
Ouvertüre  lebhaft  applaudirt,  welches  hier 
noch  nie  geschehen  ist.  Auf  dem  Hoftheatcr  in 
Petersburg  ist  wahrend  meinet  Anwesenheit  gar 
nicht  gespielt  worden.  Hier  in  Pawlow.sky  ist 
zum  ersteiimale  Camille,  hernach  Lts  deux  ptiiis 
6'avoyards  und  La  Soiree  orogtuse  aufgeführt 
worden.  Bey  dieser  leztcn  Oper  sprach  der 
Kaiser,  während  eine  Sorenate  hinter  dem  Thea- 
ter schlecht  gesungen  wurde,  mit  Paris,  und 


Digitized  by  Google 


fiS7  *799- 

gal>  Ihm  seine  Zufriedenlielt  7.u  erkennen.  — 
Die  Chevaliers,  Madame  le  Roi,  die  Her- 
ren Chateaiifort,  Bourgeois  und  Claren- 
don, (sammtlicb  Operiiten,  bis  auf  Hrn.  CJieva- 
Irer)  leben  hier  auf  dem  Lande,  wo  sie  Woh- 
nung, Lebensmittel  und  manche  andre  Bequem- 
lichkeiten unentgeLdlich  haben.  Die  tibrigen 
Akteurs  wohnen  in  der  Stadt,  und  kommen  erst 
heraus,  wenn  sie  verlangt  werden.  So  lange 
ich  hier  bin,  haben  sie  nur  einmal  hier  gespielt! 
denn  als  sie  das  zweytemal , am  sg.  May,  eben 
iin  BegrilT  waren,  anzufangen,  mufsten  sie  auf 
Contreordre , ohne  gespielt  zu  haben , nach  der 
Stadt  zurückkehren,  welches  mit  zum  Beweise 
dienen  kann  , dafs  hier  die  Oper  ungleicli  mehr 
als  das  blofse  Schauspiel  geschazt  wird.  Das 
hiesige  Orchester  ist  sehr  zahlreich,  uad  sind 
viele  Leute  von  Verdienst  darin.  ~ 


Kurzz  Anzexgem. 

Arittia  Uallana  t la  mm  crudtl  ilranna  ttc,  ton  set 
Variazionl  per  il  Pianoforle  di  Gioc,  Vanhall. 
In  Vienna  pr.  Kozeluch.  (36  Xr.) 

Ein  paar  fliegende  Blatter,  die  auf  nichts 
weiter  als  das  Urtlieil:  ganz  ordinär  Anspruch 
machen  können. 

Une  Sonate  triffaeik  a ^ mairis  pour  le  Clav, 
comp,  par  Jean  Vanhat.  Ocuv.  64.  i V'ieiine 
(liez  Kozeluch.  (45  Xr.) 

Für  ganz  erste  Anfänger.  Sonst  ist  übri- 
gens gar  nichts  dr.'tm 

ArUitt  avec  S Varialions  pour  le  Ctaverin  eu  Pla- 
noforle par  Gelineck,  Berlin  chez  Hummel. 
(15  Suis.) 

Das  angenehme  Thema  Ist  »ehr  artig  und 
lebhah  variirt.  hlituiiter  gehört  etwas  dazu. 


ßS8 

um  sie  rein  und  geläufig  zu  spielen.  So  kann 
No.  6,  aller  glelchrnäfsigcii  Figur  ungeachtet, 
die  darin  herrsdit,  sehr  dazu  dienen,  der  lin- 
ken Hand  Sicherheit  in  Doppclgriflen  zu  vor* 
schaden,  was  zur  Vorübung  zu  schwereren 
Clementischen  Sonaten  von  Nutzen  seya 
kann. 

Six  Varialions  sur  fAir;  Contrnto  il  cor  ncl  seno, 
de  C opera  Lodoiska , pour  k Pianoforte  or«c 
J'Accompagnenient  d’une  Flüie  ou  Fiolon  ci  Vio- 
loncelk,  par  J.  Vanhall.  Oeuv.  63.  Vien- 
ne chez  Kozeluch.  (45  Xr.) 

Sind  leicht  genug  in  jedem  Betracht  und 
ä la  mode. 

Quartetto  ptr'Flauto,  Violino,  Viola  t Basso, 
* comp,  dal  Sign.  Franc,  ifrommer.  Op.  17.  ln 
Vienna  pr.  Artaria  e Comp,  (i  Fl.  40  Xr.)  , 

Der  Hauptton  dieses  wohtgeschriebenea 
Quartetts  ist  F dur  und  also  für  di«  Intonation 
auf  der  einfachen  Flöte  nicht  der  dankbarste. 
Jedcch  wird  das  reine,  volle  Spiet  durch  eine 
wohlangebrachte  Mäfsigung  in  schwierigem  Sä- 
tzen erleichtert.  Da  nun  die  Gedanken 'ganz  gnt 
sind  und  eine  ordentliclie  gesetzte  Ausführung 
derselben  sanimt  einer  nicht  gemeinen  iModuIa- 
tion  sich  findet,  so  kann  das  Quartett,  dessen 
übrigen  Stimmen  freylich  mehr  akkompaguirend 
als  konzertirend  sind,  hier  nicht  «Ime  alle  Em- 
pfehlung gelassen  werden. 

t 

Sechs  Gedkliie  von  Carl  IVitie,  in  Musik  gesczi  von 
Ernst  Haufser.  Züricli  im  V'erlag  des  V'tt- 
fassers.  fi  Fl.) 

Können  im  dortigen  Vaferlande  vielleicht 
guten  Freunden  gefallen,  aber  die  Reise  ins 
Ausland  sind  sie  nicht  werth. 


July* 


(HieHkfjr  IiucTlIgcnz-^Olau  No.  XVI.  und  die  Kupferufel  III.) 
LEir^lOf  Bsi  »anttKorr  uno  maatsl. 
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'Abtrmaligt  Antikritik* 


X~Tr.  Z * > . nahm  Kicli  die  Mülie«  zu  meinem  Auffaize  in 
No.  lo.  des  ImeUigenzbUues  dieser  Zeitung  Noten  zu 
Schreiben  f und  ich  glaube»  ihm  keinen  sprechendem  Ce- 
weifs  meines  Dstikes  dafür  geben  zu  können,  als  den; 
SU  Seinen  Noten  noch  einige  Berichtigungen  hierherzusez- 
acn , und  so  finde  ich  denn  gleich  bef  der  Einleitung, 
dafs  er  lehr  wohl  geihan.  sein  Gewösch  über  einen  ihm 
gaTulich  unbekannten  Gegenstand  lurückzuriehrrcn  > und 
«s  Hrn.  Muiicr  zu  ül  erlassen»  mich  Uber  meinoi  >orgebti- 
chen  Irrthüiner  die  Höte  betreffend  zarechizuwcisen ; 
worüber  ich  in  nachstehendem  Aufsatze  ausfuhriieher 
spreche. 

No.  5.  Für  die  hejrJen  daselbn  angeführten  Sprüche 
aus  S.  S.  gebe  ich  Hrn.  Z...  was  daselbst  Op.  lo.  W i3. 
und  Cap.  17.  V.  ab.  steht. 

No.  6.  Fehlt  nach  dem  lezten  Worte  Raum  der  Nach- 
satz: und  JCennfnift. 

No.  g.  Dafs  ich  keineswegs  an  der  ausgcbrelteten 
Kcnninifa  des  Hm.  Z,..  in  allen  7'heilen  der  Tonkunst 
und  vorzüglich  der  Fuge  zweifle,  jnag  ihm  eine  im  Ver- 
lage meines  A'aters  herausgekoinmene  Fuge  zum  Ue  weifs 
dienen » indem  ich  he  hiennic  Hßentlich  seiner  Prüfung 
voriege.  In  dem  dabey  befindlichen  Bogen  Text  erklä- 
re ich  mich  zugleich  Ulet  einige  allgemeine  Hegeln  der 
Tuge,  und  will  Km.  Z...  hier  nur  noclt  darauf  aufmerk- 
Sam  machen»  was  von  einem  Fugensarze  zu  halten»  der 
Buf  der  lerz  der  Fottika  anhebt,  mit  der  Quinte  beant- 
wortet wird,  und  wobep  die  Modulation  des  Fuluers  in 
der  Ibnilca,  und  die  des  Geführten  in  der  Dointnantc 
iJli  worüber  in  Alirechtsbergcr's  Anleitung  zur  Koinpo- 
aiiion  a.  ig7,  nachzuschlagcn  ist.  Dai»  aber  der  Hay«tn*. 
achc^aiz,  als  A’/ige/i-M/a  betrachtet,  unter  die  Klasse  der 
Quintenfugen  gchOrt,  Leweifst  noch  mehr,  dats  der  zwei- 
te WiedersO.lag  ganz  richtig,  nur  nicht  dafs  cs  in  der 
namÜcheit  Stiuim«  geschieht»  eingerichtet  ist.  und  zum 
Beweifs  dienen  kann:  dafs  ein  Mann  svie  Haydn*  der  ge- 
vrifs  den  erlicn  Wiedcrschlag  richtig  beobachtet,  und 


•)  D*e»en  «Inen  Fehler  meiner  Uebcrellong  gestehe  kh  ein; 
■ber  gHti»  genau  nach  der  AadrcicclicD  «iEenbiiniÜgeu 


erH  Int  Verfolg  sich  die  Freiheit  genommeo  , rljvon  a!>zu- 
weichen,  gar  keine  Fuge  hier  hat  machen  w-j!!cn.  Frey-. 
lieh  sied  dies  gemeint  Dinge,  die  Ich  ajJi  jedem  an- 
dem»  nur  Hrn.  Z...  nichts  als  bckautit  voraussetze. 

Unter  Tcrschicdenen  ürackfeldern  ia  meinem  Aufsaz. 
ZA  ist  auch  Stus«  statt  Fux  stehn  gebiitUn,  welches 
von  der  aujgcbreitctcr»  Liucraiur  des  Hrn.  Z...  zeugt. 

No.  n.  Wahr  itt*s  dafs  man  ein  gelehrter,  und  tmeh 
mehr  eia  guter  'Hieolog  feyn  kann,  ohne  .das  Gelieitn- 
ntCi  der  Drcycliiigkcil  errautern  zu  können . welches  wir 
vor  der  Hand  Hru.  Z.,.  u.  Confoiten  ubcriassc.n  woUco. 

No.  i5.  Wie  kann  Hr.  Z . . . denken,  dafs  ich  ihn 
'äUr  die  Achtel  »njeUe  ? — ciueu  Mojiü  von  dem  man 
lernen  kann?  ^ 


Hr.  Z...  I«  nnd  t, leibt  mir  <i/.  ß>.  Z...  ein  VnJing 
fo  wie  jeder  Anorymu.  -,  und  daf»  ihm  manches,  besoni 
dCTS  die  hpmehe  aus  Ji-sus  Mrach  Cap.  20.  V.  2t  uud  22. 
nicht  besser  in  der  Schule  sind  ringtd/ihu  und  ei«e,. 
trichttn  worden,  ist  augenscheinlich.  Er  lese  und  bcher- 
zige  sie! 

Blofs  durch  seine  Aettsserutig  üch  tu  nen»tn,  bin  itli 
schon  so  >üirni„le,gt,chlagtn,  .Ufi  wenn  ich  früher  dar- 
an gedacht,  ich  mich  nicht  unterstanden  hlite,  die- 
se Berichtigungen,  2u  schreiben.  So  aber  stelm  fie  mm 
einmal  du,  und  mögen  es  auch  bleiben.  Der  Schlufj 
seiner  leiten  Note  i„  erbaulich,  und  ha,  gewifs  dem  da- 
bey  ihm  gegeuubet  gehaiigcncn  Spiegel  das  Leben  ge- 


Will  sich's  Z...  je  wlederbeytommrn  lassen,  über 
irgend  etwas  aßeml ich  ru  reden,  so  lese  er  erst,  was 

iterüL'bb  F“*'  J«u,  Sirach 

angefuhn  habe,  von  mir  nehme  er  aber  die  \'er,khe- 

rmig  d,rs  ich  gelesen  und  beheriige.  habe,  was  Le. 
ebendemselben  Lnp.'4.  V,  är.  3a  u.  53-  stehe.  ^ 

OffenbacU  am  M.  im  Monat  May 

Ant.  Andre,  e 


Jie  Wflimkhf.i.Tgen  »ndern, 
Abschrift  (»«druckt. 


S«gea  Onhogrftphle  ii.  Hgl.  ■,1,4 

f>«r  Korrckror» 
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So 


FTr.  An'?r«^  hat  m^in  Won:  «Ufs  icli  nlchn  melir  ^^e- 
pren  ihit  fchrintan  vrollej  und  ich  haird  dl«l  Wen  um  40 
licLrr«  <!a  er  selbst  durch  vorstehenden  Aufsatz  jeden  % tr» 
*t3nd?gen  Leier  in  den  Sund  gefeit  hat,  über  unsern  Streit 
in*d  ui  er  ihn  sattsam  zu  urtlicilen.  iJie  von  ihm  ncuenii-ig* 
scrirrtlgie  und  eingej.indtc  Fuge , auf  welche  er  «Ich  in 
setiiftn  Aufsätze  Lc-ZMliet,  iit.  wie  ich  für  lluchiige  Le* 
5ct  nur  anmerken  vvllf,*  kefheswfg^rs  etwa  jene' slfctnge, 
Sondern  ein  ganz  für  »ich  I cMehcndes  WcrkcJien*  das 
dtt  \'crf.  auf  dem  '1  itel  mit  einem  ganz  unanständigen 
Au»ral)  verimziert  hat,  und  das  Übrigens  mit  unsrer  birei- 
t ^keit  niclit  in  der  ailergcringstcn  Verlindung  stehet. 
Dum  ersten»  mufs  eine  Fuge,  die  Ilr.  And.  vor  einigen 
Jahren  gcschsleken , doch  wohl  nicht  efetrum  gut  sevn, 
weil  er  jezt  eine  lesscre  gemacht  hat?  Zweitens,  war 
der  Streitpunkt  nicht,  ob  Hr. A.  eine  regcireohie  Fuge  fa- 
bziciren  k^nnc.  sondern  ob  jtnt  fuge,  dort,  wo  tiv  a/e- 
A<r,  an  ihrem  Plutze  sey.  Lr  fordtri  mich  tibrigens  auf, 
diese  neue  Frgc  von  Seiner  Komposition  zu  beuftheilin. 
Ilit  r Ist  intlne  .^feymmg  in  wenig  \N  orten.  Das  '1  hema 
in  ein  wenig  oder  nichts  Sagender  Gedanke:  aber  die 
Bearboitimg  vtrrfldi  Mche  und  Fleifs.  Dies  L'rthe  I mag 
T'Jglctch  beweisen,  ob  ich  gegen  Herrn  A.  gcichrieleii 
habe,  weil  er  — Hr.  A.  ist.  UclrigenS  ist  es  aber  auch 
meine  Recensentenpfheht  ^weil  Hr,  A.  mich  zu  seiner 
Bctrcheilurg  beruft^  ihn  auch  dieser  seiner  neuen  fuge  we- 
gen  auf  eine  iittWc  A irnbergtrs,  dtllca  Ansehen  Hr.  A.  hof- 
fentjich  ni(.)it  Suliinalcm  wird , hinzuweiscB.  Sie  loüiet 
also  tS.  Kirnb.Kunstd.  rein.batz.  Th.  U,  „Wenn 

man  die  Kücste  des  doppelten  Kontrapunkts  verstehet, 
SO  ist  es  eine  sehr  leichte  >Ache . eine  fuge  zu  machen, 
die,  ohne  Kcicksicht  auf  den  Schönen  Gesang,  blos  ine- 
ciiantsch  riciitig  ist.  Ganz  anders  aber  serh:i(t  es  -»ich 
mit  einer  btigc,  in  welcher  Geschmack,  Aus«Iriitk  und 
Rltyihimis  u.  $.  w.  ist,  wozu  der  doppHtt  Kontr.ijiunki 
w'cnig  oder  gar  nichts  hilft. *•  — Ltlrlguis  ht  cs  eine 
ganz  eigene  Art,  mir,  der  b lUvhi  in  I i*prlg  lebe,  aus 
einem  rmxkfehler.  welchen  der  Korrektor  in  I tipzig  I at 
»Lehen  lassen,  ei&eu  Mangel  an  KMUiluiis  der  Literatur 
zu  erweisen» 

Z,,. 


An  Herrn  A.  E.  Mrillerrin  Ltiptig. 


Wenn  TTf.  Müller  glaubt,  d^fs  mm  durch  die  S ge- 
wChnliclien  Khtppkn  fdrNjaa  f,  gis  und  1>  auf' der  Hüte, 
allem  Letel  dieses  InMrutnentes  al  geholfen  sey  , so  ver« 
suche  er  doch  kuunoi  den  Triller,  auf  dem  eingcstriche» 
tten  h in  A nioil  Zuschlägen,  svelclicS  ohne  cKLjtpe  eben 
SO  wenig  rnögtivli  ist,  wie  folgende  FaaSagen  mit  der 


f Klappe  für  den  liinglingcr  der  rechten  Hand  zu  spielen. 
AUciifo.  ~ 


l*m  Sekwierigkeiten  dieser  An  ahzuhtlfen  hat  Ferr 
'J  hurncr  aus  Wien^  der  gegcnudiiig  in  London  ist,  hlC* 
t«n  »erlcrtigt,  welche  au»»tT  den  gewöhnlichen  Klapjen. 
noch  eint  1 Klappe  für  den  kle  nen  Hngtr  der  linken 
Hand,  eine  b Klappe  für  den  Zeigeitngec  und  eine  an* 
dere  für  dm  Daumen  der  rechten  Hand,  und  eine  c Klap* 
pe  für  den  Daumen  der  linken  Hand  luLcn.  fJr.  Bort 
in  Göiiingcn  hat  ebenfalls  ühnlichc  HCien  verfertigt, 
welche  ausscrtlcm  noch  eine  besondere  cs  Klappe  haben. 
Durch  alles  dieses  ist  hlnhlngiich  lesiUtigt  Was  ich  sag< 
ur:  Kiruite  man  noch  mehrere  Miapjten  embringen  u.  s.  /. 


Ich  verkenne  den  Nutzen  der  Klappen  kclnerwegcv. 
nnd  wer  daher  ila«  Gegcnthcil  aus  incijteiii  Auf<aue  ge- 
schlossen, hat  ihn  offirnfiat  misverstanden ; auch  habe 
ich  Selbst  in  einem  meiner  iituern  Coficette  Fasaagen  ge- 
schrieben, welche  oluie^  jene  Klappen  nicht  gal  vcrge- 
tCagen  werdtri  kihiiien.  Allein  bey  alle  dem  . sogar  dafs 
man  Klapj  cmrdltr  schlagen  kann,  bleiben  die  Kloj-pcn 
•immer  schwerer,  oU  die  Wosiüi  binger  fcufzuheben,  und 
Wer  d'esej  nicht  glauben  will,  lasse  sich  seine  noch 
übrigen  G I Ö her  auth  mit  Klapptn  besetzen.  So  hat  er 
dann  mich  eints  Al rahamiti^chen  GIcicliaisseS  zu  be- 
dienen/ ein  x'utlkommencs  C**.idnj  iter» 

f.  » 

Hr.M.  mufs  erst  darthun,  nach  wtlchcr  Abmessung  anf 
dem  Monochord  die>«wcluedcuvn'l  öne  rem  oder  nicht  rein 
sind,  dann  mofierdie  eimi.ant»ix<r:»anerk«nme.\bmc«.;surTg 
bestindig  im  Gehör  und  dieses  wiederum  da,  AiifftS. 
»angS'ermi'gcn  h^htn , jeden  Ton  in  der  schnef/sren  Zeit- 
folge genan  zu  bemctkcit , um  die  lUinheit  eine*  'Jons 
in  «imr  ganzen  Passage  untersuchoA  zu  kOnr.en.^  Und 
-welcl  « U».ur$uch»mg  würde  er  dann  leider  zur  gröb. 
Sun  Leltidigting  iLiiieS  Ohres  machen  müssen?  — 


Mit  Vergnügen  las  ich  aus  der  EinlcUimg  des  Hrrr. 
Z...»  dafs  er  es  Herrn  Müller  uber!a.<sen  hule,  mich  uler 
die  vor-el  lithen  fmliumtr  meiner  Femcrknrgen  die  HG* 
IC  Ictreirtnd  zurcchizuweucn  : fand über  zu  tncinem  grCjs-* 
icn  Lr;.ta;iiiett,  wie  wenig  iii.  KUiJUr  mrinen  An(«3TX 
vtruanden  hat.  Da  er  ihn  mm  imicrsutl.n-  und  berich- 
tigte, so  w'rd  er  mlr*s  ni^ht  verargen,  wenn  ich  ein 
Gieidics  mit  dem  seintgeo  hier  vcruthiuc- 


ln  der  vorltzicn  Ptriode  seines  Aufyataes  zeigt  sich 
ffr.  M.  ala  gänzlich  unbekannt  mit  dem  Mechanismus  des 
blutcmpicls.  Er  lese  W'as  hierüber  Vaucansc»  in  der 
Be^cltrtibung  ^Seines  mechanischen  h lfm  ns,  leUr*  gesagt, 
und  um  sich  zu  uterzengen  wie  rieht  g \ 's  Meynung  ist, 
ro  lc«e  er  was  tHedaniarttgc  Akademie  der  V\  irsciischaften 
in  Faris  darüber  gcurOte  li  h it;  vTckbiS  auch  zum  Be. 
sveisc  dienen  kann,  wie  obcrilachlich  <^uanz  in  seinem 
1 lOicuuniericht  S-  |G.  über  \ * gej^-rochen. 
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Hr.M.  Icliotiplei,  Jafs  sein 

nr  scy,  und  »eigt  hierdurch  noJi  mehr.  v,W  ungluaiiJi 
Sein  fcinfjll  war,  so  cnfscAcitUnä  ober  einen  Gegenstand 
«Lypn^chen  lu  wollen,  und  wie  wenig  er  die  llieorie 
des  s kennt,  tr  lese  was  hicrultr  Bcltz  in  seiner 

AbhendluD^  vom  .Vhallc  Sagt,  «ua  wticlicin  gtundUchtn 
Werke  ich  *u  Seiftet  W tdcr.ig'Jiig  nur  die  ai.  Ü2.  u, 
Sy,  Anfuhren  wIlL 

Hr.M*  achtint  si  Ji  durch  seine  aoUbrlge  trfahrung 
für  AuiotiiütcJi  2u  crkhlTcnt  weswegen  ich  ihm  die  bey- 
den  angeführten  SchrifkSteller  cnigegensetie. 

Will  Hr.  ^1*  die  Jaltthtn  CrutuisHtxe  ^ ventauf  die 
frnuTn  Bemerkungen  meines  Aufsatzes  beruhen  aoltcin 
angetvn,  so  thue  er  es  mit  reiferer  L'cberlegung  wie  bis* 
her»  und  icli  werde  iiiivh  dann  gern  belehren  la$s«n. 

Vebrigens  kann  Hr.  Mdltcr  versichert  sejm,  dafs  mich 
blos  das  Hecht  meiner  Sache  und  tonst  nithts  Andrei 
bewogen  hat»  dicac«  VNcntge  Ober  seinen  Aufsats  hier 
anrufüliren.  und  dab>  icii  sein  laleiu  ah  Toiucuex  und 
TonkiinsiUr  verehre. 

OJeubach  am  M.  tin  Monat  May  * <f Q3* 

Ani.  Andre. 


Vihtr  vorsuhtndtn  Aufsatz  dt$  I£ni,  Andru 


Hätte  sich  doch  Hr,  A.  mit  dem  begnügt,  was  ich  in 
CttreQ*  seine!  Aufsattes  über  die  MiJie  ihm  miuhctltc» 
hil'te  cr$  XU  Herren  nehmen  wollen»  warum  ich  ihn  I is* 
l;rr  \or  dpn  Augen  des  Publikums  mit  tincr  Schonung 
behandtlte,  die  ir  nicht  vtrdientl  Aler  nein’  er  svill 
nicht  bl  lehrt,  will  nicht  geachtet  8e)ii;  ich  soll  ihm  ~ 
dies  ist  die  Auflorderung  an  mich  — sein  bünJenregUirr 
ins  Cet-cht  abicsen.  Nun  tielleichc  frommt  die*  auch 
iiuhr.  Ich  wer  e cs  versuclun  und  seinen  Aufsatz  gc* 
radc  durebgehtn  » so  wie  er  din  intinigen  umschlichen 
hat.  Ich  k..nn  mich  kurz  la  .ven;  derm  liii  Grunde  hat 
>Icrr  A,  au.  h nur  einen  1 cl.  er  an  sicli,  den  iiüintich 
daf>  er  bi  h anmufst.  über  ci<je  bache  zu  s>.Kreibcn,  die 
er  nicht  verste!  t.  Gcim  wie  seJu  RäsoniKinent  über  k Irtie 
und  HOten>j.icl  ze^i.  so  fehlt  es  ihm  an  Kennuns  und 
hirlolirung  gäuzliwh.  br  spult  niubt  einm.J  das  Instru- 
ment. Man  wird  «he*  \:<lii-icht  n’  Jit  glujl  «nJ  Nun  dann 
Sehe  ich  mich  gt  notliigi,  mii  ie  I ehuiipumg  abermals 
mit  ein  paar  bttllcn  aus  den  h riefen  üelnes  Herrn  \'aiers 
an  mich  zu  befegeu,  so  leid  cs  mir  thut,  dic«cn  mir 
Sch.'UzI  iTcn  Mann  in  so  weit  wenigstens  mit  in  die  ba- 

ch?  i£T  rti-hm.  „Mein  N^hn  — Jct'rtc||^or  VftfWgSf 

»pielt  die  HOte  nicht,  «'aber  wagt  er  es  selbst 
Ihnen  sein  MCiexiLontcrt  su  ubersebicken  u.  s.  f. 


„ Mehl  5ohn  — mt!«lete  er  mir  ein  andermal  — dankt 
Hiinui  für  »lic  Bemerkungen»  den  bhitemaiz  bcireftend» 
er  ßmict  dadurch  das  Uitheil  anderer  Hiiuo'i  icler  bc- 
siiitigt  u.  5.  wr. 


Dies  also  der  einzige  Fehler  oder  vielmehr  die  Quelle 
aller,  die  sich  Hr.  A.  zu  üchuldon  kommen  löUt,  und  die 
ich  aus  Achtung  das  Publikum  und  nieincr  sclbit 

nicht  mit  Namen  zu  nennen  vermag.  Damit  ich  indcls 
jeden  Schein  der  L’ngcrechtigkeit  enifcme,  8o  hebe  ich 
folgende  Ceweisstellen  aus  Hrn.  A's  Aufsatz  aus* 

Hr.  A.  will  midi  der  Sünde  zeihen,  ich  habe  behaup- 
tet, dtrrch  die  f,  gis  und  b Klappe  sey  nlUn  Vcbeln  der 
Möic  ahgthulftn.  Ungeachtet  in  iminetn  Aufsätze  keine 
Sylbe  davon  steht,  so  spricht  er  mm  ein  l*ingc«  und  br«ite>r 
dufs  nicht  ollen  t’cbeln  dieses  Inunnncnis  abgeholftn  sey. 
Die  \'erthcidigung  dieser  wemer  Meinung  würde  ich  Hm.  A* 


wurkiieh  Dank  wissen,  wenn  sic  ihm  nicht  so  g.mi  vtt- 
tmglücki  wäre.  W’citer  will  er.  dafs  ich  behauptet  habe, 
jene  Klappen  mufsMcn  In  fed«  r Passage  gebra  aclit  wer  Jen, 
wovon  in  iiiciiiein  .^uf*otze  elienfulls  niclits  vorkommi. 
(Man  vergleiche  diesen  nur  im  Itiiclligenzblaue  No.  X*/ 
Aber  was  will  Herr  A.  nicht  alles?  So  will  er  unter  an- 


dern auch,  ich  solle  ihm  den  Triller  mit  h und  c schla- 
gen , was  er  ohne  c Klappe  für  eine  l;ninßgllcbkeli  er- 
klärt, Da  Hr.  A.  nicht  stibst  Fldtc  spielt,  so  ersa. he  er 
nur  den  erticn  besten  Stadtpfeifer,  dafs  er  ihm  dicict- 
unniAglicbe  Experiment  vormacl’.e  un«l  das  auf  folgende 
Weise  c wird  so  genoimncn,  dafs  der  dritte  u.  vierte 
Finger  der  linken  Hand  liegen  bleibt  und  der  'IrlÜer 
mit  dem  Zeige  - und  Mltiebinger  der  rechten  Hand  ge- 
schlagen wird.  So  braucht  man  keine  c Klappe.  Nur 
verge'ic  Hr.  A.  nicht,  den  Mann  vor  seinen  Windvet* 
stärk -ngen,  wovon  er  im  vorigen  Aufso^c  spriclit,  zu 
warnen.  Doch  weiter!  flr.  Thunier,  segt  er,  .sey.  dt r 
Er.'mltT  der  Hüten  mit  c und  f Klappen  für  linke 
Hand  .Uvin  das  will  er  doch  Sagen  I*}  oder  Herr  Thur- 
ner  und  Et<ye  luben  diese  Klappen  mir  an  ihren  HO* 
icn.  t^ah  sollte  wenigstens  glaulen.  d.itsHr.  .kndre.  alsMu- 
sikhBudler  «lic  l^reinerxeichnisse  der  FiCttn  von  Tromlitz 
kenme.  ln  diesen  hat  der  wackere  Künstler  Hem  PuMIcum 
Kchon  liin^sf  KtCten  von  derselben  Einrichtung  angebo.rn 
(z.  ß.  in  ccr  inusikaU  Korrc.spoüenz  von  lyji  . Ich  Selbst 
lesafs  schon  vor  lo  fahren  eine  solche  Flöti.  Wohr- 
scheii.llcb  alfr  wollte  Hr,  A.  der  V\eli  etwa*-  Neues  sa- 
gen, vrcll  es  Ihm  neu  war.  Es  fciciig  ihm  hier  wie  mit 
der  folgenden  ßemerkung,  dafs  es  näuilidj  Schwrnrser, 
eine  Klappe  aufzu drucken  finan  sagt  nicht  yif  el.en  wie 
Hr.  A.:*  was  [cdein  geuielnrn  Pfeiftr  F ekanin  In.  Viellochi 
ma.hle  sic  flr.  A.  Llos,  um  des  Witzes  willen,  der  dar- 
auf folgt  lind  von  der  Au  ist,  dafs  inoa  ulcr  den  Witz- 
ling  seltfjrdartit.  • • , 


, wiisen,  ob  elnTon  falsch  oder  rein  sey,  braucht 

man,  meines  Erachtens,  nur  ein  gi'tei  mufikalitch  aus- 
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grl. (Uftes  Ohr  *u  hiljen;  daf«  icli  dnsesjiabe,  d^«  hier 
ca  crtvfisen»  s^are  Iflcticrltch. 

Wfiier  wtil  Hr.  A.  meine  Bemerkungen  durcl)  scinRui- 
sonncmem  widerlegt  hüben  > da  er  im  Grunde  weiter 
nicliir  geihan  hat » als  da£s  er  Jilr  mtine  Meinung  ge- 
sprochen nnd  ausserdem  viele  allgemein  bekannte  und 
»ur  streitigen  Sache  nicht  eigentlich  gehörige  Dinge  vor- 
gebracht hat,  um  seine  Unkundc  recht  auDallend  darzti- 
thun.  Denn  so  will  er  unter  andcnt  in  folgender  Stelle 
seiner  Schreihereg  midi  damicdcrschlagen  durch  meine 
»igene  Behauptung:  tpilzer  Wind  tey  nicht  statk  sondern 
schwach  — eine  Sache . die  doch  ge»  ifs  niemand  , der 
die  Skala  auf  der  Flöte  nur  gut  antugeben  weifs,  in 
Zweifel  gelogen  hai. 

Weiter  will  Hr.  A. , dafs  das  Publicum  auf  seine  Auto- 
ridl  die  Bemerkungen  über  meinen  Aufsatz  für  baare  W i« 
dcrlegung  anitchmcn  und  niclu  bemerken  soU , wie  weis, 
lieh  Hr.  Andre  die  widtügsten  Punkte,  wie  i.  B.  xei/ie 
IV'int/eerirorfun^ , übergangen  und  auch  nicht  mit  einem 
Worte  ernr.lhnt  Itat.  Endlich  will  Kt.  A.  würdige  Man- 
net herabseucn.  Von  Quant  spricht  er  vetlclttlich  , um 

vieileicht  einen  Nachtrag  zu  den  Aeusserungen  Uber 

Haydn  und  Mozart  in  seinem  vorigen  Aufsätze  gegen  Hrn. 
Z ■ ■ • SU  liefern.  Wahrhaftig , wenn  Hr,  A.  so  fort  fahrt 
tind  noia  bene  auch  das  Publicum  seine  ürthcile  fein  für 
baare  vollgültige  Münte  annühme,  dann  Gnade  allen  gro- 
fstn  Tonkünsilcrn  der  vorigen  und  jetzigen  Zeit.  Alle 
wdren  nichts  und  Hr.  A.  wilrc  alles, 

Doch  ich  überlasse  das  Richietamt  über  Hrn.  A.  dem 
S.icbkundigen  unpariheischen  Publicum  und  sage  künftig 
kein  Wort  mehr  gegen  oder  von  ihm,  falls  er  auch  forc- 
fühte  zu  schmähen,  zu  demonsttiicn  u.  s.  w.  was  liiilfo 
es  am  Ende  auch?  Einen  Mehlen  weifs  zu  waschen,  in 
«initial  eine  L'uinögliclikeiv 
Leipzig. 

jiuguzf  F.btrhard  Mutter, 


Bekanntma  chuns- 


Dut,.h  den  Beyfall.  den  meine  bey  Hm.  Lehmann 
lietausgekommencn  Lieder,  in  der  musik.  Zeitung  erhal- 
len hal  eo , noch  mehr  aber  durch  die  darinnen  enilisltc- 
ne  AulmunietuMg  vcranlarst,  kündige  ich  ouf  das  künfti- 
ge Vierteljahr  eine  neue  Samitilang  von  Liedern,  it.lm- 
licli  iTitet  dem  'ritel:  Blumenkranz  für  Gesang  und  Kla- 
vier,  au.  Di«  dazu  gcw.'lhitcn  'l'ezte,  weiche  sich  auf 
den  gewählten  Titel  beziehen,  «iad  vonMeuhiion.  Stoll- 


«4 

terj,  PfelFcl  a a het-innten  nichtcra.  Der  PrJmimet«. 
tionspteis  Ictr-gt  i6  Gr.  — ist  bi«  zu  Ende  de«  Oci* 
bers  d.  J.  offen  . und  wird  nachher  um  die  Hälfte  «rlifdit 
Wer  5 Eecmplare  nimmt,  L, kommt  das  Cie  ftey.  •A.ti. 
wattige  Interesseineti  kOnneii  sich  «lesltali,  au  mich,  oder 
auch  an  die  Rost'Sche  Kansihandlung  in  Leipzig  in  fran- 
kitten  Briefen  wenden. 

Es  «oll  mich  freuen,  wenn  diese  von  mir  angeka«. 
digten  vielleicht  lezten  Früchte  meiner  Muse  gleichen 
Bcyfall  erhalten,  und  mich  in  den  Stand  setzen,  obiea 
Ankündigung  tealisireii  zu  k.Vnnen.  — In  einigen  \\  o • 
chen  weiden  auch  die  von  mir  bereits  meUrmala  »nge  ■ 
kündtg'en  leichten  Klavierstücke  fertig. 

Leipzig,  im  Julius  1799. 

M.  Geyer. 

Im  Eöttchvtgüischcn,  No.  däj. 


Jn  den  im  Jpttn  Stuck  dieser  Leitung  rectnsirleu 
j Quanettm  v.  Romderg  sind  folgende  Drueijeh 
fehler  zu  veritssern: 


Tn  der  eriren  Vtoline,  Seite  f.  am  Ende  fehlen  die 
VVottc ; Menuerto  da  Capo  tenza  Repliea:  S.  10,  Syst.  g. 
fehlt  tr.  über  dem  lezten  c;  so  wie  aucii  S.  it.  Syst,  ii* 
T.  2.  Uber  dem  a.  Auf  dctselben  Seite  Syst.  1,  ’l',  z.  muft 


das  erste  Siel  $0  > und  Syst.  g.  T.  z.  das  tote  und 

«» 

iTie  i6te(  niclit  «on<icm  ce  styn,  S.iS.  Sf  SL  2.T.2.  maff 
das  iezte  iGteP  nicUl  d sondern  c sc^n.  S.  t$.  fehlt pix* 
xi:  zu  den  he^di^n  lezten  Noten* 

Jn  tfer  z»e)/en  Vioiine:  S.  9.  SfSl.  3.  fehlt  pia  tu  An* 
fanj^e  des  itenTuku-s.  S,  i5.  Sysu  4.  mufs  das  Icztc  iStel 
des  zicn  4tcls  nicht  < sondern  f scyn. 

In  der  Bratsche',  S.  8.  Syst*  6.  T.  a.  niOiscn  die  let- 
ten vier  Sztcl  einen  7'on  hoher  stehn.  Syst.  u.  fehlt 
dfis  h vor  dem  ersten  Siel  d.  8.9.  Syst.  6.  fehlt  forte',  zu 
Aniangc  de<  sten  Taktes.  S.  tr.  Syst.  5.  mufs  das  iezte 
xSttl  de«  sten  Taktes  nicht  d sondern  c scyn. 

Im  Viotoncett : S.  8.  Syst.Q.  T.y.fchllda*  pin:  zu  den« 
tvreyten  d,  S. 9.  ^ysu4.  fehlt  piano:  zum  lezien  *tcl  des 
ersten  Taktes»  und  zu  Anfänge  des  5ien  Syst,  fehlt  fortc^ 
Noch  rinigo  andere  ^rurstcniheilt  aber  unbcdculcndo 
Fehler  \Tcrdca  sich  leim  Durchfpit>en  leicht  leiichiigeii 
lasten. 


L&iPZlG«^  SBT  B&KiTKorr  und  Hähtoi.» 
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Abbamdlbmc. 


Utbtr  die  Composition  der  Gtislerinsel  con  Ilrn. 

ConcerimtUter  Zumstttg  in  Stuttgardt. 

(Fortsetzung-) 

Der  zweyte  Akt  unterscheidet  sich  von  dem  er- 
sten insonderheit  dadurch , dafs  der  Dichter  in 
den  Rollen  des  muntern  l-'abio,  des  Oronzio 
und  Stefano  einige  komische Scenen  damit  ver- 
v.-ebt  und  also  dem  Tonsetzer  Gelegenheit  gege- 
ben liat,  sein  Talent  von  einer  neuen  Seite  glän- 
zen zu  lassen,  den  muntern  Charakter  des  Fa- 
bio  durch  den  musikalischen  Ausdruck  noch 
mehr  zu  erhöhen  und  dem  possierlichen  Charak- 
ter des  Küchen-  und  Kellermeisters  dadurch 
mehr  Schärfe  zu  geben.  Ueberhaupt  wird  hier 
ein  Tonsetzer  durch  die  mannigfaltige  Entwik- 
kelung  der  Charaktere  weit  mehr  Schwierigkei- 
ten finden,  als  in  den  beyden  andern  Akten,  da 
sich  in  diesem  so  mancherley  l.eidenschaftcn 
durchkreuzen,  zu  deren  wahrem  Ausdrucke 
eben  so  viel  Erfindungsgcist,  als  eine  genaue 
Kenntnifs,  durch  disjunktive  Urtheilo  das  Ver- 
hältnifs  der  Theile  zum  Ganzen  nach  ästheti- 
schen Principien  zu  bestimmen,  erfordert  wird. 
Mit  welchem  Erfolge  sich  Hr.  Z.  durch  dieses 
schone  Labyrinth  durchgearheitet  hat,  soll  die 
Folge  lehren. 

Der  erste  Auftritt  fängt  mit  einem  sehr  scho- 
nen Monolog  des  geretteten  Fernando's  in 
Versen,  nchmlich  mit  einem  Hecitativ  an,  das 
mit  einer  Begleitung  mehrerer  Instrumente  ver- 
sehen ist.  Weit  entfernt,  meinem  Empfindungs- 
vermögen eine  vorzügliche  Intensität,  d.  h.  eine 
besondere  Kraft  zuzuschreiben,  tiefer  und  wah- 
rer zu  fühlen,  als  andere,  weit  entfernt,  Hrn.  Z. 
irgend  ein  Lob  beyzulegen , das  dem  blinden 


[ Beyfall  eines  Partisanen  ähnlich  wäre:  so  glaui 
be  ich  doch,  nicht  ohne  Grund  behaupten  zu 
I können,  dafs  dieser  brave  Tonsetzer  hey  der 
Ausarbeitung  dieses  Drama's  nicht  allein  auf 
den  Ausdruck  leidenschaftlicher  Gegenstände  j 
sondern  selbst  auch  auf  den  sittlichen  Charakter 
der  handelnden  Personen  Rücksicht  genommen 
habe.  Und  dafs  die  Musik  für  das  Itztere  eben 
so  gut  geeignet  sey,  als  für  das  erste,  dafs  sie 
vorzüglich  in  einem  lyrischen  Drama  unter  der 

Feder  eines  einsichtsvollen  Tonsetzers wenn 

ich  mich  so  ausdrücken  darf  — gleichsam  phy- 
siognomische  Zeichnung  sverden  kann,  sver 
dürfte  wohl  dieses  bestreiten?  Wenigstens  glau- 
be ich  in  jeder  Zeile,  die  von  Fernando  ge. 
sungen  wird,  nicht  verkennbare  Spuren  jener 
anspruchslosen  Würde,  und  eines  durch  Grund- 
sätze der  Vernunft  gebildeten,  noch  unverdor- 
benen  Jünglings  gefunden  zu  haben,  die  den- 
selben  auf  eine  so  interessante  Art  chatakle- 
lisiren. 

Gedachtes  Recitativ  enthalt  einen  sehr  star- 
ken  Ausbruch  der  Empfindungen  des  geretteten 
Fernando’s.  Zuerst  Dank  gegen  die  Vorse- 
hung für  seine  Erhaltung,  dann  V'^ergegenwärti- 
gung  des  Angstgeschreys  seiner  Gefährten, 
Zweifel,  ob  er  seine  Rettung  als  Wohltliat,  oder 
als  Strafe  ansehen  soll,  und  ein  trauriges  Gefühl 
seines  Zustandes  an  einem  so  einsamen,  ihm 
unbekannten  menschenleeren  Orte  machen  den 
rührenden  Inhalt  desselben  aus.  Nach  den 
Worten : 

Zu  frisch  in  noch  die  Wtimle; 

Z«  l.,n  mnstöhm  mich  noch  der  Bruder  Angn-eschrey. 

gab  der  Dichter  dem  TonseUer  den  vortrefli. 
Chen  Fingerzeig,  einzelne  Gedanken  aus  dem 
Schlufschote  des  ersten  Akt,  hier  zu  wiederho- 
4J 
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len.  Wie  sehr  dieses  der  Natur  der  Sache  ge- 
mäfs  sey,  werde  ich  nicht  erst  beweisen  dürfen, 
und  wer  sieht  nicht  diesen  glücklichen  Gedan- 
ken rugleich  als  einen  kleinen  Verräther  an,  dafs 
entweder  llr.  Götter  selbst  kein  gemeiner  Ken- 
ner der  Musik  war,  oder  w-enigstens  bt-y  dieser 
seiner  .\rbeit  die  Einsichten  und  Erfahrungen 
eines  geweihten  Tonsetzers  zu  Bathe  gezogen 
habe.  Ueberhaupt  hat  dieses  Singspiel  auch  in 
dieser  Bücksichl  hervorstechende  Vorzüge  vor 
den  meisten  neueren  lyrischen  Dramen , und  es 
würde  in  Wahrheit  zu  mehrerer  Vervollkomm- 
tiuiig  derselben  nicht  wenig  beytragen,  wenn 
überall  Thalia  mit  Apoll  so  traulich  Hand  in 
Hand  giengen. 

So  kurz  das  Recitativ  ist,  so  viel  Einsicht  In 
die  richtige  Theorie  desselben  wird  zu  seiner 
Coniposition  erfordert:  und  wenn  gleich  ein  sarh- 
kundiger  Kritiker  bey  den  darin  auf  einander  fol- 
genden sechs  Fragsätzen,  die  zugleich  Ausru- 
fungen sind,  am  Schlüsse  einer  jeden  etwa 
einen  Sprnng  auf  ein  cntfemtcrcs  Intervall  zu 
grofseriui  Nachdrucke  vermissen,  oder  wün- 
schen möchte,  dafs  die  steigenden  und  sinken- 
den Empfindungen  mit  etwas  mehr  Präcision 
sollten  ausgedrückt  scyn , oder  der  Einfall  am 
Schlüsse  der  Zeile 

Vergebens  lanscbr  mein  Ohr  — mc.n  Bln.fc  — 

der  mehr  einem  weiblichen,  als  einem  männli- 
chen ähnlich  ist,  anders  beschaifen  seyn  sollte: 
so  nnifs  inan  doch  eingestehen,  dafs  dasselbe  mit 
der  darauf  folgenden  Arie  einen  ausgezeichne- 
ten Bang  in  diesem  Werke  habe  und  das  Herz 
* des  Zuhörers  gewifs  nicht  verft-hlen  wird.  Die 
Instrumentalbegleitung  drückt  die  Gemüthsbe- 
wc'gnng  der  recitirtnden  Person  immer  sehr  gut 
aus  und  ist  so  vcrlbcilt,  dafs  dadurch  die  schtin- 
ste  Haltung  hc-rvorgebracht  wird.  Vorzüglich 
sf.^d  die  Solistfcllc-n  der  Oboe  in  diesem  Becita- 
tive,  wenn  sie  gleich  sehr  kurz  sind,  von  gro- 
fscr  Wirkung.  Bc  y der  Wiedcrliokuig  der  Stel- 
le atrs  dem  Schlufschore  des  ersten  Akts  hat 
Hr.  Z,  eine  Verwechslung  der  Instrumente  vor- 
genommen und  diezweyte  Violine  in  die  höhe- 
re Oktave  gesezt,  welche  dort  die  erste  Flöte 


hatte,  wodurch  dieser  Gedanke  einen  um  so 
herzdnrchschneidenderen  Ausdruck  erhielt. 

Einen  eben  so  zweckmäfsigen  Gebrauch  von 
den  Blasinstrumenten  findet  man  auch  in  der 
darauffolgenden  Arie 

Wctcl  ich  des  D»!cyju  Wonne  schmecken? 

Man  sehe,  wie  viel  Energie  folgende  Stelle 
durch  sie  erhielt,  bey  welcher  Fernando 
sagte : 

Zerrissen  sind  des  lelens  Bande 
Für  den,  der  fremd,  auf  Odun  Snande, 

Wo  keines  Menschen  Stimme  hallt, 

Bedidit  von  tausendfachen  Schrecken, 
lu  tiefet  Scimetmuth  vrallt. 

(Mau  vergleiche  gcgcnüberstchcnJe  Musik.) 

Doch  man  mufs  diese  Stelle  selbst  hören,  um 
zu  fühlen,  welche  erschütternde  Wirkung  die 
abgestofseneu  Noten  in  derselben  in  Verbindung 
soit  den  fortlaufenden  Schwärmern  der  oberen 
Stimmen  hervorbringen. 

In  der  Isangen  Ungewishelt,  worin  Fer- 
nando war,  und  die  er  auf  eine  so  rührende 
Art  in  dieser  Arie  ausdrückt,  erscheint  Ariel 
unsichtbar  und  fallt  in  dieselbe  mit  folgenden 
Worten  ein: 

Du  wirst  ein  Herr  entdecken. 

Das  dir  entgegen  wall^ 

Fernando  sieht  sich  hierauf  mit  frohfm  Es^ 
staunen  um,  und  fahrt  dann  fort: 

Bote  des  Trottes!  Himmlischer  Sänger! 

Stille  mein  Sehnen!  weile  uiclit  länger! 

Zeige  dich  mir! 

Bty  dieser  Stelle  veränderte  Hr.  Z.  die  Takt- 
art und  das  Zeitmaas  und  bereitet  sie  durch  fol- 
gende vier  Takte  vor,  die  von  der  Oboe  ganz 
ohne  alle  Begleitung  vorgetragc-n  werden: 


Allegfcito. 


Sie  führt  hierauf  die  J^fclodic  mit  der  Sing- 
stimme  unter  der  stillen  Begleitung  der  Violinen 
durch  die  erste  Zeile  fort,  und  wiederholt  atn 
Schlüsse  der  dritten  und  letzten  Zeile  die  vier 
ersten  Takte  dieser  Arie  allein , wodurch  die  in 
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<lcn  Worten  enthaltene  Empfindung  erhöht  und 
länger  unterhalten  wird.  Dafs  Hr.  Z.  zu  dem 
lezten  Ahschnitte  dieser  Arie  den  Dreys-iertel- 
takt  erwählte,  niufs  um  so  mclir  gehilliget  wer- 
den, weil  ihn  diese  Taktart  zu  der  zwcckmäsig- 
sten  rhythmischen  l'urro  führte  und  ihm  V cran- 
lassung  gab,  durch  die  öftere  Anwendung  des 
Molossus  dem  Ausdrucke  mehr  Würde  zu  er- 
theilen. 

Unmittelbar  an  diese  Arie  schliefst  sich  das 
tlarauf  folgende  Duett  zwischen  Prospero  und 
Pernando  in  C iliir  an.  Der  Gesang  fängt 
ohne  RitorncI  an,  welches  unstreitig  hier  ganz 
am  Unrechten  Orte  würde  gestanden  seyn , da 
die  unerwartete  Erscheinung  eines  ilim  ähnü- 
rhen  Wesens  so  schnelle  Empfindungen  der 
Freude  in  der  Seele  des  verlassenen  Fernan- 
do ’s  viufs  erregt  haben,  deren  .Veufserung  nicht 
die  mindeste  Verzögerung  gestattet  hatte,  weil 
er  in  dem  Wahne  stand,  dafs  die  unsichtbare 
tröstende  Stimme  die  Sjimnie  Prospero’s  ge- 
wesen scy.  Auch  hier  entdeckt  man  Schönhei- 


ten, die  den  geübten  Melotheten  verrathen.  Das 
horazische  Ambitiosa  rtddtt  ornamnita  scheint 
Hr.  Z.  sich  in  demselben  zum  vorzüglichen  Ge- 
setz gemacht  zu  haben,  sogar  findet  slc.h  darin 
nicht  mehr  als  eine  einzige  Wiederholung  und 
zwar  erst  in  den  lezten  Zeilen,  wo  der  Gesang 
sich  vereinigt.  Dafs  dieses  Verfahren  des  Tun- 
setzers  keiner  Rechtfertigung  bedarf,  wird  einem 
jeden  einleuchtend  seyn,  der  sich  mit  dem  In- 
halte des  GeUichts  bekannt  gemacht  hat,  nach 
welchem  einer  dein  andern  einen  schlichten  Auf- 
schi ufs  über  seine  Person  und  seine  Schicksals 
mittlicilt,  und  so  widrig  in  dem  fortlaufenden 
Flusse  einer  Erzählung  Wiederholungen  sind, 
so  unausstehlich  sind  sie  auch  in  Compositioneii 
von  analogischer  Art.  Gewifs  hat  die  gute 
Sache  der  Kunst  und  des  Geschmacks  zuweilen 
schon  sehr  viel  verloren,  dafs  cs  unter  der  Gil- 
de des  Apolls  noch  niandie,  in  andern  Rück- 
dichten  oft  verdienstvolle  Tonsetzer  giebt,  svel- 
clie  öftere  Wiederholungen  als  nothwendige 
Forin  beym  Gesang  betrachten,  und  nicht  hcdefi- 
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ken,  tlafs  cs  auch  Talle  geben  kann,  wo  man  ab- 
geschmackt und  frostig  wird,  wenn  man  nicht 
Ausnahmen  macht.  So  zufrieden  übrigens,  wie 
ich  glaube,  jeder  Kenner  mit  mir  über  die  Be- 
handlungsart dieses  schonen  Duetts  seyn  wird: 
so  vermisse  ich  doch  in  demselben  eine  einzige 
Wiederholung,  durch  die  der  ästhetische  Aus- 
druck nach  rneintm  Dafürhalten  sehr  viel  ge- 
wonnen hätte,  nehmlich  an  der  Stelle,  wo 
Fernando  seine  Versvundriing  zu  erkennen 
giebt,  in  l’rosi>ero,  den  er  für  ein  höheres 
Wesen  hielt,  nur  einen  gewöhnlichen  Menschen 
zu  sehen.  Er  drückt  sich  hierüber  nur  in  die- 
sen wenigen  W'orten  aus: 

^ Ein  Sictblicber  «Snt  du? 

Man  sicht  wohl,  dafs  diese  Zeile  nicht  einen 
Ausruf  von  gewöhnlicher  Verwundrung  ent- 
hält: sie  ist  vielmehr  Erstaunen  im  hohen  Gra- 
de und  erforderte  also  auch  in  der  Composition 
einen  ihm  entsprechenden  Ausdruck.  Hr.  Z. 
behandelte  ihn  auf  folgende  Art: 


N - . . 

/7\ 

Eia  St«ri)U-cber  wär« 

t du  ? 

3a • ^ : 

y——- 1 — ä 

— ' • " — r 

Die  Panse  mit  dem  Ruhezeichen  ist  hier 
zwar  sehr  passend,  indem  man  sich  dabey  vor- 
stellt, dafs  Ferna  ndo’s  Erstaunen  plötzlich  in 
ein  stillos,  in  sich  selbst  gekehrtes  Nachdenken 
übergeht,  gleichsam  um  zu  überlegen , ob  denn 
wiikiich  Prospero’s  Versicherung  nicht  blofse 
Täirschimg  sey,  und  die  kurzen  Noten  sagen 
zwar  sehr  viel,  aber  sie  erschöpfen  doch  nicht 
ganz  den  hohen  Grad  von  Ferna  ndo’s  Ver- 
wundrung. Wie  aber,  wenn  eine  kleine  Wie- 
derholung an  dieser  Stelle  angebracht  und  die 
Dcclamatiou  etwa  so  eingerichtet  wäre? 


1 1 

/ Ein  SietUU- erber  wun 

I — 

(c  du  ? EU 

tSt«cbU>ctacr1  £Ia 

a*— S 

' ¥ — : ' 

u- 

Doch  dieses  im  Vorbeygehen.  Ich  füge  nur 
noch  dieses  hinzu,  dafs  zu  diesem  Duett  zwey 


obligate  Clarinetten  und  Fagotte  gesezt  sind. 
Sie  treten  gleich  am  Anfänge  desselben  mit  der 
Singstimme  ohne  alle  andere  Begleitung  ein  und 
-sind  abwertislungswelse  bis  zum  Schlüsse  mit 
vieler  Delikatesse  aiigcwcndet  worden. 

Da  das  darauf  folgende  Rondo,  das  von  Mi- 
randa  gesungen  wird,  durch  das  Arrangement 
für  das  Klavier  nichts  von  seinem  Innern  Gehal- 
te kann  verloren  haben,  mithin  der  muntere  und 
gefällige  Charakter  von  jedem  näher  geprüft  wer- 
den kann;  so  will  ich  auch  der  Beurtheiiung  an- 
derer über  dasselbe  nicht  vorgreifen,  sondern 
nur  dies  einzige  bemerken,  dafs  die  begleiten- 
den Flöten,  Hörner  und  Fagotte  in  dem  The- 
ma eine  mit  der  zweyten  ’k’iolinstimme  jjröfsten- 
theils  vollkommen  gleiche  Einrichtung  erhiel- 
ten. Alle  sind  in  abgestofsenen  Achteln,  gleich- 
sam hupfend  gesezt,  das  dem  Charakter  dieses 
Rondo's  eine  frohere  Lebhaftigkeit  giebt,  als 
wenn  die  Begleitung  der  Blasinstrumente  blos 
in  aushaltenden  Noten  fortgeführt  worden  wäre. 
Zugleich  enthält  dasselbe  einen  schönen  Beweis, 
wie  wenig  sich  unser  Tonsetzer  an  gewöhnliche 
äufsere  Formen  binde.  Manche  glauben  noch, 
dafs  ein  Rondo  von  seinem  wesentlichen  V^or* 
zug  vieles  verliere,  wenn  sich  nicht  jedes  Cou- 
plet mit  einer  Fermate  schliefse.  llr.  Z.  aber 
nahm  am  Ende  des  zweyten  Couplets,  das  in 
Ddur  anfängt,  und  sich  in  der  Dominante  von 
Fis  endiget,  keine  Rücksicht  darauf.  Und  dafs 
dieses  absichtlich  geschehen  sey,  daran  svird  wohl 
Niemand  zweifeln,  der  es  sich  aus  seinen  an. 
dem  Werken  abstrahirt  hat,  mit  welchem  For- 
scherblick derselbe  jedes  Wort  seines  Dichters 
anzusehen  pflegt,  und  wem  wird  nicht  der 
Giund  von  selbst  einleuchtend  werden,  der  den 
Schlafs  im  Gedichte  selbst  liest,  wo  es  beifst: 

Wenn  der  Freundschaft  sanften  Macht 
Sich  dein  Ilcri  erweitert; 


Werden  sclinell,  wie  Träume  dir 
Deine  Tage  schwinden. 

Hier  wird  nun  der  Flufs  der  Melodie  durch 
die  erste  Violinstiminc  auf  folgende  einfache  Art 
wieder  in  dai  Thema  zurückgc-führt: 
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Die  erste  Arie  des  rünften  Auftritts  enthält 
eine  sehr  ernstliche  Warnung,  welche  Prospe- 
I o dem  Fernando  in  Ansehung  seiner  Mira  n> 
da  gielit.  Schon  hatte  jener  Spuren  bemerkt, 
dafs  diese  das  Feuer  seiner  Leidenschaften  ange- 
facht habe.  £r  sagte  daher  zu  ihm  ioi  ernsthaf- 
ten Tone  des  väterlichen  Ansehens: 

Fremdling,  !i3rs 
Mrinsn  Willen,  deine  Pfliclill 
Su~t’ , o »töre 
Dieser  Freyiisit  Ruhe  niclitl 


Ich  bin  Vnler  — mul  ich  wache 
Uehee  meiiiei  Kiniiei  Ehre. 

Ich  hm  mächtig  — und  ich  schwöre 
Dem  Verräthtr  ewig  Rache, 

Der  in  ihr  das  Hers  mir  bricht. 

Die  Warnung  dieses  Protagonisten  wiifste 
Hr.  Z.  mit  so  kraftvollem  Ausdrucke  und  mit 
einer  solchen  Stärke  der  Harmonie  darziistellcn,> 
dafs  dadurch  die  schönste  theatralische  Wirkung, 
hervorgebracht  wird.  Und  um  dieses  auf  die 
zweckmäfsigste  Art  zu  besvirken,  wird  diese 
Arie  aufscr  Flöten , Oboen , Hörnern  und  Fa- 
gotten auch  durch  Trompeten  begleitet.  Jedes 
dieser  Instrumente  ist  so  ln  Anwendung  ge- 
bracht, wie  entweder  die  sanftere  ISrgtelsung 
des  väterlichen  Herzens,  oder  die  Sprache  des 
mätinlicltcn  Kriists,  oder  das  Selbstgefühl  cige- 
ner  Macht  und  Würde,  oder  der  Eindruck  einer  ' 
möglichen  Verletzung  der  Ehre  seiner  Mirau- 
d a es  nuthwendig  machte.  Der  darin  her|;$ciicn- 
de  Ton  ist  also  ganz  leidenschaftlich  und  Hr.  Z. 
hat  ihn  meisterhaft  getroffen.  Die  zwey  ersten 
Zeilen  dieser  Arie  sind  in  einem  sehr  patheti- 
schen Adagio  gesezt,  das  samt  dem  Kitorneli 
nur  ans  sieben  Takten  besteht.  Mit  der  dritten 
Zeile  tritt  ein  schnelleres  Zeitmaas  ein,  und  ein 
kurzes  Solo  der  Oboe  macht  hier  den  -\nfang. 
Ich  setze  diese  Stelle  her,  um  jeden  unserer  Le- 
ser selbst  zu  überzeugen,  wie  viel  W'abrheit  in 
dem  Ausdrucke  liegt: 
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Die  ganze  Einrichhitig  dieser  Begleitung  gicbt 
zugleich  dem  Itilialce  der  Worte  mtlir  das  Anse- 
hen einer  freundschaftlichen  Bitte,  als  eine»  stren- 
gen Befehls,  und  hiezu  trügt  auch  der  Uebergang 
in  die  Dominante  youAmoll  da»  »einige  dazu  bcy. 


.Tuly.  7*00 

Nach  dem  Schlursfalle  in  der  iecKslcn  Zeile  tre- 
ten dio  Trompeten  to/i  ein,  und  erregen  schon  ini 
voraus  das  Gefühl  von  Macht,  auf  welches  sich 
Prospero  beruft.  Ucberhaiipt  verdienet  die  gan- 
ze Stelle  als  ein  Muster  aufgestellt  zu  werden. 
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Hert  ^ Hers  mir  bricht. 


Wer  fühlt  es  nicht,  welche  Wirkung  der 
gleich  im  Anfänge  dieser  Stelle  befindliche  ra- 
srhe  Uebergang  in  As  dtir  hervorbringt,  welches 
Gefühl  von  Verachtung  zugleich  liey  den  Wor- 
ten dem  Virriilher  liuchi  durch  die  Zurütk- 
fülmirig  der  Modulation  in  die  Fünfte  von  Cmoll 
und  durch  die  fallenden  Noten  ausgedrückt  ist, 
und  wie  voll  liolier  Uedeutung  die  hetriigeri- 
schen  Cadenzen  gegen  das  Ende  derselben  sind. 
Dergleichen  Stellen  gehören  unstreitig  zu  den 
aclnvereren  Aufgaben  der  draniatisrhen  Cornpo- 
sition:  denn  in  der  Stimmung  des  Prospero 
liegt  Harmonie  und  Dlsliarinonic.  Jene  äufsert 
sich  zwischen  seiner  ihm  bewufsten  Gegenwir- 
kung und  dem  Findrucke,  den  er  durch  Fer- 
nando’s  Betragen  gegen  Mi  ran  da  empfangen 
hat,  zwischen  seiner  Heftigkeit  und  seiner  V'or- 
Stellung  einer  möglicherweise  zu  erleidenden 
Kränkung:  Disharmonie  hingegen  zwischen  sei- 
ner Vorstellung  von  Unrecht  und  seinen  Begrif- 
fen von  Becht,  seinen  Gefühlen  von  Ehre  und 
seinem  Verlangen  nach  ungestörter  Bulie  und 
liindllchcr  Glückseligkeit.  Um  nun  solche  Stel- 
len mit  gutem  Erfolge  in  Musik  zu  setzen,  mufs 


man  sie  frcylich  nach  Hrn.  Z.  Weise  philoso- 
phisch zu  zergliedern  wissen,  sonst  verfiiegt  der 
Geist  und  nur  das  Phlegma  bleilit  zurück.  Um 
dieses  vortiefliche  Gemälde  ganz  zu  vollenden, 
wählte  Hr.  Z.  hey  der  lezten  Wiederholung  der 
Worte  Uh  iiii  mächtig  ein  schnelleres  Zc-itmaas, 
wodurch  die  Gradation  des  männlichen  Emsts 
noch  fühlbarer  gemaclit  wird,  und  die  gedrohte 
Rache  eine  positivere  Bestimmung  erhielt.  Die 
Farhcngebnng  geschieht  hier  durch  die  Basse, 
die  bald  mit  der  zweyten  Violine,  bald  mit  hey- 
den  zugleich  im  raschen  Einklang  gehen. ' 

Das  folgende  Duett  ist  gleichsam  der  Pen- 
dant zu  dieser  Arie  und  vrird  nur  durch  einen 
kurzen  Dialog  von  derselben  unterbrochen.  Die 
darin  herrschende  F.mpfindung  ist  vun  vermisch- 
ter Art.  Fernando  fühlt  anfangs  bey  dem 
Anblick  des  Vulkans,  den  Prospero  durch  sei- 
ne Zauberkraft  entstehen  liefs,  Schänder  und 
Entsetzen  , nachgehends  aber  Entzücken , und 
eine  frohe  Ahndung,  als  er  einen  blühenden 
Uosenbusch  an  der  Stelle  der  aullodcrnden  Flam- 
me gewahr  wurde.  \Vie  nun  der  Tonsetzer  die- 
ses in  seine  Sprache  übersezt  habe,  davon  wird 
sich  jeder  aus  dem  Klavierauszuge  dieses  Duett* 
um  SU  mehr  überzeugen  können,  da  dasselbe  so 
beschalfcii  ist,  dafs  es  durch  seine  eingeschränk- 
tere Transpositioti  von  seinem  Werthe  nicht  viel 
verlieren  konnte,  indem  es  aufser  einer  obliga- 
ten Oboe,  sonst  keine  Blasinstrumente  zur  Be- 
gleitung hat,  und  jene  nur  hie  und  da  entweder 
mit  der  Singstimmc,  oder  mit  der  Violine  in  der 
Oktave  gleiche  Melodie  fuhrt. 

Der  sechste  Auftritt  fängt  mit  einem  Mono- 
log Ariels  an.  Er  will  dem  Befehl  Prospe- 
to's  gemäs  zwar  für  diejenigen  sorgen,  die  sich 
arts  dem  SchifTlsruclie  gerettet  haben,  aber  er 
will  sic  aucii  erforschen.  Hierauf  fallt  er  in  die 
Arie  ein: 

Ja,  dem  Heitclilcr  keine  Gna.lel  ^ 

Ihn  entlarven,  Hin  be<(lianien. 

Ilcifit  der  Tnjcnd  Sj.hc  taeben. 

L'n.l  J(.i  Wabd.el:  Opfer  «■.  ilui. 
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Lticliw  Felilrt.  klyin*  Scliwliclitn 
Giitpt  Mciisclicn  111  vpripili’n. 

Und  auf  ivreircUiirtcni  Pfailc 
Midi  Vcrbfmcr  »lumichmen, 

VV4nkcni!cn  die  Hjnd  iii  Iciiin  ^ 

Ciebt  die  Sympathie  mir  ein. 

Do(.b  dem  iieucliler  u.  i,  \y. 

So  wie  überhaupt  Hr.  Z.  sich  es  ziiTn  Gesetz 
gemacht  zu  haben  scheint,  mit  dem  melodischen 
Satze,  der  ihm  dem  Charakter  der  Eiiipfuidung, 
die  er  ausdrücken  wollte,  am  angemessensten 
schien,  auch  in  den  Mittclstimmen  ähnliche 
Sätze  anzubringen , die  mit  diesem  Charakter 
tingirt  sind:  so  findet  man  auch  in  dieser  Arie 
durch  die  Behandlung  der  Fluten,  von  welchen 
sie  begleitet  wird,  sehr  deutliche  Spuren,  und 
der  13  und  14,  der  18  und  ig  Takt  im  Larghetto 
u. a.  in.  beweisen,  dafs  er  auch  der  Einheit  sei- 
ner Ged.inken  durch  verschiedene  Modulation 
gröfsete  Mannigfaltigkeit  zu  geben  wisse,  und 
der  kleine  kanonische  Satz  im  iSten  und  fulg. 
Takte  könnte  warticb  an  keinem  schicklicheren 
Orte  stehen,  als  nacli  ilen  Worten  giedl  die  Sym- 
paihie  mir  ein.  Eine  kleine,  aber  gewifs  nicht 
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unbemerkenswcrtliS  Schönheit,  deren  Anwen- 
dung nicht  die  Sache  eines  jeden  Tonsetzers  li.t, 
est  entin  non  scripta  lex,  sed  nata,  quum  nsn  äidU- 
eiinus,  sed  acerpimus.  . 

Der  achte  Auftritt  enthält  ein  Terzett  iiu 
komischen  Styl  zwischen  Fabio,  Ororfziu 
und  Stefano,  und  dann  eine  Romanze,  die 
von  Fabio  gesungen  svird.  Jenes  hat  die  Be- 
gleitung des  vollen  Orchesters  mit  Trompeten 
und  Pauken.  Sie  singen  cs  bey  einem  Soluuau- 
sc,  den  ilincn  die  Sylphen  zuhereitet  liatten. 
Oec  Frohsinn  und  der  beherzte Mnth  des  Fabio 
bey  dem  überraschenden  Anblick  der  Besetzten 
Tafel , auf  der  andern  Seite  aber  die  lächerliche 
Furchtsamkeit  seiner  Gesclischaftcr  bc-y  einet 
kaum  zu  überwindenden  Lüsternheit  nach  den 
Schüsseln  und  Flaschen  geben  diesem  Terzett 
einen  sehr  lebliaften  Coiitrast,  der  durch  die 
Composition  in  ein  so  frappantes  Licht  gestellt 
ist,  dafs  man  wohl  sieht,  dafs  ifr.  Z.  auch  ini 
Studium  der  theatralischen  Wirkung  nicht 
Neuling  ist.  Als  Beyspic-I  seiner  komischen 
Schreibart  hebe  ich  nur  folgende  kleine  Sät. 
ze  aus ; 


Di^Umkehrung  des  Fragaecents  führt  hier 
auf  die  Vorstellung  der  ängstlichen  Verwirrung, 
in  welcher  sicli  Oronzio  befindet,  und  die  Be- 
gleitung der  Oboen  drücken  solche  noch  mehr 


aus.  Eben'  so  carricaturmäfsig  theils  dnrcli  den 
lächerlichen  .\ccent,  theils  durch  die  Cadtnet  di- 
lournie  ist  folgender  Saz: 


17 'J3- 
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Die'  folgende  Komanze  fangt  olinc  RItorncII 
an,  und  zwar  mit  dem  Akkorde  der  kleinen  Sie- 
bente, lind  gleich  darauf  im  dritten  Takte 
kommt  der  Nonenakkord  mit  der  kleinen  Sexte 
vor.  Dies  gitbt  der  Melodie  der  diey  ersten 
Zeilen,  welche  in  den  drey  folgenden  wieder- 
holt wird,  und  die  in  Ansehung  ihres  alfcktvol- 
len  Ausdrucks  cincricy  Inhalts  mit  jenen  sind, 
iiu  voraus  schon  ein  grofses  Interesse.  Um  einer 
einzigen  Anmerkung  willen  mag  cs  mir  erlaubt 
scyn,  iinsern  Desern  den  Inhalt  dieser  lioiiiaii- 
zc  g.anz  mitzutheilen.  Fab  io  sagt  vorher:  Mir 
ivur  er  ine.'ir  alt  Herr.  Er  ivar  mir  Freund.  Nun 
fahrt  er  fort: 

Ich  sollte  liier, 

Gttrcnnl  von  dir, 

O Freund,  des  Lebens  Freuden  schmecken  f 


Ich  sollte  hier 
Die  Arme  dir 

In  trr.Rcr  Ruh  enlf;egensirecken? 

Nein,  lort  von  hier! 

Zn  dir!  zu  dir! 

Muh  und  UtFaltr  soll  mich  nicht  schrecken; 

Treu  meiner  Ptlicht, 

Frmau  ich'  nicht. 

Bis  meine  Blicke  dich  entdecken. 

Und  wenn  dich  gleich, 

Kistarrt  und  bleich. 

Des  Todes  kalte  Schatten  decken  — 

O KO'i  (jerohn!  ® 

Mein  Hauch,  mein  Ton, 

Mein  KaN  soll  dich  ins  Leben  wecken. 

Wer  sollte  nun  nach  dem  ersten  Ueberblick 
dieses  Gedichts  nicht  glauben,  dafs  diu  sechs  lt» 
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sten  Ztilcn  desselben  sich  vortrefllcli  *u  einer 
weiilien  Tonart  scliltkeo,  da  ein  gewisses  Ge- 
fühl des  Schmerzes  in  ihrem  Inhalte  liegt  und 
dafs  von  der  siebenten  Zeile  an,  wo  l-'abio  den 
rasclien  Eutsthlufs  fafst , seinen  Prinzen  aufzu- 
siichen,  eine  harte  Tonart  die  zweckmafsigsto 
Wirkung  hervorbringen  müfste?  — Ja,  so 
scheint  es.  Aber  Hr.  Z.  behandelt  dieses  Ge- 
dicht auf  die  entgegengesezte  Art.  Und  wel- 
che Gründe  kann  er  wohl  dabey  gehabt  haben? 
Unstreitig  keine  andern , als  die  in  der  Natur  der 
Sache  selbst  liegen.  Bey  der  Vorstellung,  dafs 
Fernando  sein  Freund  sey,  denkt  er  bey  sich 
selbst:  wie?  soll  ich  die' gegenwärtigen  Freu- 
den nicht  mit  ihm  theilen?  soll  ich  bey  ihrem 
Genüsse  die  Sehnsucht  nach  ihm  einschluminern 
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lassen?  — Hier  spriclit  also  ganz  der  zärtli- 
che Freund.  Nun  fafst  er  plötzlich  die  Ent- 
schlicfsiing,  ihn  aufzusnehen  und  mit  ihr  erwacht 
zugleich  die  wehmiithige  Vorstellung,  ihn 
todt  zu  Anden.  Buy  diesem  niederschlagcndc-n 
Gedanken  reift  zugleich  das  zärtlichste  Gefühl 
der  FrcundscllVft  für  denselben,  das  der  Dichter 
in  den  drey  lezten  Zeilen  so  rührend  geschildert 
hat,  und  die  Hr.  Z.  wieder  in  der  iiartcn  Ton- 
art i''  gesezt  hat.  Diesem  Faden  von  EmpAn- 
düng  folgte  er,  und  in  welcher  ungeschminktea 
Natur  er  sie  darzustellcn  wufstc,  davon  mag  fol- 
gende kleine  Stelle  am  Schlüsse  zum  Beweise 
dienen ; die  ich  mit  Uebergehung  der  Hörnet 
hier  beysetze. 


So  reich  an  komischem  Ausdrucke  das  oben 
erwähnte  Terzett  im  achten  Auftritte  war,  so 
sehr  verdient  dasjenige  ihm  an  die  Seite  gesezt 
zu  werden,  womit  sich  der  zehente  aiifangt, 
und  das  von  Or.onzio,  Stefano  und  dem 
icheuslichen  Cali  ha  n gesungen  wird,  dessen 
uiivermuthete  erste  Erscheinung  jene  in  ihrem 
frühen  Trinkgelage  stört  und  dessen  Figur  sie 
mit  grofsen  Augen  ansehen.  Caliban  will  sich 
sogleich  mit  ihnen  auf  einen  vertraulichen  Fufs 
setzen,  aber  die  Furclit,  die  sie  unmöglich  ver- 
bergen können,  läfst  es  ihnen  nicht  zu,  sich 
ihm  zu  iiaiicrn.  Das  ganze  Terzett  ist  voll  lä- 
cherlicher Handlung  und  der  schuelle  Uebei- 


gang  von  unbesorgtem  Frohsinn  zu  einer  kindi- 
schen Furcht,  die  Caliban  durch  seine  dumme 
Dreistigkeit  ihnen  zu  benehmen  sucht,  geben 
einem  Tonsetzer  schon  Gelegenheit  genug,  zu 
zeigen,  ob  er  im  Stande  sey , solche  dichterisclio 
Stellen,  die  in  ihrer  BescIialTenheit  so  viel  belu- 
stigendes haben,  im  Ganzen  und  mit  sinnlicher 
Klarltcit  zu  fassen,  sie  lebhaft  zu  fühlen  und 
lebhaft  darzustellcn.  Der  Inhalt  dieses  Terzetts 
gehört  zum  niedrigkomisclien , zu  dessen  jovia- 
lischem  Ausdrucke  eine  lebhafte  und,  wenn  ich 
liinzuse-tzcn  darf,  eine  muthwillige  Phantasie  er- 
fordert wird,  <li»-uiistreitig  in  solchen  Fallen 
einem  Tousetzer  besser  zu  itatteu  kömmt,  als 


Regeln  und  Abstraktionen , wodurch  derselbe 
schwerlich  weiter  kommen  würde,  als  einer,  der 
aus  litlius  Aru  jocandi  ein  witziger  Kopf  wer- 
den wol'te. 

Ungcaclitct  nun  viele  einzelne  kleine  Schön- 
heiten in  den  Mittclstimmen  versteckt  liegen : 
SU  inufs  ich  doch  aus  Schonung  des  Raums  auf 
ihre  Aushebung  Verzicht  thun  und  den  L,eser 
bitten,  sich  die  Idee  vom  Gorrzen  aus  dem  Kla- 
vierauszugo  zu  verschaffen.  Nur  eine  einzige 
Frage  an  sachverständige  Männer:  kann  man 
wolil  den  Ausdruck  eines  plumpen  Gelächters, 
wie  Calibans  L,acben  war,  natürlicher  schil- 
dern , als  es  llr.  'A.  gleich  in  den  ersten  Takten 
des  Alltgro  vicace,  noch  mehr  aber  durch  den 
Gebrauch  des  C/ior/omius  ( — uv—)  desR^rri- 
citius  (vv)  und  des  Anapaesit  (vv  — ) im  zchen- 
tcii  und  folgenden  Takten  und  auf  gleiche  Art 
au  einigen  andern  Stellen  getlian  hat?  — 

(Die  Fortsetzung  folft.) 


BxlErZ  ÜBER  Tokkukst  üsd  Torküsstzer. 


Vierter  Brief. 

(Fometzang  aus  dem  Z).  StUck.} 

Hamburg,  Ende  Juny 

In  welchem  Zustande  unsere  Opern  sich  ge- 
genwärtig befinden,  soll  ich  Ihnen  schreiben? 
Ach  in  dem  allcrschlimmsten  traurigsten  Zustan- 
de, worin  sic  nur  seyn  können,  besonders  die 
deutsche,  ^vorüber  ich  denn  auch  zuerst  mein 
Klagelied  nnstininieii  wcrdel  Damit  Sie  aber  se- 
hen, dafs  ich  cs  nicht  allein  bin,  der  über  die 
elende  und  jämmerliche  Wahl,  Besetzung  und 
daraus  entstehende  Darstellung  unstrc'r  Oiktd 
seufzt  und  klagt,  so  verweise  ich  Sic  auf  die 
Thcaternarlirichteii,  die  von  Zeit  zu  Zeit  ln  den 
hiesigen  wöchentlichen  geinciniiützigeii  Nach- 
richten von  und  für  Hamburg  erscheinen, 
in  welchen  noch  überdies  gern  alles,  was  nur 
zu  loben  inoglitli  ist,  gelobt  wird,  und  füge 
hier  nur  einige  ßtinerfcungen  darüber  bcy. 

In  No.  Sä  dieser  Nachrichten  vom  13.  Okto- 
ber des  vorigen  Jahres  steht:  „das  musikalische 


Schauspiel  hat  zwar  an  Jiladamt  Ernst,  die  in  der 
IVcinlese  am  so.  Aug.  debüturte , eine  Stimme 
mehr“  — (wahtlichl  der  ganze  Gewinn)  — 
„erhalten,  aber  man  erwartet  eine  Madame  Jti- 
ghini,  und  mehr,  was  zur  Ausführung  grofstr 
Opern  fehlt  und  erfordert  wird.“  Ich  bezie.'ie  mich 
lücr  aut  meinen  Brief  in  No.  38  der  Mus.  Zeit. 
Mail.  Righini  ward  auf  das  Winterhalbjahr  von 
Michaeli  179S  bis  Ostern  1799  engagiert.  Sie 
dfebütirtc  am  19.  Okt.  in  Baum  der  Diana  und  wir 
harten  sie  nachher  in  Lila,  dem  Opferfeste,  Ama- 
dis,  Arstrie  etc.  £s  stand  allerdings  sebliunn 
genug  um  unsere  deutsche  Oper,  dafs  man, 
„um  sie  zu  heben  und  zu  beleben“  eine  Mad. 
Righini  dazu  verschreiben  rnufste. 

„Der  bedeutenden  ('{J  neuen  Actjuisilionen  Num- 
mer zwey  ist  Herr  Siegberg.  Er  debiitirte  als 
Hausmeister  am  SJ.  Okt.  in  der  beliebten“  (leidet?) 
„So’inliigsiindsoper,  weiche  hier  auch,  aber  etwas 
unbestimmt,  der  Furchtsame  keifst“  (besser  liicfse 
man  sie  vielleicht  die  Alpoper,  denn  der  Alp 
oder  Nachtmoor  ist  das  unsichtbare  prinium  nio- 
cens  der  Fabel)  „erscheint  nicht  für  Künsteleyen 
des  Gesanges  zu  seynt  wir  loben  diese  Enthaltsam- 
keit“ — ja  wohl!  — — i „Auch  Philipp  und 
Georgette  am  ü.  Okt.  zuerst,  ein  niedliches  Sing- 
spiel, welchts  Iwufg  auf  unserm  französischen  'l'liea- 
Itr,  mit  vielem  und  verdientem  B>yfoHe  gegeben 
worden  ist,  hat  nicht  mijsfallen,  obwohl  nicht  alle 
Bollen  angemessen  besezt  waren“  — oder  vitl- 
melir:  besezt  werden  konnten.  Wer  iibcr- 

haupt  dergleichen  Opern , wie  diese  und  ähnli- 
che, als  z.  E.  It  peiit  Mctelot,  Kose  et  Colas,  Blci- 
se  et  Bähet,  le  Prieonnitr , l' Opera  camique  etc, 
von,  auch  nur  mittclniäfsigcn,  gescliwcige  dfctin 
guten  rranzosischen  Operisten,  die  durch  so  man- 
che und  den  Deutschen  fast  unnachahmliche  Nu- 
ancen ilir  Spiel  und  ihren  Gesang  zu  erheben 
und  interessant  zu  machen  wissen,  gesehen  bat, 
kann  unmöglich  einer  solcheti  deutschen  Dar- 
stellung davon,  Geschruack  ahgewinnen.  ,.Herr 
Kirchner“  (erster  Tenorist)  „bey  unsertn  Thea- 
ter, schon  unter  Schröder“  (den  er  — plör- 
lich  verliefs)  „angesttlli  und  beliebt  {?),  ist  wieder 
engagirt , und  hat  den  .Saalbader  zum  ersten  Auf- 
tritt am  IS.  Okt,  in  oftbtre^ur“  (Alp-)  „Oper  ge- 
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gpiflt.  Er  gieit  ditse  albtmt  Rolh  in  tintr  origi- 
titütn  Manier,  die  ton  Talent  (!)  zeigt."  Es 
'ist  wahr,  Hr.  Kirchner  hat  durch  seinen  Saal- 
badtr,  den  er  wirklich  gut  spielte  und  sang,  noch 
mehrere  als  den  Verfasser  dieser  Theaternach- 
richien  getauscht.  Von  seluc-m  Geschmacke 
habe  ichllujen  indefs  bereits  in  meinem  vorigen 
Briefe  ein  kleines  Pröbchen  mitgetheilt;  über- 
dies ist  er  schon  wegen  seiner  äufserst  wi- 
derlichen Aussprache  der  V'okalen  gani  unge- 
niesbar.  Er  singt  z.  E.  Wuange  statt  ^V^an- 
ge,  uich  statt  ich,  woas  statt  was,  helü- 
Lend  statt  blühend,  und  schön  wie  das  fran- 
zösische VV'ort  Jeune  etc. 

Schade,  dafs  Mad.  Langerhans,  die  übri- 
gens eine  sehr  verdienstvolle  und  brauchbare 
Actrice  ist,  so  ganz  und  gar  eigentlicli  nicht  — 
singen  kann.  So  lange  sie  blos  ein  ganz  sim- 
pelcs  oder  lustiges  Liedlein  ohne  alle  Verzierun- 
gen natiirlich  weg  singt,  hört  man  sic  gern, 
wenn  sie  aber  Manieren  , oder  gar  Verbesserun- 
gen (man  sehe  den  vorigen  Brief)  anbringt  und 
dabey  zärtlich  scyn  mufs  odersvill,  so  misfallt  sie 
gänzlich.  „Herr  Gelineck"  (zweyter  Tenorist; 
der  aber  auph  in  den  kleinert  Opern  erste  Lieb- 
haber spie|t)  „tvitrde,  irren  svir  nicht,  mit  teintr 
nicht  ungeschmeidigen  Stimme  iiuhr  ausrichten, 
wenn  er  mehr  wagte,-  Audentem  fortiina  iucal!" 
— und,  erlaubeit  Sie  mir  hinzuzusetzen , wenn 
nicht  unglücklicher  Weise  beytn  e,  f der  sehr 
merkliche  Uebergang  der  Brust-  zur  soge- 
nanrtten  Kopf,  oder  Halsstimme  bey  Ihm  wäre. 
Was  der  Verfasser  dieser  hTachriciitcn  hier  noch 
lerncr  über  die  Dcmoiselle  Steg  mann  die  alte-, 
re  (deren  Gesang  seit  einiger  Zelt  sich  sehr  bes- 
sert), die  Herren  Eule,  Ehlers,  Wohl- 
brük,  Stegmaun  und  die  Madame  Kruse, 
aniuhrt,  betrift  mehr  die  Schauspiel-  als  Ton- 
kunst, und  gehört  also  nicht  hierlrer.  Herr 
Steguiann,  aufserdem  ein  sehr  achtungswer- 
tlier  Kiroponiat  von  vielen  Kenntnissen,  sollte 
sich,  wegen  seiner  etwas  kreischenden  Stimme, 
nur  tu  komischen  Singerollen  hören  lassen.  In 
diesen  hrillirt,  besonders  wenn  sie  ins  Nie 
drige  ialicn,  Hr.  Eule,  der  aber  auch  eine. 
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zwar  nicht  geradezu  schlechte,  doch  gänzlich 
unbiegsaine  Stimme  hat,  so  dafs  alles,  wobe-y 
ec  seine  unfeinen  Späfse  nicht  anbringen  kann, 
platt  und  plump  herauskommt.  Hr.  Ehlers 
und  Mad.  Kruse  siud  unbedeutend;  der  Hr. 
^Vohlbrük  aber  vollends  nicht  werth,  dafs  er 
als  Sänger  genannt  wird.  — 

In  No.  5 der  diesjährigen  Nachrichten  (vom 
i6.  Januar)  heifst  es:  „Das  betannte  Opferfest" 
(%'on  Winter)  „ist  nun  wieder  neu  geworden, 
auch  spizt  man  sich  auf  die  Zauberßütt , die  frei- 
lich unsern  guten  Künstlern  mehr  zu  thun  geben  und 
das  Eublikwn  besser  befriedigen  wird,  als  Amadis, 
der  fahrende  Riltersmann."  Eigentlich  soüto 
man  eine  solche  Oper,  wie  die  Kauberßiite,  wen? 
sic  nicht  besser  gegeben  werden  kann,  als  wir 
sie  bis  jezt  hier  gesehen  haben , lieber  ganz  weg- 
lassen,  welches  denn  auch  von  und  während  der 
jetzigen  Theaterdirektion  nicht  nur  allein  mit 
der  jiauberßiite,  sondern  mit  allen  Mozartschen 
Opern,  einige  evenige  Vorstellungen  der  Ent- 
führung ausgenommen , bis  auf  den  heutigen 
Tag,  (den  jo.  Jun.  179g)  geschehen  ist,  und  wie 
es  scheint,  noch  fernerhin  geschehen  wird. 
Statt  dessen  aber  liat  sic  desto  sorgfältiger  für 
den  musikalischen  Trofs  Sorge  getr.igen,  und 
diticn  zum  Besten  und  Vergnügen  recht  fleifsig 
die  Opern : der  bestrafte  Hudtnwth,  das  Sonntags- 
kind, den  fahrenden  Hitler  Amadis,  die  neuen  Ar- 
kadier,  der  Dorfbarbkr  et  Consoi  len  gegeben,  wo- 
für denn  auch  der  Trofs,  wie  siths  gebührt, 
dankbar  gewesen  ist,  und  die  Börsen  der  Herren 
, Direktoren,  zu  ihrer  allgemeinen  Zufriedenheit, 
gefüllt  hat.  Allein  auch  diese  Opern  können 
jezt,  seit  dem  Abgänge  der  Mad.  Righini, 
nicht  einmal  alle  mehr  gcgelren  werden,  und 
m.rn  hat  sich  gcnötliigct  gesehen  , cjne  Kaubtrzi- 
ther  wieder  hervor  zu  suchen , und  zur  .\hwecl:- 
selung  kleinere  französische  Opern  zu  kastrieren 
und  auITülircn  zu  lassen.  Neulich  sah  ich  den 
Arrcstäiiten  (Erisonnier)  nach  einer  ziemlich  gu- 
ten Uebtrselzung  von  Herklots.  Sie  kennen 
‘ die  allerliebste  Musik  von  Del/a  Maria  da/:i,  i.u 
der  gewifs  iiiclit  leicht  irgend  etwas,  wenn  sie 
nur  einigermafsen  erträglich  exekutiert  wird, 
langweilig  ist.  Dennoch  hatte  man  unter  an* 
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ilern  gleich  in  der  Ouvertüre  hin  und  wieder  ein 
l».iar  einzelne  Takte,  weder  der  Zeit  noch  dem 
Khythimis  zuin  sonderlichen  Nutzen,  und  in 
dem  ersten  Duette  die  niedliche  Stelle  bey  der 
Wiederholung  der  Worte:  dis-moi  le  nom  wegge- 
strlchen,  vieler  anderer,  wirklich  wichtiger  Stel- 
len , die  noch  dazu  vollkommen  theatralisch  gut 
sind,  (ich  habe  diese  Oper  oft  bey  den  Franzosen 
gesehen)  namentlich  in  dem  Quartett  aus  U dur, 
gar  nicht  zu  erwähnen.  ^ladame  Herzfeld 
— doch  hoffentlich  wird  das  bereits  Angeführ- 
te mehr  als  hinreichend  seyn.  Sie  zu  überzeu- 
gen, dafs  unsere  deutsche  Oper,  fast  in  jedem 
Ketrachte  gegenwärtig  nichts  anders,  als  ein 
elend  und  jämmerlich  Ding  seyn  kann.  Also 
genug  davon,  bis  auf  bessere  Zeiten.  — 

(Die  Fortsetzung  folge) 


Becensiomek. 


Oesiingt  fitym  Klavier,  gugteignet  Ihrer  Excellenz 
der  Frau  Gräfin  Anna  Majlalh  von  Szekkely  etc. 
von  Anton  ’l'eyber,  k.  k,  Ilofkapell-  und  Musik- 
incisitr  der  kiinigl.  Hoh,  Erzherzoge  und  Erzher- 
zoginnen. itcs  Heft.  Wien  bey  Jos.  lider. 
(1  Fl.  la  Xr.) 

Das  erste  und  lezte  Lied  ausgenommen,  die 
doch  natürlich  einfache,  obwohl  hinlänglich  be- 
kannte Melodie  haben,  herrscht  in  den  übrigen 
Gesängen  eine  gewisse  scheinbare  Art  von  kunst- 
mäfsiger  Behandlung,  ein  Zuschnitt,  der  nach 
etwas  aussehen  soll.  Und  doch  — nein,  nicht 
und  doch,  sondern  eben  daher  haben  sie  keine 
Aninuth,  kein  wahres  inneres  Leben:  im  Ge- 
gtulheil  fühlt  man  bey  dem  Mangel  an  Flufs 
und  Rundung,  bey  der  am  Ende  widerwärtigen 
Eiiiphudung,  die,  z.  B.  nach  den  unvergolte- 
nen  Erschwernissen  in  No.  a in  der  Seele  übrig 
bleibt,  dafs  mau  nicht  in  der  Gesellschaft  der 
Natur  war.  Wozu  hilft  also  doch  svohl  eine 
solche  Kunstziererey,  welche  drey  Schlüssel  auf 
einmal  noch  unangenehmer  macht?  — Für 
einen  Kapc-llineister  ist  es  doch  wohl  etwas  viel, 
wenn  er  folgendermafsen  schreibt, 
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sog dufvh ci-00  weite  Ritl-se uteltiorflicht  wich luf dAsl.tad, 

■ , ^ 


worüber  sich  rnanclierley  Anmerkungen  machen 
liefsen.  Es  scy  nacji  oben  Gesagten  und  Ange- 
führten  der  Beurtlieilung  der  Leser  anheim  ge- 
stellt, üb  ein  solcher  Gcsaiigfcomponist  sicli  nach 
unserin  Schulz  berechtigt  halten  könne,  das 
von  diesem  unübertrefiieh  gc-sezfe  Lied  von 
Bürger:  Madel,  schau  mir  ins  Gesicht,  noch  ein- 
mal zu  setzen.  Da  ist  es  denn  kein  Wunder, 
wenn  man  statt  des  CharakterseinesBaucrnlie- 
des  .auf  so  unüberlegte  Sclireiberey  stöfst,  wie 
das  Anhängsel  von  acht  Takten  bezeugt,  wo- 
von die  vier  ersten  Takte  gar  nach  Kirchenmu- 
sik klingen. 


Canlatine  an  die  Tonkunst,  mit  Begleitung  des  Pia- 
noforte von  G.  A.  Kaumaiiii.  Leipzig  bey 
Tiiomas.  (i  Rchlr,  S Gr.) 

Die  Benennung  dieses  Gesangstücks  sollte 
u'oht  eigentlich  Ode  seyn , die  durchkomponirt 
ist:  denn  die  Cantate,  auch  die  einfachere , die 
auf  eine  Person  eingeschränkt  ist,  setzt,  nach 
unsrer  gewöhnlichen  Theorie  die  Beziehung  auf 
eine  Handlung  voraus,  die  entweder  soeben 
vergeht  oder  doch  als  bekannt  vorausgesetzt' 
wird  uud  zum  förmlichen  Gesang  und  abwech- 
selnd zur  Deklamation  in  der  Becitativfoi-m  be- 
stimmt. Die  blofse  Begeisterung  von  Einem 
Gegenstände  in  der  Idee  oder  der  Empfindung 
bringt  unter  den  lyrischen  Dichtuiigsartcn  das, 
was  man  im  Allgeme'uien  Ode  nennt,  hervor. 
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\Vas  nun  die  Komposition  betrift,  so  wird 
sic  immer,  zumal  schön  vorgetragen,  als  eine 
angenelime  Unterhaltung  am  Fortepiano  ihre 
Freunde  linden , obwohl  man  ihr  freylich  eben 
nicht,  weder  von  Seiten  der  Erfindung  noch 
einer  hervorstechenden  feineren  Bearbeitung, 
einen  ausgezeichneten  Wertli  beylegen  kann. 
■\'ielmehr  hat  sie  einige  schwache  Stellen,  wie 
denn  z.  B.  gleich  Anfangs  die  beyden  Verse: 

Es  schwingt  in  frohen  Harmonirn, 

Die  tlu,  o Tonkunst,  uns  verlieben  etc. 

nicht  durch  einen  so  weitläuftigen  leeren  Zwi- 
süiensatz  von  einander  getrennt  seyn  sollten, 
gleichwie  auch  in  fulgendcr,  übrigens  sehr  rei- 
cend  klingenden  Stelle 


* die  Accente  nicht  gut  sind , u.  a.  in.  Unterdefs, 
wie  gesagt,  ist  dies  VVerkchen  iinmerliin  mau- 
chen  andern  angeiuJiuren  Gesangstückcu  beyzu* 
zahlen.  Stich  und  Papier  sind  schön. 


Six  Duot  conctrionts  pour  dtux  Violons,  comp, 
par  J,  B.  Violli  tl  dtdirs  par  l’Aultur  a Mr,  et 
Mad.  Cliinnery.  Otuv.  5.  Livr.  I.  (welche  nur 
erst  No,  1 und  4 in  sich  begreift.)  Hambuurg 
chez  Jean  Aug.  Bobine.  (I  Utblr.  is  Gr.) 

Für  I.iebbalrer  und  Sammler  von  Porfraits 
der  Musiker  hat  dieses  Werk,  au.'^ser  seiner  iii- 
nern  Güte,  die  bey  dem  a’lgemcin  bekannten 
Charakter  Viottischer  Violinsathen  srolil  hier 
keines  weitlduftigcn  Expose's  bedarf,  ni.eh  das 
Angenehme,  dafs,  tvie  Bekannte  vertitlitrti 
• und  es  auch  sehr  wahrscheinlich  ist,  das  wuhlgc- 
troflene  Portrait  von  Viotti  cn  mtduillon  auf 
dem  Titclhialte  sttht. 

f.ri  ouvrage  - sagt  Viotti  vorauf  — tst 
It  fruit  du  Msir,  rjte  le  maihtur  mf  procure. 
Qut!‘,ucx  mi.rciau.T:  oui  tt‘  dictu  par  la  proif,  iT au- 
Ires  par  I tspair.  Und  iu  der  Tl.at  diesen  ah- 
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wechselnden'  Charakter  haben  diese  beyden 
Duetts,  insonderheit  das  zweyte  aiis  E moW,  wo- 
von Rec.  einen  Takt  aus  dem  lezten  Satze,  als 
den  Rhythmus  störend  und  also  übetflüfsig  be- 
merkbar machen  will.  Es  ist  der  l^te  und  der 
35te  nach  der  lezten  Fermate;  Man  lese  also 
statt : 


Uchrlgens  mufs  noch  angeraerkt  werden, 
dafs  es  Schade  ist,  dafs  ein  so  angenehmes  \Wrk 
was  die  Noten  betrift,  (denn  das  Titelblatt  i>-t 
sehr  schön)  so  gesudelt  ist.  Die  Noten  sind 
wohl  deutlich,  aber  es  ist  eine  so  jämmerliche 
Proportion  und  Ungleichheit  der  Köpfe  und  Stii- 
rhe  und  alles  so  unsicher  und  anfängermäfsig 
gekratzt,  dafs  wir  die  V'erlagshandliiiig  bitten 
müssen,  diesen  angehenden  Steclur  lieber  erst 
noch  hey  kleineren  leichteren  Arlieiteii  ahzustel- 
len.  Was  müssen  erst  Pariser  dazu  sagen! 


X\'F  neue  Lieder  verschiedenen  Inhalts  (das  sollte 
sicli  hey  so  vielen  Liedern  eigentlich  von 
selber  verstehen)  von  l'Msa,  Der  Kronprin- 
zessin von  Daiinemark  sugteignet  von  Naumann. 
Dresden  hey  Hilscher.  (1  Uthlr.  12  Gr.) 

Wenn  der  Narne  nicht  davor  stünde,  so  soll- 
te man  srhwerlivh  glauben,  dafs  diese  i.icdir 
von  einem  unserer  trstr  n deutschen  Kiiiistltr 
wären,  so  In  alltr  Alwidit  geiiitin  um!  trocken 
ist  bey  u-eitem  die  gröfste  .'Viizahl  derselben. 
Rec.  kann  für  seine  EinpCndnr.g  und  sein  Ketir- 
tlieilungsvermogen  aus  allen  nur  das  Hetbst- 
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liedfürjunßo  Mädchen  No.  Tö,  das  Lied 
für  unsre  Zeiten  No.  13,  an  Melinde  N.  18 
lind  das  Balllied  in  abwechselnden  Tanzmelo- 
dien  N.  ai  als  etwas  ausgezeichnet  auslieben. 
Und  dies  Etwas  will  noch  nicht  ciniiial  viel  sa- 
gen, denn  es  erhält  seine  Bedeutung  nur  durch 
die  \"crgleithung  mit  dem  Schlechtem.  An 
sich  wären  aucli  diese  Lieder  gar  noch  nicht  ein- 
mal als  musterhaft  aufzustellen.  Dies  ürtheil 
mag  hart  klingen;  es  thut  Itec.  selber  wth , dafs 
cs  einen  von  ihm  in  anderm  Betracht  sonst  so 
hoch  verehrten  Komponisten  betreflen  mufs:  al- 
lein jeder,  wer  will,  prüfe  die  Wahrheit  dessel- 
ben durch  eine  ganz  mäfsige  Analyse  der  Lieder 
vom  ersten  bis  zum  letzten.  Was  hilft  alle  Re- 
verenz gegen  berühmte  Männer,  sobald  sie  der 
W’ahrbeit  etwas  vergitbt!  Bec.  gesteht  daher 
nochmals  ohne  Scheu,  dafs  er  diese  Liedersamm- 
linig  für  nichts  weiter,  als  bestelltes  Machwerk 
eines  gefälligen  Komponisten  halten  kann,  das 
nun  freylich  nicht  ganz  absolut  schlecht  ist  — 
denn  giinzlich  ohne  gute  Melodien  kann  ein 
Naumann  niemals  sclireiben,  und  manche  Ob- 
servanz der  Kunst  findet  sich  stellenweise  darin, 
auf  die  mancher  sich  etwas  zu  Gute  thun  köiiiice, 
der  damit  zuerst  im  Publikum  aufträte.  — Al- 
lein von  einem  grofsen  Künstler  erwartet  man 
melir.  Hr.  Kapellmeister  Naumann  sollte  es 
nicht  der  Mühe  werth  gefunden  haben,  von 
einer  und  derselben  Dichterin  eine  Menge 
gleichartiger  und  meist  inoratisirender  Gedichte 
hinter  einander  fort  zu  koinpoaiien  und  dadurch 
Langeweile  zu  machen.  Denn  trotz  der  Anga- 
be: verschiedenen  Inhalts  kann  man  sip 
doch  niclit  anders,  als  grofstcnthcils  ermüdend 
und  langweilig  finden. 


Wahnsinn  aus  Lidt.  Dialog  und  Musü  für  das 
J'orupiano  voll  C.  II.  FUdkr.  Hamburg  in  der 
Meynsclicii  Musikhaadlung.  (8  Gr.) 

Ein  Päclitcrssolin , der  eine  Laiidprcdigcrs- 
toihter  liebt,  die  der  Vater  ilim  aus  gewissen 
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(vermuthlich  sehr  guten)  Gründen  nicht  geben 
will,  gellt  ein  Jahr  auf  Reisen,  um  sich  Wejt- 
uiid  Menschcnkeiintiiis  zu  erwerben,  (welches 
einem  verlieliten  jungen  Herrn  binnen  der  Zeit 
nicht  fehlen  kann.)  Trotz  aller  Anträge  rei- 
eher  und  vornehmer  Bewxtber  bleibt  das  Mäd- 
chen ihm  treu  — aber  — vor  Gram  und  Sehn- 
sucht nach  dem  reisigen  Wilhelm  stirbt  sie. 
Dieser  kommt  zurück,  lallt  über  die  Trauerpost 
in  W'ahiisinn  und  nun,  wahnsinnig  wie  er  ist, 
sezt  er  »ich  schwarz  gekleidet  vor  das  Fortepia- 
no, obwohl  die  Handlung  zur  Seite  des  Kirch- 
hofs ist,  wo  er  also  sein  Instruineiit  wird  haben 
llintragen  lassen,  modulirt  sehr  gut  und  regel- 
recht — denn  man  kann  wirklich  gegen  die 
mtisikalisrbe  Güte  dieser  Kleinigkeit  nichts  eiii- 
wciiden  — und  spricht  während  und  zwischen 
dem  Spielen,  wie  sichs  denken  lafst,  aber  in  so 
weit  vollkommen  vernünftig,  bis  er  endlich 
schnell  abgeht,  worauf  man  gleich  einen  Schilfs 
hört,  der  durch  den  tiefen  abgestofseiien  Ji  Dur- 
aceord,  unter  welchem  wirklich  das  Wort  Schufs 
steht,  angedeutet  wird,  ^k'cg  ist  also  der  W il-  ^ 
heim.  Aber  nun  tritt  eine  kleine  V'erlcgcn- 
heit  ein:  wer  soll  das  Dolce  zum  Ausgange  spie- 
len? Daran  hat  Hr.  Fiedler  nicht  gedacht.  

Vielleicht  springt  der  Dorfküster  hinzu  Und 
führt  das  Valet  aus.  Das  wäre  denn  der  Inhalt 
(lic&cr  Blatter. 

Solche  vernünftige  und  geschmackvolle  Pro- 
duktc  mufs  msn  nun  einem ithrbaieu  Publikum 
als  Rccensent  zur  Schau  stellen. 


Kurze  Anzeige. 

Sti  Canzomllt  strie,  cnmpusie  da  F.rnesto  Hau- 
fstr.  Zürich  auf  Kosten  des  “Verfassers, 
{.l’reis  I Fl.) 

Sind  ganz  unbedeutend. 


I.EU’ZIG.  CST  »MiTSorr  tun  iiÄiiT.t. 
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Abhandluso. 

U e i t r die  X o n t u n e t. 

Lbe  ich  meine  Bemerkungen  über  die  Tonkunst 
(ich  sollte  sie  vielleicht  ästhetisch  nennen)  vor- 
Icge;  ein  Paar  Worte  Vom  Tone  selbst!  — Of- 
fenbar gründet  sich  die  Theorie  jener  in  die- 
sem ! — 

Der  Ton  ist  vom  leisesten  Taute  bis  zum 
lieftigsten  Knalle  blofs  die  Bewegung  der  hallen- 
den Luft,  eine  Eigenschaft,  die  diesem  Körper 
aiisschlüfslich  eigen  ist. 

Wenigstens  sehen  wir,  dafs  lein  Ton  ohne 
■Bewegung  eines  Körpers , und  zugleich  jener, 
ilie  dadurch  der  Luft  selbst  gegeben  wird,  mög- 
lich sey ! 

Diese  Bewegung  der  Luft,  und  der  daraus 
entstehende  Ton  oder  Hall  ist,  gleich  der  Licht- 
iiiaterie,  nach  allen  Hichtungc-n  zugleich  pro- 
gressiv: geht  sogar  (wenn  sie  an  einen  elasti- 
schen Körper  aiiprallt,  und  von  ihm  ziirückge- 
tchlagen  wird)  gleichsam  auf  ihren  eigenen 
Schritten  zurück,  verursacht  dadurch  das  soge- 
nannte Echo;  und  wird  durch  die  Impulsion, 
die  sie  auf  die  Organe  unseres  Gehörs  macht, 
hörbar. 

Da  die  Luft  die  Eigenschaft  aller  sich  bewe- 
genden oder  bewegt  werdenden  Körper  hat;  so 
ist  es  natürlich,  dafs  die  Verschiedenheit  der  Be- 
wegung und  die  mannigfaltigen  Grade  derselben, 
welche  ihr  entweder  durch  die  menschliche  Stim- 
me, oder  durch  die  mannigfaltigen  inusikari- 
sehen  Instrumente  gegeben  werden,  nicht  nur 
den  Ton  oder  Hall  selbst,  sondern  auch  dessen 
Klang  mannigfaltig  verändern. 

Wie  diese  Veränderung  geschieht?  wodurch 
sie  Iiervorgtbracht  wird?  was  und  wie  viel  dazu 
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der  verschiedene  Stoff,  die  Gröfsp,  die  Form 
der  musikalischen  Instrumente,  der  Kaum  der 
sogenannten  Kesonanzbuden , die  Lange  und 
Kürze,  Dicke  oder  Dünne  der  Saiten  u.  s.  w. 
beyträgt  — das  ist  vielleicht  einer  der  schönste  n 
und  interessantesten  Theilc  der  Physik  und  Na- 
turkunde, Ja  auch  gewlfs  nicht  ohne  west-ntli- 
chtii  Nxitzen  für  den  TonkUnstler;  aber  doch 
übtrgelie  ich  ihn  hier,  weil  er  eigentlich  nicht 
zu  meinem  StolTc  gehört,  mich  zu  weit  führen 
würde,  und  dann  auch,  weil  er  mit  Grund  bey 
jedem  Tunkünstler,  der  auf  die  Wirkung  des 
Tones  rechnet,  vorausgesezt  werden  kann. 

Eins  mufs  ich  aber  doch  aus  der  Physik  des 
Tons  berühren,  weil  alle  seine  Wirkung  und 
scheinbare  Zauberkraft  darauf  ruht.  L^ud  dies 
ist,  dafs  nicht  nur  der  Ton  durch  die  verschie- 
• denen  Bewegungen  der  ballenden  Luft  sehr  ver- 
ändert, und  mannigfaltig  geformt  wird,  sondern 
auch  diese  Bewegungen  uns  selbst,  unsern  Ner- 
ven, Fibern  und  Empfindungsorganen  mittheilt. 
Wir  bewegen  uns  nach  dem  Gang  und  der  Be- 
wegung der  Töne;  vibriren  und  wiegen  uns, 
wie  die  dadurch  beiregt  werdende  Luft  — was 
nicht  nur  die  Wirkung  aller  Tanzmusiken,  nein, 
auch  noch  dc-r  gewisse  'l’akt,  den  heynahe  jeder 
mit  Händen  oder  Füfsen,  Leib  oder  Seele  zu  je- 
der halbiveg  ausdrucksvollen  Musik,  oft  unwis- 
send und  unwillLührlich  schlägt,  nur  zu  sehr 
bestätigt. 

Die  Ursache* davon  Ist  sehr  einleuchtend. 
Unsere  Nerven  sind  eine  Art  von  Saiten,  oder 
— haben,  wie  Saiten,  alle  eine  Art  von  Ton: 
sie  können  also  sehr  leicht,  wie  Saiten,  ohne 
anderweite  Berührung,  vom  Tone  allein,  in 
eine  gleiche  und  auch  gleichlautende  Bewe- 
gung gebracht  werden. 
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Ist  nun  diese  Bewegung  siits,'  schmekhel* 
haft,  einwiegend,  sc  mufs  der  Ton,  der  sie  her- 
vorbringt, durch  den  Reiz  des  Vergnügens 
über  uns  alles  vermögen. 

Noch  mehr!  Alle  unsre  AfTekte , alle  unse- 
re Gefühle,  sind  Bewegungen,  oder  wenigstens 
nicht  ohne  Bewegung.  Wir  können  nichts  em- 
pfinden, ohne  von  dein  Gegenstände,  der  un- 
sere Empfindung  verursacht,  angezogen,  ge- 
rührt, hingerissen,  oder  (da  diese  Worte 
nur  die  verschiedenen  Grade  der  Bewegung  be- 
zeichnen) ohne  davon  besvegt  zu  werden.  Zwi- 
schen den  Bewegungen,  die  der  Ton  durch  sei- 
ne nach  dessen  eigenen  Veränderungen  veiän- 
derte  Eindrücke  in  uns  hervorbringt,  und  jenen, 
die  die  Folge  unserer  Aifekte  sind,  besteht  also 
einige  Aeliiilichkeit  und  Analogie,  die  um  so 
unverkennbarer  ist,  als  der  Mensch  beynahe  al- 
les, was  er  empfindet,  laut  werden  iHfst.  Durch 
dieses  Mittel  theilt  uns  der  Ton  nicht  nur  sei- 
ne eigene  Bawegu.ng  mit:  er  kann  in  uns  auch 
noch  jene  hervorbringen,  die  der  Alfckt  hat, 
welchen  er  durch  seine  ihm  ätuiliche  Bewe- 
gung mahlt. 

Aber  wie  sveit  ist  vom  Tone  noch  bis  zur 
Tonkunst?  Der  Mc-nsch  drückt  zwar  gröfsten- 
thoils  d-.s,  was  in  ihm  vorgeht,  duich  Tone  aus: 
aber  w-ie  weit  sind  diese  Töne  noch  von  dem 
Künstlichen  der  Musik  ? svie  weit  die  artikulir- 
ten  der  Sprachen  von  den  modulirtcn  der  Ton- 
kunst? was  konnte  also  w'olil  von  jenen  zu  die- 
sen überführen?  was  den  Tönen  und  Tongän- 
geii  jene  Melodie  geben,  die  sie  zur  Musik  er- 
hebt? mich  dünkt,  nur  der  Gesang,  wozu  die 
Natur  den  Menschen  , wie  von  selbst,  stimmte, 
indem  sie  die  Töne,  welche  ihn  bilden,  und 
■wie  sie  ihn  bilden,  gerade  in  ihn  legte. 

Was  macht  nun  aber  wohl,  dafs  der  Mensch 
singt?  Mich  dünkt,  gröfstcntiic-ils  nur  der  Af- 
fekt, vorerst  der  sanfte,  zärtliche,  tinpfindsa- 
mere.  ln  der  'i'hat  lasse  man  den  Menschen 
nur  von  cim  m sulchen  Affekte  beseelet  werden, 
und  sr  ine  Sprache  erhebt  sich  wie  von  selbst, 
seine  Worte  werden  wohllautend  fliefsen,  strö- 
mtii,  säuilelii,  hüpfen,  lullcii,  donnern,  ras 
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sein  auch  wohl,  je  naciidc-m  der  Affekt  geartet 
ist,  den  sie  ausdrücken ; seine  Rede  ergiefst  sich 
wie  von  selbst  in  eine  Art  von  Melodie  und  Ge- 
sang, die  in  der  Zusammenstellung  und  Anein- 
anderreihung der  Vokalen  und  Konsonanten 
allein  schon  einige  Musik  finden  lafst  — und 
scie  weit  war  von  dieser  Musik  noch  bis  zum 

wirklichen  Gesang? 

• < 

Dadurcli  ward  die  Bewegung  der  Affekte 
zugleich  in  den  Ton,  und  da  dieser  zym  Gesang 
iHiergieng,  auch  in  dessen  .Melodie  gebracht  — 
was  sie  auf  einer  Seite  zum  Bilde,  zur  Sprache 
gedachter  Affekte,  und  auf  der  andern  zum  elek- 
trischen Feuerfunken  machen  mufstc,  der  mit- 
telst eines  simplen  Gemäldes  derselben,  svo 
nicht  ganz  sie  selbst,  doch  svenigstens  ein  täu- 
schendes GelüUl  davon  in  unserer  Seele  anzün- 
dt-n  kann! 

Wer  mich  daher  fragte,  ob  die  Vokal-  oder 
Instrumentalmusik  älter  scy,  dem  würde  ich, 
ohne  mich  zu  bedenken,  antworten,  dafs  Ich  die 
erste  nicht  hlofs  für  die  ältere  Schwester,  nein, 
sogar  für  die  Mutter  und  Urheberin  der  zweyten 
halte;  nicht  etwa,  dafs  der  Meiiscli  die  Tone 
unserer  Skaja , dt  rselbtn  Veräiideruiigon  und 
verschiedene  Stalfthingtn  der  Hohe  und  Tiefe, 
die  wir  mit  den  Namen  &prun,  Alt',  'Ttiior  und 
Hufs  bezeichnen,  und  z:i  den  Bestandtheilea 
unserer  Musiken  gemacht  halien  — nicht  eben 
so  le'iclit  und  geschwind , auch  aifs  andern  Kör- 
pern und  lustrumc-ntcn  hcrvorlocken  konnte, 
wie  wir  sie  nach  Verschiedenheit  der  weiblichen 
und  männlichen,  jugendlichen  und  älterm  Stim- 
me in  Ulfs  selbst  landen  und  aus  unserer  Kehle 
hervorrufen  lernten:  nein,  nur  dafs  der  Gesang 
allein,  und  so  auch  einzig  der  AQkkt,  welcher 
zu  diesem  ciriladet  und  bestimmt,  cs  seyn  konn- 
ten, svelche  diese  einmal  erfundenen  Töne  und 
•hreSt^ßelungen  so  in  und  au  einander  zu  reihen 
uud  “ZU  furmon  vermochten,  dafs  daraus  jene 
iüi'se,  ausdrucksvolle  Melodie  entstand,  die 
eben  wieder  nur  der  Gesang,  die  Sprache  des 
Herzens  und  seiner  Affekte  ist. 

D.-igegen  scheint  zwar  zu  streiten , dafs  die 
Tune  der  Skala  von  den  meisten  Instrunieutca 
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reiner  und  riclitißer  angegeben  wjrden  , ais  von 
der  nicht  selten  schuniikenden  Menschenstiimne, 
daher  natürlicher  scheint,  dafs  diese  von  jenen, 
aU  jene  von  dieser  besiiinrat  und  berichtiget 
worden  soyii  dürlten:  alier  was  itst  ist,  konnte 
Anfangs  nicht  wolil  seyn,  und  zuvor  mufste  riet 
Mensch  die  Tänc  der  Skala  in  sich  selbst  gefun- 
- deu  und  Axirt  haben,  ehe  er  sio  und  ihre  Stafie- 
lungen  in  andern  Instrumenten  aucli  nur  suchen 
kennte.  Auch  beweisen  eben  dies  die  Verschie- 
denen Schlüssel  des  Diskants,  Alts  u.  s.  we! 
uacli  welchen  die  Melodien  der  mannigfaltigen 
musikalischen  Instrumente  gesezt  werden,  und 
die  üiit  einer  oder  der  anderen  der  vier  StafTeliin- 
gen  der  Singstiuimo  (jo  nachdem  sie  solher 
gleich  oder  ähnlich  tönen)  parallel  laufen.  Dazu 
kümiuC,  dafs,  so  leiciit  es  auch'gewcsen  seyn 
uiag,  die  Tone  der  Skala  durch  die  Bewegung 
fast  jedweden  Kürpecs  hervorzubringen,  doch 
die  Melodie  der  Töne  nicht  wohl  anders,  als 
«iurch  den  Gesang,  gefunden  werden  konnte: 
denn  diese  hängt  grüfstentheils  von  dem  Alfekte 
und  der  Sprache,  die  ihn  die  l’ocsie  reden 
uiucht,  ja  auch  wohl  von  der  verschiedenen  Be- 
'vegung  ab,  die  der  Ton  von  beyden  erhält. 
V'iel  natürlicher  war  daher,  dafs  die  verschie- 
denen Instrumente  die  Melodien  der  Singstim- 
loo  nachspielten,  als  dafs  diese  jenen  nachsau- 
■ gen:  denn  zuverlässig  war  das  erste  leiclitcr  als 
das  zweyte. 

Diese  Beobachtungen  beweisen  zugleich  die 
unzerCiennbare  V'crhindung  der  Poesie  mit  der 
iMusik  — ein  Band,  welches  die  Xatur  zwi- 
schen diesen  hcyJcn  Künsten  so  eng  ‘geknüpft 
I.  it,  dafs  es  ohne  Poesie  vielleicht  keine  Musik 
gehen  würde. 

Nicht  nur,  dafs  man  eine  Sprache  haben 
roufste,  che  inan  den  künstlichen  Töiicii  der 
jMusik  eine  gehen  konnte,  iniifste  diese  Spr.iche 
auch  singbar  gemacht  werden,  ehe  man  darin  zu 
singen,  uud  die  artikulirten  Taute  in  moJulIrte 
zu  giefscii  vermochte. 

j\bcr,  wird  man  sagen,  S.inger  gab*s  eher 
als  Poeten  — mufste  es  eher  gchtu.  Zum  Sin- 
gen brauche  inan  nichts  als  ein  Bischen  Stimme: 
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aber,  welche  Vorschritte  mufste  der  ^fcns^h, 
seine  Sprache,  seine  Philosophie  schon  gemacht 
haben , ehe  aus  der  Sprache  das  Metrum,  der 
\’ers,-  und  aus  ckr  Bede  jene  Tonkunst  gebildet 
werden  war,  die  sie  wiiklich-ist,  und  die  wir 
in  ^llcn  Weridh  der  grofseii  Dichter  und  Bed- 
ner  wirklicdi  antreiTen.  Ich  antworte,  Natur 
und  Affekt  machten  die  Spraelce  in  eben  dem 
Zeitpunkte  zur  Poesie,  wo  sie  dieselbe  zum  Ge-  '' 
sänge  machten.  So  rauh  und  unvollkommen  sie 
waren,  so  liefs  sich  doch  durch  die  verschiedene 
Versetzung  der  Selbst-  und  Mitlaiiter  um  so  ^ 
leichter  einiger  Wo li 1 1 a ut  hincinbringen , der 
zum  Gesänge  erforderlich  ist,  als  die  Worte  bey-  ' 
nahe  aller  Spraihcn  einige  Aehnlichkeit  mit  den 
Tauten  und  Tonen  der  Natur  hehalteu  haben,' 
was  sic  sehr  gescdiickt  macht,  ihre  Bewegungen 
zleinlicrh  wahr  und  melodiscli  zu  mahlen.  Auf 
diese  Art  waren  1. ieder  bald  und  leicht  gc- 
machte  und  mehr  bedurfte  man  zum  Gesänge 
nicht. 

Ehen  dies  s.igt  uns  die  Fabel,  die  hier  für 
das  Zeugnis  <Jcr  Geschichte  geltcui  kann. 
.■\po)!)  der  erst*  Dichter,  war  zugleich  auch 
der  erste  S.änger,  und  dalier  als  Gott  der  Poesie 
und  .Musik  von  den  alles  ve/güttortu!cu  Men- 
schen verehrt.  Auf  gleiche  Weise  w,iren  Ti- 
tius,  Orpheus,  Ampliion,  Ariern,  die 
Druiden,  Barden,  Minnesänger  u.  s.  w. 
zugleich  Poeten  und  Tonkünsrkr,  sangen  niclit 
nurTic;cier,  sondern  dichteten  sie  auch  — des 
gekrönten  Psalmictcn  hier  ulchtzu  erwähnen. 

Noch  mehr,  bis  in  die  spätesten  Zeiten  hin- 
ein machten  die-  Poeten  (selbst  die  epischen)  An- 
spruch auf  den  Buhm  eines  Sängers;  sic  lasen 
ihre  Gedichte  nicht,  sie  sangen  sie,  und  nann- 
ten daher  jede  Abtheilung,  jedes  einzelne  Ge- 
mälde derselben  (vom  Homer  anzufangen) 
einen  Gesang,  unU\''irgil  (geivlfs  an  singba- 
rc^  Poesie  einer  der  reichsten  und  glücklieiistca 
Dichter)  beginnt  nicht  urasoost  seine  Atntisr 
Anna  virumque  — cano. 

V’'iel!eicht,  dafs  diese  Bemerkungen  hier 
nicht  au  ihrem  Orte  zu  stehen  schtiruin  dürften, 
und  doch  überzeugt  mich  alles  vom  (jegentheil : 
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denn  wenn  die  erste  Quelle  der  Musik  nur  der 
Gesang  svar,  wenn  jede  Melodie  im  Grunde  nur 
eben  dieser  ist,  so  wie  der  Gesang  selbst  nur, 
durch  die  künstlichen  Töne  der  Musik  erhöhte, 
verschönerte  und  modulirte  Sprache : so  fordern 
wir  von  der  Tonkunst  mit  Bechlflldafs  jede  Me- 
lodie uns  etwas,  was  uns  die  Sprache  sagt,  nur 
besser,  schöner,  kraftvoller,  feuriger  und  bezau- 
bernder sage,  als  die  Sprache.  Kurz  die  Re- 
geln rler  l’oesie  und  Dichtung  müssen  wir  in  je 
dein.Tongemalde  wieder  finden,  denn  iin  Grun- 
de ist  jedes  Stück  Musik  , jede  Melodie  doch  im- 
mer nur  ein  l.ied,  und  jedes  Lied  — ein  Ge- 
mälde, ein  Bild.  Keines  ist  daher  gut,  was 
nicht  etwas  sagt , es  nicht  wahr,  gut,  schon  und 
verständlich  sagt. 

(Die  Fortsetiung  folgt.) 


BkISFE  über  XortKVKST  UND  ToRKÜRSTLEK. 


Vitrttr  Britf. 

(Fortsetzung  aus  dem  vorigen  StQck.) 

Hamburg,  Ende  Jurij  >7^. 

Mit  der  französischen  Oper  sieht  es  hier  frey- 
lich  nicht  ganz  so  schlecht,  doch  aber  auch  nicht 
viel  besser  aus,  als  mit  der  dcutscheit.  Als 
Mad.  Che va  1 ier , Mad.  leßoi,  Madem.  Du- 
i[uenoy  die  ältere,  die  Herren  D usa  ii  zi  n und 
It  jii  mond  etc.  noch  hier  waren , und  vor  allen 
andern,  als  Paris,  dessen  ich  auch  schon  be- 
reits in  meinem  vorigen  Briefe  erwähnte,  noch 
Dircktcur  dieser  Oper  war  — ja  frcylich!  da- 
mals kannte  ich  fast  kein  gröfseres  Vergnilgen,  als 
mir  die  Vorstellungen  mehrerer  sowohl  älterer 
als  neuer,  grofser  und  kleiner  Opern,  unter  de- 
nen ich  nur  Otdipe  ä colonne,  DUion,  Buphrosi- 
nr  ou  le  tyran  corrigf , CamilU  ou  As  toulerruins, 
Baniirge , la  fausst  Magit,  h Prisonnltr  etc.  aii- 
fiihrcn  will , gewährten.  Wurde  eine  neue 
Oper  cinstudiert,  so  freiiete  ich  mich  auf  die  er- 
ste Vorstellung,  wie  sich  nur  immer  ein  KiitJ 
auf  ein  ^\^eillnachtsgesrhenk  freuen  kann.  Ver- 
gönnen sie  mir,  dafs  ich  dem  Andenken  dieses 
in  seiner  Art  wirklich  seltenen  und  doch  nicht 


7^8 

sehr  bekannten  Mannes  bey  dieser  Gelegenheit 
ein  kleines  Denkmal  stiüe.  G u il  lau  ine  zV  Ic- 
xis  Paris  ist  in  Lüttich  gebohren  und  gegen- 
wärtig .J3  Jahr  alt.  Er  hat  sich  in  Eraiikreich, 
England,  Holland  und  den  Niederlanden  gebil- 
det. Ara  Ende  des  Jahres  i-g  i kam  er  als  -Mu- 
sikdirekteur  bey  und  mit  der  Brüsseler  Schau- 
spieiergescllschaft  hier  an,  welche  er  auf  Veran- 
lassung einiger  Unzufriedenheiten  und  eines 
vortheilhaften  Engagements  vom  Petersburger 
Hufe  am  Anfänge  des  März  in  diesem  Jahre  ver- 
lifc-fs,  und  dahin  als  Kapellmeister  bey  der  fran- 
zösischen Oper  abreisete,  wo  er  sich  auch  ge- 
genwärtig sclir  wohl  und  zufrieden  befindet. 
Zum  Musikdirektor  scheint  er  gleiclccam  geboli- 
ren  zu  seyn}  denn  so  viele  brave  Männer  und 
selbst  allgemein  anerkannte  gute  Componisten 
ich  auch  habe  dirigireu  und  gut  dlrigiren  sehn, 
so  bleiben  sie  doch  sammt  und  sonders  weit  hin- 
ter diesem  Paris  zurück.  Er  dirigirte  nelim- 
lich,  wie  es  in  Frankreich  ziemlich  allgemein 
Sitte  ist,  vermittelst  eines  kleinen  Fufs  langen 
Stückchens,  mehrentheils  durch  Zeichen;  äu- 
fserst  selten,  und  fast  ausschliefsllch  nur  dann, 
wenn  stark  gefehlt,  oder  auch  einer  unter  den 
Singenden  auf  dem  Theater  eigensinnig  wurde, 
holte  man  ihn.  Ob  er  gUiith  fast  gar  kein 
Deutsch  sprach,  und  sein  hiesiges  Orchester  den- 
noch gröfstentheils  aus  Deutschen  bestand,  un- 
ter denen  mehrere  kein  W'ort  französisch  ver- 
standen; so  wufste  er  sich  doch  in  kurzer  Zeit 
jedem  durch  die  Bestiminthelt  und  l^pständige 
(ileichlicit  seiner  Zeichen  ganz  verständlich  zu 
machen.  Sic  dürfen  nicht  etwa  glauben,  dafs 
die  Individuen  seines  Orchcsteis  lauter  Helden 
gewesen  sind.  Im  Gcgcnthcil,  ermufste,  be- 
sonders anfänglich,  als  sich  die  französische  So- 
cietät  hier  niedtrlicfs,  und  unsere  guten  Musi- 
ker eben  nicht  geneigt  schienen,  sich  bey  ihr  zu 
engagieren,  mit  denen,  die  er  liekommtn  konn- 
te, fürlieb  nehmen,  worunter  denn,  wie  SiQ 
leicht  denken  werden,  sehr  wenig  wirklich  gute, 
viele  mittelmäfsige  und  sogar  einige  recht 
schlechte  waren.  Allein,  es  dauerte  nicht  lan- 
ge, so  wurden  die  guten  vollkommen,  die  mit- 
teluiäfsigen  gut,  und  sogar  die  schlechten  lern- 
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fen  mltgfrlien  oder  verdarben  doclr  wenigsten» 
nichts.  Kurz,  diese»  Weine  Orchester  wurde, 
als  man  späterhin  noch  einige  geschielte  Leute 
djrin  engagierte,  — es  bestand  in  den  lezten 
Jahren  aus  S Violinen,  a Bratscher! , a Violon- 
cellen,  8 Contrabässtn,  Flöten,  Hoboen,  Cla- 
rinetten,  Hörnern,  Fagotten,  Trompeten  und 
J’auten  — in  Hinsicht  des  Ensemble  und  der 
l’rdcislon  das  vollkommenste,  das  ich  je  gehört 
habe.  Da  die  ganze  Besetzung  und  Anordming 
des  Orchesters  fast  lediglich  von  Paris  allein  ab- 
hieng,  und  viele  geschickte  Musiker,  unmittel- 
bar nach  Erbauung  des  französischen  C'omudicn- 
hauses,  wünschten  und  sich  bemüheten,  darin 
aufgenommen  zu  werden:  so  hätte  er  manc|ien 
Platz  ungleich  besser  besetzen  können , als  er 
besetzt  war.  Allein  so  st-hr  ihm  auch  die  Ver- 
besserung und  allmähligc  Vervollkoinmung  sei- 
nes Orchesters  am  Herzen  lag,  so  dachte  er  doch 
viel  zu  edel,  als  dafs  er  jemand,  der  einmal  en- 
gagiert war,  und  besonders  irgend  einen  von  de- 
nen , die  ihn  im  Anfänge  unterstützt  hatten, 
wäre  er  auch  noch  so  schlecht  gewesen , selbst 
durch  den  besten  hätte  sollen  verdrängen  lassen. 
Ob  er  gleich  äufserst  strenge  unil  genau  bey  den 
Proben  (Repetitionenj  mit  seinem  Orcliester  um- 
gieng,  und  keinen  auch  noch  so  kleinen  Fehler, 
der  verbessert  werden  konnte,  vorbeyschleichen 
liefs;  so  verbarg  er  nicht  nur,  so  schwer  es  ihm 
auch  wurde,  seihst  bey  dem  gröbsten  Fehler, 
bis  nach  geendigter  V'oistellung,  seinen  Un 
muth,  sondern  hemühete  sich  vielmehr,  alles 
so  viel  als  möglich  zu  vj|tdecken,  und  es  den  Zu- 
hörern unheinerkbar  zu  machen,  welches  ihm 
mehreremale  so  vollkommen  gut  gelungen  ist, 
dafs  sogar  einmal , als  ein  S.änger  aus  einer  Stel- 
le im  ersten  Theile  einer  Arie  ptözlich  zu  einer 
ähnlichen  im  zweyten  Theile  übergieng,  das 
dadurch  notliwendige  V'orüberschlagcn  mehrerer 
Zeilen  der  Akkon.pngnisten  seihst  von  einigen 
aufmerksamen  Zuhörern  kaum  bemerkt  worden 
ist.  Durch  solche  und  ähnliche  Dinge,  vorzüg- 
lich aber  durch  seine  strenge  Bcchtschaflenbeit 
und  sein  unpartheiisches  solides  Betragen  erwarb 
er  sich  die  allgemeine  Achtung  und  Liebe  aller 
derer,  die  ihn  genau  kennen  lernten ; besou- 
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ders  aller  liebten  ihn  die  Mitglieder  seines  Or- 
chesters so,  dafs  mehrere  unter  ihnen,  als  sio 
hörten,  er  wurde  nach  St.  Petersburg  gehen, 
ernstlich  erklärten:  sie  würden  gerne  mit  einem 
geringem  Gehalte  zufrieden  seyn,  wenn  er  sie 
nur  nicht  verlassen  wollte.  Kurz  vor  seiner  Ab- 
leise  nach  St.  Petersburg  gaben  sie  ihm  einen 
wirklich  kostbaren  Abschiedsschmaufs,  licfsen 
ihn  malen,  und  das  Gemälde  nebst  folgendem 
Epigramm  sehr  schön  in  Kupfer  stechen: 

Attr  rrntn  t^nn  granri  Artiirt  cn  tferair  tcr  /iommttg€. 
Hl  ln  main  Hu  tnUnt , gut  nous  Um  a IraiumUt 
^€intiU  at'oir  cütuuii^  U co€ur  de  ies  anti»  . 

Pvur  mieujr  eajtrimer  ton  i/uuge» 

Noch  ehe  Paris  Hamburg  vtrliefs,  versuch- 
te ein  gewisser  PI  u metet,  ein  eben  so  unbe- 
deutender Schauspieler  als  Sänger,  der  aber  eine 
hier  mit  Beyfall  aufgeluhrte  Oper,  JLes  truis  üees- 
ses  rh  aUs  komponiert  hatte,  dieDirc-ktiou  des  Or- 
chesters. Da  es  aber  mit  ihm  nicht  gehen  woll- 
te, so  übernahm  sie  Paris  wieder  und  nach  sei- 
ner Abreise  ein  Herr  Dugutnoy,  bis  dahin 
erster  Tenorist  beyin  Tlieate-r,  der  sie  auch  be- 
halten hat.  Dieser  Duq  uenoy  hat  für  einen, 
der  ihn  nicht  sehr  gewohnt  ist,  eine  ziemlich 
unangenehme  und,  besonders  wenn  er  sich  an- 
greift, widerlich  kreischende  Stimme,  die  er 
■loch  aber,  wenn  er  will,  auf  eine  wirklich , ich 
möchte  fast  sagen , angenehme  Art  zu  moderi- 
ren  und  interessant  zu  machen  weifs.  Da  er 
nun  noch  überdies  wegen  seiner  nicht  ganz  ge- 
wöhiilicben  Musikkennteisse  beständig  rein,  rich- 
tig und  sicher  sang,  so  war  er  mir  wenigstens 
immer  lieber,  als  so  mancher  anderer  mit  einer 
ungleich  schönem  Stimme,  die  er  nicht  zu  ge- 
brauchen wufstc.  An  eine  rauhe  oder  unange- 
nehme Stimme  gesvöhnt  man  sich  doch  endlich: 
aber  ein  iehlerliaftcr  und  schlechter  Vortrag  wird 
immer  auch  bc-y  der  schönsten  Stimme  widerlich 
und  unerträglich  bleiben.  Hätte  Duejuenoy 
diese,  so  wäre  et  unstreitig  der  vollkommenste 
Sänger,  den  ich  kenne.  Scliade,  dafs  er  als  er- 
ster Tenorist  und  Liebhaber  zu  alt  wurde  und  be- 
reits schon  geworden  war.  Schade,  dafs  olinge- 
achtet  seiner  vielen  musikalischen  Fähigkeiten, 
Paris  doch  lange  nicht  durch  ihn  ersezt  ist. 
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und  wahrselieinlicli  aucli^  nie  werden  wird. 
Schade  endlich,  dafs  statt  >^einer  ein  gewisser 
Colin  engagiert  worden  ist,  au  dem  ich  bis  jert 
weiter  kein  Verdienst  entdeckt  habe,  ab  dafs 
er  wie  ein  Verrükter  sich  gebehrden , auf  dem 
Theater  herum  rennen  und  dabey  wie  ein  Iteses' 
sener  sehreyen  kann.  Herr  Mees,  Bassist,  des- 
sen ich  auch'  schon  im  vorigen  Briefe  erwähnt 
habe,  ist  nicht  nur  als  Schauspieler,  sondern 
auch  als  Opernsänger,  einer  der  allervollkom- 
inenften  Männer,  die  ich  kenne.  Sie  müssen 
aber  ja  diesen  Hrii.  Mees  nicht  mit  einem  ge- 
w'issen  J.  Mec“S  ^tls  verwechseln,  der  ein  Sohn 
dieses  grofsen  Künstlers  styn  soll,  und  unter  an- 
dern mit  Musikalien  handelt.  Dieser  singt  auch, 
krazt  Violine  und  lafst  slcii  inaiichinal  auf  dem 
Theater  als  Akteur  sehen  ; ist  aber  in  allem,  aii- 
fser  in  der  Mc-ynnng  von  sich  selbst,  nur  ein 
schwacher  Held,  Hr.  Bergamin,  erster  komi- 
scher Sänger,  verdient  als  solcher  dem  altern  Hrn. 
Mees  an  die  Seite  gesezt  zu  werden,  so  wie  man 
überhaupt  beyde  Männer  jederzeit  auf  dom  Thea- 
ter sowohl  in  Opern  ab  in  Schauspielen,  mit  Ver- 
gnügen sieht  und  liiirt.  Beyde  erheben  sich  für 
den  gebildetem  Theil  des  Publikums , sehr  vor- 
theilhaft  über  den  deutschen  Eule  durch  Fein- 
licit  und  Gewandheit.  Vor  kurzem  hat  die  fran- 
zösische Oper  eine  ziemlich  glückliche  Aerjuisi- 
tion  an  einer  Madem.  Gueiict  gemacht,  die 
sehr  gut  natürlich  singt  und  eine  vortrefliche 
Stimme  hat.  Auch  eine  Mad.  V'ilsan  singt 
und  spielt  einige  Bollen,  wie  z.  F,.  die  Rosine 
im  PrisonhUr  und  die  Oxurc  ln  der  Opera  co;ni- 
ejui  recht  hübsch.  Eine  Madem.  Ducjtienoy 
ist  noch  ziemlich  jung  und  iingehihlct.  — - Die- 
se wenigen  liier  Angefulirten  sind  denn  nun 
aber  auch  die  einzigen,  die  in  Ansehung  des 
Gesangs  genannt  zu  werden  verdienen.  Es  gicUt 
Ircylich  noch  einige  andere,  z.  F,.  die  Herren 
Duherneuil,  >[.anceau,  Benders,  Mad. 
Bon  net  etc.,  die  freylich  auch  in  mancher  Hin- 
sicht, besonders  bey  den  kleinen  Opern  sehr 
gute  Dienste  leisten;  allein  unter  allen  diesen 
ist  doch  auch  nicht  eine  einzige  Person,  von  der 
sich  mit  gutem  Gewissen  sagen  liefse,  dafs  sie 
singen  könnte.  An  Neuigkeiten  ist  sonst  auch 
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seit  kurzem  bey  dieser  Oper,  eine  einzige  aus- 
genommen, deren  Namen  mir  in  dies,  m Au- 
genblickc  nicht  heyblJen  will,  nichts  vorgefal- 
len.  D.oeh  hat  man  vor  kurzem  Oedipe  a calon- 

ne  und  DUan  ziemlich  gut  gegeben.  Am 

Ende  meines  vorigen  Briefes  erwälinte  ich  eine« 
gewissen  Virtuosen  auf  der  Flöte,  Namens  \"o- 
gel.  Dieser  h.it  zu  einer  (evie  er  cs  zu  nennen 
beliebt)  litcreaiion  musifale  einen  Eiidadungszer- 
tel  oifentlich  ansciilagou  und  in  den  Häusern 
Ik nunschicken  lassen,  wie  man  ihn  nur  von 
dem  gemeinsten  .Nlarktschreyer  erwarten  sollte. 
Ist  cs  nicht  kläglich,  dafs  eia  Mann,  der  selbst 
unter  unserii  ersten  Virtuosen  eine  resi>ektable 
Stelle  chiiuiniicti  könnte,  siedi  zu  solchen  Char- 
lataaeriten  erniedriget  ? 


B E C K N S X O N E K. 

Gtsänge  Uym  Klavier,  in  jlfhsii  gesetzt  und  Thro 
Gnaden  der  HeiJisJrtjfraii  coii  Aliini  ihrfurchts- 
voll  gavidmel  von  ■Surktl.  Op.  3S.  Oil'enbach 
bey  J.  Andre'-,  (i  Fl.  30  Xr.) 

So  sehr  auch  Bec.  eile  musikalischen  Verdien- 
ste des  Hrn.  Sterkel  schäzt,  so  wenig  hat  er 
doch  jennaU  seinen  Diedern  oder  Klas'iergesan- 
gen  {ii-schmack  ahgewinnen  können.  Tlieib 
fehlt  ihnen  zu  viel,  thcils  liabcn  sie  zu  viel  an 
sich,  was  sie  dem  Tadel  der  Kritik  zu  sehr  ans- 
sezt  lind  für  den  Kenner  ungeuiefshar  macht. 
Dies  zur  vullkommonen  I^ciitlichkeit  zu  erheben 
wurde  hier  an  dieser  Stelle  und  auf  Wranlas- 
sung  der  wenigen  se>  eben  angezeigten  uniieelcii- 
tenelen  Gesänge  zu  weit  führen.  Die  Ansicht 
elcrscllic-n  inuls  das  jcelc-m , der  sich  darauf  ver- 
steht, dc'iitiich  genug  machen.  Aufser  dem, 
Maytiede  von  Salis  No.  s ist  doch  kein  einziges, 
Gesaiigstück , das  einigen  reellen  Werth  hätte; 
man  sucht  vergubens  ii.-ich  bedeute  nder  Melodie 
und  richtigem  Sinn  und  Ausdruck.  Was  mub 
Herr  Sterkel  für  Gelühl  vom  .Metrum  hahe-n, 
(von  Keiintuifs  des  (.harakters  der  Poesie  und 
dergleichen  soll  gar  nicht  einmal  die  Bede  sc)n, 
denn  sonst  würde  et  wohl  dos  Lied  iin  jL'rtyen 
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und  das  herrllcLe  Lied  von  Salis:  Stht,  wie  die 
Tit^e  sich  sonnig  verilären nicht  so  schleppend 
und  liraftlos  hehandelt  haben)  wenn  er  Verse, 
wie  die  vom  Mayregen  No.  4 durch  alle  Strophen 
hindurch  folgeridermafsen  skandiren  kann: 

(®Takt)  Heilt  die  | H'unn'  imd  liluthtn  | zeit! 
pßanzt  die  | grünen  May  j enl  Heclig  | wer  des 
Mavs  sich  ^ freut,  ivie  uns  | die  Statur  ge  1 beut, 
zu  zfreyen,  zu  | zweyen,  zu  zf/ey  | en;  (hinter 
welchen  Worten  denn,  wie  fast  hinter  allen  Lie- 
dern, ein  kahler  InstruinentaUaU  hinterher 
schleppt).  Jeder  .Mensch  fühlt,  dafs  die  Worte 
so  genommen  werden  müssen: 

Sehl  die  TKonn’  und  | Bluthenzeit : ] pßanzt  die 
grünen  | Mayen.’  | SetUgtverdes  | Mays  sich  freut, 

I ivie  uns  die  Ka  | lur  gthiit,  zu  j ziveyen,  zu 
ziveycn,  rii  ! in’c;tn.  — Nun  sdilicrie  man  auf 
das  Licbrigc! 


Xrl  lAeder,  in  Musik  gesezt  von  G.  Jlachmann. 
fites  ^V'erk.  Oüenbach  bey  J.  Andre.  (l  Fl. 
rj  Xr.) 

Ree.  weifs  nicht,  ob  dieser  Verfasser  unter 
den  sechs  Werken  mehr  schon  in  der  Liedergat-- 
tiing  gc.schrieben  hat;  aber  nach  diesem  zu  ur- 
theilen,  hat  er  recht  gute  Anlage  zum  Licder- 
kompnnisten.  Fs  finden  sich  doch  gute  Gedan- 
hen , angenehme  und  trclTcndc  Melodien,  und 
man  kann  nicht  sagen,  dafs  es  ihnen  an  gutem 
Ausdrucke  fehle.  F.lne  angenehme  Frschei- 
nung,  einmal  wieder  auf  einen  Komponisten 
aus  dem  ungeheuer  zahlreichen  Liederfache  zu 
stofsen,  der  mit  einfacher  Würde,  Uebeile- 
gung  lind  richtiger  Empfindung  schreibt.  Bec. 
svüusclit,  dafs  dies  verdiente  Urtlieil  Hrn.  B. 
zur  Aiifimniierung  gereichen  und  ihn  zu  noch 
immer  gröfsern  Fleifse  in  der  D.arstellung  achter 
Lieder  ermuuCern  möge. 


■’^firlte  per  il  Clav,  o Pianoforu , comp,  e dt- 
dicate  u Mad.  ln  Contessa  de  Vauian  per  nnz. 
fh.'avaai  Jiomano,  Vienna  auresso  Jos.  Eder, 
(i  LI.) 
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Man  fühlt  zsvar  überhaupt,  wie  selbst  der 
bessere  Italiener  bey  seinem  Canzonettengesang 
viel  weniger  als  der  Deutsche,  um  den  genauem 
Ausdruck  der  einzelnen  Sätze,  Gedanken  und 
Worte  bekümmert  ist,  vielmehr  sich  mehr  an 
Malerey  der  im  Liede  herrschenden  Hauptem- 
pfindung hält  nml  zufrieden  ist,  wenn  sich  seine 
einmal  herausgefundene  Melodie  über  seineVer- 
se  hergiefsen  läfst.  Indefs  ist  das  oft  so  übel 
nicht  iiud  tritt  mehr  zur  Sache,  als  die  pedanti- 
sclie  Sucht  nach  grammatischen  Expressionen, 
avenn  nichts  weiter  dahinter  ist.  — Gegenwär- 
tige Ariettcn  gehören  mit  zu  den  vorzügliche- 
ren, sowohl  was  den  Gesang  an  sich,  als  die 
Fortepianobegleitung  betritt,  welche  leztere  sehr 
gut  und  hef|iieni  eingerichtet  ist,  so  dafs  jeder 
Sä:igcr  oder  jede  Sängerin  zu  den  lieblichen, 
au.sdrucksvol!en  Gesängen  sich  seihet  leichtlich 
akkompagniren  kann  und  doch  dahey  weder  an 
Fülle  für  das  Instrument  etwas  verlohren  geht, 
noch  auch  dem  freyen  Vorträge  der  Stimme  Ein- 
trag geicliiclic-t.  Auch  müfsten  sie  sich  leicht 
für  die  Harfe  und  auch  wohl  für  die  Guitarre 
elnrichteii  lassen.  Rec.  wünscht  demnach , dafs 
diese  niedlichen  Arietten  mit  zum  ersten  Stu- 
dium für  I,iebhaber  des  guten  italienischen  Ge- 
sanges benuzt  werden  mögen. 


Six  JRcmcnces  fran^aises  des  Oeuvres  de  Florian 
comp,  pour  Ic  Pianof.  par  J.  II.  Himmel.  Ham- 
bourg  — Freres  Meyn.  (t  Rtlilr.) 

Die  Romances  d'F.stelles  von  Reichardt 
ausgenommen,  die  mehr  bekannt  scyn* sollten, 
als  sie  zu  seyn  scheinen,  haben  wir  keine  schö- 
neren Kompositionen  von  F'lorians  Roman- 
zen, als  diese  II  i m m elschen.  Denn  die  von 
Muss!  II  i in  Berlin,  sind  nichts  als  italie- 
nisch - ziciUcher  Klingklang  ohne  Saft  und 
Kraft,  mit  vielem  überladenen  untergelegten 
Geleycr  und  in  Bezug  auf  den  Text  meist  un- 
ausstehlich. Vorliegende  aber,  insonderheit  dar- 
unter die  zweyte:  Je  vais  revoir  la  beaute  tjue  fa- 
dore,  und  die  sechste:  Je  vais  donc  eyiiiitcr  pour 
juniais  inon  btau  pays,  ma  douce  cmle,  sind  in 
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aller  Hinsicht  ungemein  brav,  voll  lieblichem 
ausdrucksvollen  Gesang , und  mit  wahrer  achter 
Begleitung,  die  besonders  einer  Tenorstimme 
gut  zusagt,  ausgestattet.  An  solchem  Akkom- 
pagnemtnC  sollten  unsre  neuern  Liederschreiber 
lernen,  wie  so  etwas  gesezt  seyn  mufs , um  für 
die  Empfindung  wie  für  bimi  und  V’erstaud  et- 
was zu  taugen. 


Sonate  facilc  poiir  le  Cime  ein  Olt  Pianoforte,  mec 
iiii  l'lolon,  compose  par/'Aite  Gelinei’k.  Oeuv.J. 
Vienne  chc-z  Artaria  et  Comp,  (i  Fl.) 

Eine  sehr  gefällige  und  spielbare  Sonate,  die 
so  eingerichtet  ist,  dafs  eine  begleitende  Violiu 
den  Ell'ekt  derselben  verstärken,  al>er  auch  ohne 
sie  die  Sonate,  dem  Zusammenhang  unbescha- 
det, rein  auf  dem  Fortepiano  gespielt  werden 
kann.  Eine  Eigenschaft,  die  eigentlich  wohl 
nicht  Rechtens  ist.  Das  erste  Allcgretto  be- 
steht fast  aus  lautet  kurzen  Sätzen,  ist  aber  dar- 
um düth  nichts  weniger  als  holprig  und  steif,  im 
GegentheU  lliefsend  und  angenehm.  Eine 
Schreibart,  die  aber  nicht  jeder  naehahmen 
mufs. 


Grande  Sonate  poitr  le  (Javecin  oti  Pianoforte  afec 
FUttt,  comp,  par  P.  //.  Himmel.  Berlin  chez 
Hummel.  (i  Fl.  i6  Xr.) 

Von  Hrii.  Himmel,  der  .als  grofser  Kla- 
vierspieler bekannt  ist,  hätte  sich  eine  bessere 
Sonate,  gründlicher  und  gcdattkciireicher  er- 
warten lassen  und  nicht  eine  so  ganz  gewohnli- 
, che,  grofstentheils  voller  flach  dahin  fliefsendtt 
Ond  geklimperter  Sätze,  als  a-  s welchen  diese 
rnehrentheils  besteht.  Wenn  .Männer  von  sol- 
chem Talent,  so  seltener  Geschicklichkeit  und 
Macht  auf  ihrem  Instrumente  so  trivial  und  wäs- 
serig schreiben  wollen , was  soll  man  denn  von 
andern  erwarten? 


Trois  Sonates  pour  k Pianof  dhmc  tlißculle  pro- 
gressive, avec  Accomp.  tTim  Vivlon  et  d'une.  Has- 
se non  ohUses,  comp,  pour  l'iuage  des  Amateurs 
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par  Jürmair.  Ocuv.  r.  Berlin  chez  Hummel. 

(a  Fl.  10  Xr.) 

Für  Liebhaber  oder  Dilettanten  geschrieben, 
das  entbindet  nicht  von  der  Pflicht,  gute,  und 
also  mehr  als  gemeine  Gedanken  vorzutragen, 
die  man  in  unzähliger  Menge  $0  wieder  antrift. 
Dafs  hier  ein  planvoller  Fortgang  vom  Leichtern 
zum  Schwerem  beobachtet  sey , kann  Rec.  nicht 
finden.  Klimper-  und  Tiommelbässc  sind  hin- 
ten wie  vorn.  Ilr.  Kirmair  ist  etwas  schreih- 
selig,  und  da  der  Plan  von  solchen  Progressions- 
werken ins  weite  Feld  führt,  so  läfst  sich  schon 
votaussehen,  dafs  nr.eh  viel  Sonaten  nachkom- 
me  n werden.  Aber  wenn  sic  nicht  besser  .Aus- 
fallen, wie  diese,  so  mögen  sie  nur  ungeschrie- 
ben bleiben.  Das  kurze  Allegro  molto  der  ersten 
Sonate,  das  seltsam  genug  zwischen  dem  Alle- 
gro moderato  und  dem  Rondo  Allegro  assai  steht, 
welches  leztere  wieder  mit  so  eben  vorgekom- 
menen Figuren  anhebr,  ist  ganz  und  gar  unryth- 
misch. Uebcrhaiipt  sagt  die  ganze  Sonate,  als 
solche,  nicht».  In  der  dritten  steht  als  Mittelsatr. 

gar  ein  kompleter  Marsch.  AVas  der  wohl  hier 
50II!  _ Wenn  die  Musik  so  charakterlos  wird,  so 
ist  nichts  leichter,  als  mit  Son.iten  zu  debütiren; 
man  braucht  ja  dazu  nur  einen  Mischmasch  von 
dre-y  Sätzen.  Nein,  inein  werthe-r  Hr  Kirmair, 
so  mufs  man  auch  Liebhabern  nicht  kommen. 


Six  Romunces  accomp.  de  Harpe  ou  Pianof.  par 
J.  P.  Vtruii.  Hummel.  (l  Fl.  10  S.) 

Wie  die  französischen  Sangweisen  nun  sind. 
Ein  an  reellen  gründlichen  Gesang  gewohnter 
Deutscher  kann  sich  nicht  so  reclit  damit  vertra- 
gen; allein  es  giebt  eine  grofse  Menge  vornch- 
uicr  I.ciite  umrDamen,  die  die  f.  aiuösisclie  Ma- 
nier liehen  und  hey  welchen  es  aul  weiter  nichts, 
als  auf. Melodie  und  volles  arpeggirtes  .Akkompag- 
nement ankommt.  Für  diese  können  die  Roman 
zeii  sehrangeiielim  st-yn.  So.i.Jolis  oiseaiix.  ^.Jr 
m\n  soiivitns  confustmetil.  5.  jUom  coeur  soiipirt  dis 
l' Aurora  und  6.  l>ue  faime  ces  iois,  haben  sehr 
liebliche  Melodie  und  werden  sehr  gefallen. 
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Abhanslviic. 

U e b t r die  Toniuntt, 
/Fsructiun^.J 

"\^ie11fioht  dafs  man  mir  «Ueft  von  den  Melodien 
der  Vokalmusik  einräumen  dürfte,  die  eben  so 
sehr  poetische,  als  musikalische  Gemälde  sind, 
aber  von  jener  der  Instrumentalmusik  scheint 
dies  nicht  ganz  so  klar  zu  seyn , vorzüglich  wie 
sie  izt  gelehrt  und  künstlich  gosezt  zu  werden 
pflegt,  oft  in  einem  Styl  und  Itbytlimus,  der  je- 
nen lies  Gesanges  und  der  ihm  ähnlichen  mnsl- 
kalischen  Dichtung,  fast  ganz  verläfst.  — Und 
doch  sind  alte  Regeln  der  lyrischen  Poesie  und 
des  Gesanges  nicht  minder  aucli  Gesetz  — auch 
für  die  Instrumentalmusik,  und  wenp  jedes  Ge- 
dicht schlecht  ist,  das  sich  durchaus  nicht  in  Mu- 
sik setzen  liefs,  so  ist  gewifs  jede  Musik  noch 
zUinmal  schlechter,  die,  ganz  oline  Sinn  tinU 
Alfekt,  sowenig  sagte,  dafs,  wer  sie  auch  nur 
in  wenig  Worte  Ulicrsetzen  wollte,  seihst  diese 
niciit  zu  finden  wüfste. , 

■'  Es  ist  sehr  wahrscheinlich,  däfs  der  erste 
Gesang  der  einzelne  und  einfache  Gesang  war, 
denn  jeder  konnte  nur  seine  eigene  Empfindung 
und  Ebeutheuer,  oder  höchstens  das,  was  er 
von  andern  wufste,  singen:  aber  bald  scliien  die- 
ser Gesaing  zu  schwach,  oder  nicht  schön  genug, 
für'  das,  was  man  damit  mahlen  wollte.  Man 
suchte  ihn  also  durch  die  Begleitung  irgend 
eines  anderen: Instruments  (sobald  man  deren 
einige  erfunden  hatte)  zu  heben,  zu  verstärken, 
oder  zu  veescliönetp.  Das  machte  aut  der  Be- 
gleiterin bald  eine  Biralin.  Nicht  zufrieden, 
der  Singstitnme  gleichsam  nur  zur  Sekunde  jsu 
dienert,  wollte  sie  .bald  selbst  die  Hauptstimme, 
wollte  selbst  und  für  si(h  allein  Musik  seyn,  und 
'7  0 0- 


ward’s  auch.  Nach  dem  Maafse,  als  es  vortref- 
liehe  Sänger  und  Sängerinnen  gab,  gab’s  auch 
der  sogenannten  Virtuosen  aid  jedem  einzelnen 
Instrumente,  und  die  Kunst  ward  auf  beyden 
Seiten  gleich  zu  einer  Vollkommenheit  gebracht, 
die  der  Menschheit  Ehre  macht. 

Inilcfs,  und  so  sehr  auch  die  Instrumental- 
musik mit  der  Vokalmusik  zu  wetteifern  anfieng, 
blieb  die  lezte  doch  die  Haujdsache  und  das  We- 
sentlichste der  Musik  selbst,  wär'saiuch  nur  dar- 
um,  weil  sie  nicht  ganz  und  hlofs  durrJi  die  ipp- 
dulirtcn,  selten  sehr  vecstündliclien,  genugsam 
klaren,  oder  ur.zweydeutigen  Töne  der  Alusik^j 
nein,  auch  noch  zugleich  durch  die  artikulirten 
der  Sprache,  uud  was  noch  besser  ist,  auch 
durch  alle  Bilder  der  Poesie  redet  j dadurch  Sinn 
mit^den  Jiarmonischen  Bewegungen  des  Alfek- 
tes  verbindet,  und  solcherge-stalt,  im  engsten 
IVortverstamlc,  das  ist  und  bleibt,  was  Musik 
seyn  soll  — ich  rneyne,  verschönerte  und  sich 
durch  den  Reiz  der  Melodie  leichter  ins  Herz 
ergiefsende  Sprache  des  Herzens,  der  die  Mu- 
sik nichts  von  ihrer  Deutlichkeit  benimmt,  wohl 
aber  zu  ihrer  Kraft  und  SchönJieit  hiiizusezt. 

I 

Im  Gegentlseif  machte  der  Umstand,  dafs 
sich  die  Instrumentalmusik  hie  und  da  ganz  von 
der  Vokalmusik  trennte,  ja  sich  selbst  an  dersel- 
ben Stelle  sezte,  ihr  zur  Pflicht,  eben  so  wahr, 
und  gut  und  schön  zu  mahlen , eben  so  die  Spra- 
che des  Herzens  zum  Herzen  zu  reden,  wie 
diese  — woher  es  kömmt,  dafs  dio  ein  Sprach- 
organ  weniger  habenden  Setzer  der  Iiutrumental- 
ipayik  übeihaupt  genommen,  noch  weit  mehr 
Dichter  seyn  sollten,  als, die  SeUet  der  Vokal- 
musik, .und  doch  sind  sie  es  gemeiniglich  weni- 
ger, vielleicht  weil  ihnen  der.  Xicitfadcn  eines 
Gedichts  fehlt,  und  es  s^wer  i«t,  auch  nur  die 
45 
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BevreguDgeR,  Nuancen  und  Schattirungcn  des 
Affekts  in  irgend  einem  Thema  eu' mahlen,  ohne 
ein  lebendes  Bild  davon  vor'  Augen  zu  haben. 
Nur  zu  sehr  können  da  £inbildung  und  Gefühl 
den  Tonmahler  tüuschen,  oder  irre  fuhren.  'Wo 
er  die  Natur  au  mahlen  vermeynt,  maliTt  er  nur 
sich  selbst,  und  dann  spricht  nicht  selten  da,  wo 
das  Herz  allein  reden  sollte,  der  eitle  Künstler. 

Dieser  Fall  ergiebt  sich  bey  den  sogenannten 
gelehrten  und  künstlichen  Musiken  am  häufig- 
sten, und  wer  am  Ende  einer  solchen  Musik 
fragte,  was  uns  denn  der  Kompositeur  dadurch 
sagen,  mahlen,  erzählen,  oder  auch  nur  em- 
pfinden machen  wollte,  würde  mit  dieser  Fra- 
ge vielleicht  ihn  selbst  in  nicht  geringe  Verle- 
genheit setzen. 

Seht  wohl  würde  daher  vielleicht  jeder  Set- 
aer  simpler  Instrumentalmusik  tbun , wenn  et 
(ehe  er  sich  niedersezt,  um  zu  schreiben)  zum 
voraus  bestimmte,  ob  das,  was  er  sclireiben  will, 
eine  Idylle,  odereine  pindarlsche  Ode,  oder 
eine  Elegie  it.  s.  w.  seyn  soll  ? denn  da , meiner 
Einsicht  nach,  die  musikalische  Dichtung  mit 
der  pbetischen  und  mahterischen  allenthalben  pa- 
rallel läuft;  so  würde  die  Gattung  des  Gedichtes 
und  Geniähldes  ihm  von  selbst  dazu  Jen  Styl, 
die  Farben  und  Ausführung  an  die  Hand  geben, 
und  Wir  hätten  nicht  Sonaten , die  Tm  allerbuch- 
stäblicfisten  Verstände  mehr  nicht,  als  Sonaten 
sind;  Variazionen,  die  aufhüren  V'ariazionen 
ZLi  seyn,  Ja  diefs  auch  wohl  müssen,  weil  sich 
der  Affekt  und  desselben  Sprache  nicht  variiren 
läfst,  und  zugleich  ein  und  derselbe  gleichstarke 
Affekt  bleibt;  endlich  ein  Thema,  das  mannig- 
faltig vnriirt  werden  kann , ohne  aufzuhbren  das 
pehmliche  Gemählde  zu  seyn,  wie  eine  Ario  ist, 
auf  die  sicli  jeder  Text  passen  und  setzen  läfst, 
und  dann  etwas,  das  alles  gleich  sagt , im  Grun- 
de nichts  recht  sagt. 

Noch  mehr,  vielleicht  sollte  die  simple  In- 
stTumentatrausik  nichts  zu  malen  unternehmen, 
was  nicht  durch  die  Bewegung  und  den  Gang 
des  Tones,  den  Sinn  des  Gemähldes  ünd  den 
AiJtkt,  der  den  Tänefi  alle  ihre  Bewegung, 
all  ihr  Spiel' r aüo  ihre  Veiwtckclung  und  Auflö- 


Augu^,  ‘ 

suDg  giebt,  fafsllch,  verstündllch , und,  fast 
möcht  ich  sagen,  anschaulich  vor  die  Seele  stell- 
te: denn  wenn  etwa  immer  Jemand  bey  der 

Hand  seyn  müfste , der  uns  sagte  oder  erklärte, 
was  jeder  Tongang  sagen  soll,  oder  wohl  gar 
dfer  Tonsetzec  in  die  Notliwendigkeft  versetzt 
wäre,  mit  Worten  zu  üherschreiben , was  er  an 
jeder  Stelle  seines  Tougemähldes  mahlen  wollte, 
so  gliche  er  in  meinen  Augen  so  ziemlich  je- 
n?m  Mahler,  der  unter  das  Bild  seiner  Schöpfung 
schrieb;  l’homme  — la  bete. 

Die  Folge  davon  ist,  dafs  auch  die  Melodie 
der  Instrumentalmusik  Gesang,  Sinn,  und  af- 
fektvolle Sprache  seyn,  und  (obwohl  der  Worte 
beraubt)  doch  eben  so,  wie  die  V'okalmusik , re- 
den müsse,  oder,  wenn  sie  uns  nichts  sagt, 
nichts  empfinden  läfst,  nur  fiir's  Ohr  (oft  nicht 
einmal  für  dies)  und  nicht  für's  Herz  ist;  so  vei- 
fehlt  sie  (war*  der  Satz  auch  nach  allen  Itegeln 
der  musikalischen  Hechtschreibung  richtig)  doch 
die  Wirkung  ganz,  die  offenbar  der  Zweck  aller 
Musik  ist. 

Dawider  dürfte  man  mir  vielleicht  einwen- 
den, dafs  es  gute,  jawohl  gar  vörtcefliche  Mu- 
siken giebt,  die  nichts  weniger,' als  Gesang  sind; 
dafs  die  Tonkunst  auch  die  Bewegungen  der  Na- 
tur und  menschlichen  Seele  mahle,  die  den  Ge- 
sang verstummen  machen ; dafs  sie  sogar  auch 
den  rollenden  Donner,  den  krachenden  Blitz, 
die  heulenden  Winde,  die  tobende  See  mahle, 
mahlo  den  Zorn,  die  Wuth,  alle  Furien  der  Ei- 
fersueikt  -1-  und  der  erzürnte  Mensch  singt  ge- 
wifs  nicht,  er  tobt,  er  wütliet,  er  raset. 

Das  erfordert  einige  umständliche  Erklärung. 
Sobald  die  Tonkunst  unternahm,  die  Affekte  und 
Ergiefsungen  der  Seele  zu  mahlen,  die  eigentlich 
den  Gesang  gebähren,  mufstesie  , wie  die  Poe- 
sie (gleichfalls  eine  Sängerin)  bald  weiter  geben. 
Kein  Himmel  ist  so  heiler,  dafs  er  sich  nicht 
zuweilen  trübte;  kein  Erdenglück  so  vollkom- 
men, oder  so  dauerhaft,  dafs  es  nicht  mit  Qua- 
len abweclJseke  oder  Thränen  des  Schmerzet 
»iif  jene  der  Freude  ffiefsen  liefs.  Ungeheuer, 
Barb.sren  waren  alTe  Urheber  dieser  Plagen  — 
Auch  sie  mufste  also  die  Musik , wie  die  Poesie, 
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malilcn;  Jas  He«  anch'Seino'Leidcn  In  den  Tö- 
nen des  Sfhmcrzes  oder  der  Verzweiflung  aus- 
Inachen.  Die  Empfindungen  laufen  ja  in  unse- 
rer Seele,  wie  die  sie  mahlenden  Töne  und  Ear- 
bc'ii,  in  einer  Art  von  Klavier  durch  alle  mögli- 
chen Schattirungen  und  Tonveränderungen  von 
einem  Extrem  zum  andern  ihm  entgegengesetz- 
ten fort,  mischen  sich  und  verflieücn  mannigfal- 
tig, hassen  uns  nirgend  Licht  ohne  Schotten  er- 
liliclccn  — Will  der  Tonmahler  nun  die  Natur, 
den  Menschen  , seine  Bewegungen  und  Affekte, 
seine  Freuden  und  Leiden  mahlen,  will  ec  sie 
wahr,  gut  und  scliön  uud  rührend  mahlen:  so 
mufs  er  sie,  gleich  jedem  andern  Mahler,  mit  den 
Tönen  und  Farben  der  Natur  darstclien,  mufs 
auch  da,  wo  es  die  Sache  oder  der  Zweck  des 
Gtniälddcs  und  die  Eigenschaft  des  Affektes  erfo- 
dert,  selbst  mit  den  Tönen  mahlen,  die  dem  Ge- 
sänge und  dessen  Melodie  am  ungünstigsten  sind 
— denn  nur  dies  kann  seinem  Bilde  Leben, 
Geist,  Bewegung,  Spiel,  Feuer,  Kraft,  Inter- 
esse, und  was  hier  die  Hauptsache  ist,  auch 
Wahrheit  geben;  kann  Licht  mit  Schatten  in 
den  gehörigen  Abstulfungen  wechseln  machen. 
Aber  was  Kegel  für  die  Mahlerey  aller  schönen 
Künste  ist,  ist  es  auch  hier.  Da,  wo  der  Mahler 
das  Schrcckbarc,  Grause,  Erschütternde  u.  s.  w. 
niahlt,  darf  er  es  nicht  zu  getreu,  zu  wahr,  zu 
natürlich  oder  So  mahlen,  dafs  dasGemählde  gra- 
dezu  die  Wirkung  hervorbrächte,  die  der  zu  mah- 
lende Gegenstand  selbst  in  der  Natur  auf  uns  ma- 
chen würde.  So  etwas  kann  in  keinem  Falle 
Zweck  der  schönen  Künste  seyn,  deten  Bestim- 
mung ewig  ist  und  bleibt,  uns  zu  vergnügen, 
und  daher  für  sie  zuin  Gesetze  macht,  alles,  was 
sie  mahlt,  schön  zu  mahlen;  sollte  dies  auchdas 
Gemähldc  etwas  weniger  walir  machen.  Die 
Folge  davon  ist,  dafs  selbst  da  noch,  wo  die 
Tonkunst  dio  lürchl baren  Bewegungen  der  Na- 
tur und  der  menschlichen  Seele  mahlt,  die  Musik 
nie  ganz  audiören  darf,  Gesang  Und  Melodie  zu 
•cyu;  oder  müfste  sie  hie  und  da  in  Lärm,  Ge- 
schrey,  Wirwarr  u.  s.  w.  übergehesi , diefs  we- 
der zu  lang  und  anhaltend,  noch  zu  natürlich  ge- 
scliehe.  Vielmehr  geben  Siluatuir.en  dieser  Art, 
wo  der  Tonsetznr  den  Krieg  der  Elemente,  alle 


August.  ‘74* 

Schrecknis»«  der  Natur,’  und  wohl  gar  die  Fu- 
rien der  Holle  mahlt,  ihm  noch  Ge-lcgenheit,  die 
ganze  Gröfso,  Schönheit  und  St.ärko  seiner  Kunst 
zu  zeigen:  denn  was  ist  wohl  schwerer,  w.is  zu- 
gleicli  aber  auch  angenehmer,  aU  in  den  Bildern 
des  Schreckens,  mitten  iu  dem  Kampf  der  T'önc, 
das  Schöne  so  mit  dem  Wahren  vereinbart  zu 
sehen,  dafs  die  Harmonie  nur  eben  dadurch 
noch  vortreflicher  uud  das  Ganze  bezauberndet 
werde  ? 

Diese  Beobachtung  wird  noch  um  so  mehr 
Gesetz  für  die  Gemählde  der  Tonkunst,  wenn 
man  bedenkt,  dafs  da,  wo  der  Tonset/.cr  die  Be- 
wegungen der  Natur  zu  mahlen  scheint,  er  un- 
ter diesem  Bilde  vielmehr  nur  jene  unserer  See- 
le mahle.  Sehr  würde  er  also  seinenjZweck  ver- 
fehlen, wenn  er  ihnen  alle  die  Schrecknisse 
gäbe,  oder  liefs,  die  sie  iu  der  Natur  selbst  ha- 
ben. Die  Bewegungen  dos  Tones  gehen,  wie 
ich  gezeigt  habe,  in  uns  selbst  über;  der  'J’oii- 
Setzer  will  und  mufs  dadurch  den  Affekt,  die 
Empfindungen,  die  er  mahlt,  zu  den  unsrigen  ma- 
chen;  und  nun,  wie  könnte  er  das  wohl , wenn 
er  den  Tönen  eine  solche  Bewegung,  eine  sol- 
che Stärke  gäbe,  dafs  sie  statt  unsern  Organen 
zu  schmeicheln,  sie  verwundeten , oder  die  Na. 
tur  und  den  Affekt  so  gräfslich  mahlten,  dafs  wir 
nicht  nur  ihm  nicht  iiachtönen  konnten,,  nein, 
noch  vielmehr  vor  dem  zu  wahren  Gemählde  des- 
selben zurückscliaudern  müfsten? 

Immerhin  mögen  daher  die  wildbrausenden 
Bässe  in  der  Tiefe , wie  im  Abgrande  des  Mee- 
res, wüthen  und  wühlen,  indefs  die  höheren 
Stimmen  gleichsam  konvulsivisch  iu  kurzen,  ab- 
gebrochenen und  zitternden  Tönen  abwechselnd 
Furcht,  Angst  und  Beklemmung  hören  lassen, 
oder  um  Mitleid  und  Rettung  zu  flehen  schei- 
nen; selbst  da,  bis  in  diesem  Gemälde  des  Un- 
ge wittert,  mufs  noch  Melodie,  Gesang,  Har- 
monie, bis  in  den  scheinbarsten  Mifstönen,  und 
das  Bild  des  Sturms  und  Sclireckens  (so  wahr  es 
auch  deucht)  doch  immer  noch  ein  schönes  und 
reizendes  Bild  seyn, 

IVahr  ist  zwar,  dafs  nicht  alle  Nüanzcii  der 
Affekte  gleich  lyrisch  und  singbar  sind,  dafs  ci- 
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nige  cferscibcn  sogar  den  Gesang  ganz  auszu* 
scliUefscn  scheinen,  weil  sie  zu  heftig,  andere, 
weil  sie  dazu  nicht  stark,  lebhaft  oder  feurig  ge- 
nug sind  — denn  der  Ton  und  die  Melodie  des 
Gesangs,  in  die  er  sich  ergiefst,  haben  oft  eine 
Bewegung,  die  gegen  den  Tpn  des  gemeinen 
Lebens  und  unserer  alltäglichen  GeCülrlo  merk- 
lich absteht,  und  daher  den  Gesang,  die  Spra- 
che des  höchsten  Affekts  zu  viel  zur  aufiallcndcn 
Karrikatur  und  Exagcrazion  machen  würden, 
wenn  ihn  der  Tonsefzer  allenthall>en  , und  auch 
da  atlw'enden  wollte,  wo  (wenn  ich  mich  so  aus- 
drücken  darf;  selbst  Götter  und  Helden  mir  wie 
Menschen  redtii.  Aber  — auch  für  diesen 
niedrem,  immer  mehr  ganz  afl'cktloscn  Styl  hat 
die  Tonkunst  eine  Sprache,  ich  nieyne  das  Re- 
zitativ, ein  Mittelding  zwischen  Gesang  und 
Rede,  eine  Art  von  musikalischer  Deklamation, 
das,  ohne  aiifzuhören  Poesie  und  >fiisik  zu 
reyn,  weder  ganz  lyrischer  Rhythmus,  noch  vol- 
ler Gesang  ist,  und  daher  an  die  Stelle  gesezt 
zn  werden  pflegt,  wo  entweder  der  Gesang  ganz 
211  fliefsen  aufhören  mufs,  oder  die  Notliwen- 
digkeit  des  AVechsels  ihn  abzubrechen  befiehlt. 
Die  Vortheile  dieses  Mitteldings  sind  für  die 
Tonmahlerey  sehr  wesentlich;  denn  überdem, 
dafs  es  für  den  Dialog  ungemein  becpitin  ist, 
und  alle  Leichtigkeit  der  Sprache  mit  jfdtr  Gra- 
zie des  Gesanges  zu  vereinbaren  verniag;  dient 
es  auch,  durch  die  Instrumentalmusik  verstärkt 
und  strrpitoser  gemacht,  dazu,  die  heftigem, 
und  dem  Gesang  minder  günstigen  Aflekte  zu 
mahlen,  vorzüglich  solche,  deren  ungleicher 
und  uustäter  Gang  hin  und  her  wallende  Bewe- 
gung sehr  wahr  durch  den  öftern  schnellen  und 
unerwarteten  Uebergang  des  Uecitativs  in  den 
Gesang  und  des  Gesangs  in  das  Recitativ  den 
Weclisei  der  Empfindungen  darstclleii  kann. 

(Die  Fortsetzung  folgt.) 


REceNsioie,  , 


S'ümmtUc1t£  Lieder  und  Gesänge  ieym  Loriefiana 
vom  KtiptUmiistci  IV.  A.  Mozuri.  Op.  CCLlll. 


rg  Bogen.  Berlin  im  Verlage  der  Rellstab- 
schen  Mtisikhandlung  und  Musikdruckerey. 
(Ladenpreis  3 Rthlr.) 

Wer  3 Rthlr.  hat,  der  eile,  sich  diese  Lieder 
und  Gesänge  anzuschaffen.  Doch  , damit  jeder 
genau  wissen  möge,  was  er  für  seine  3 Rthlr. 
zu  erhalten  erwarten  darf,  so  erlaube  iimn  dein 
Rec.  eine  etwas  ausführficlie  Anzeige.  Die  Vor- 
rede des  Herausgebers,  worin  manches  aufge- 
klärt wird,  lautet  wörtlich , wie  folget.  „Mo- 
„zarts  sämmtliche  Gesänge  beym'  l’ortepiano 
„erscheinen  hier  in  einem  Bande  zusammenge- 
,',  druckt,  nach  dem  Wunsche  so  vieler  Verehrer 
„dieses  Coinponlsten.  Auf  einer  Reise  ira  Jahr 
II >797  durch  Sachsen,  Schlesien  und  Böhmen 
„war  der  Herausgeber  so  glücklich,  nodi  zehn 
„I.ieder  des  Verewigten,  nebst  dessem  Tänze 
„und  Walzer  vom  t.'arneval  lygr  (von  diesen 
„Tänzen  hat  c-r  noch  Hoffnung  mehrere  Jahr- 
„gange  zu  erlialten)  aufrutreiben."  ' 

„Mozarts  Genie  war  zu  grofs,  um  sich  auf 
„alte  die  kleinen  Erfordernisse,  die  ein  Lied, 
„von  ungeübten  Kehlen  gesungen,  heischt,  ein- 
„ zulassen.  Dedamation,  Melodie  den  Warten 
„durdi  alle  Strophen  wie  ein  Kleid  anpassend, 
„darüber  sah  er  weg.  In  manchen  Liedern 
„miifs  man  jeden  V'crs  anders  unterlegen,  wie 
„in  der  vollständigen  Sammlung,  z.  B.  bey  dem 
„Liede:  Kühlt,  o sehnttielitlnde  Lfiße  etc.  gesdie- 
„licn  ist.  Das  Lied:  fltr  tvollie  sieh  inil  Grillen 
„p/iigcn,  ist  ein  feyerliches  Chor,  die  Grillen 
„mehr  zu  erwecken,  als  zu  vertreiben,  und  in 
„dem  andern  Chor:  Jilukt  auf,  ivie  hehr  das  lick' 
„teJileu,  koinrnen  die  Bafssäiiger  in  jeder  Stro- 
„ phe  um  die  sechste  Zeile.  Dergleichen  Fehler 
„findet  man  mm  mehr,  welche  aber  Mozarts 
„unsterbliches  Talent,  durdi  nüzende  Melodie, 
„wollige wählte  Klavierbegleitung  und  hervor- 
„stechende  Modulation  reichlich  ersezt.  V'olks- 
„ Heiler  werden  daher  seine  Melodien  wohl  nie 
„werden,  (von  seinen  Opern  machen  mir  die 
„leichten  .Arien  der  yauberßiite  und  aus  Don 
„Jiion  die  Arie:  Treibt  der  Clwmpatrner,  Strafsen- 
„ Epoche)  aber  lange  eine.  t iilzückemleUriterhal- 
„Cuug  der  feinem  VV'elt,  der  geübtem  Kehlen, 
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„und  dcrausdrucIcsvolIerninaTfersplftleT bleiben 
„V)iis  ist  des  Herausgebers  Glaubensbckennt 
«„iiifs  übir  Mozart  als  Liederkompouist. 

Fünf  dieser  Gesänge,  nehmlichr  1)  I)us  Vtil- 
cfum  a)  An  Chlort  j)  Trenaungslieä t i)  Das 
Bänddun:  i)  Abendcmpßndung,  sind  schon  langst 
theils  von  Artaria  in  Wien  und  Lau  in  Hain.- 
burg,  theils  auch  von  andern  gestochen  und  ge- 
druckt worden.  Zu  einigen  andern,  die  auch 
schon  seit  nrehrcrn  Jahren  unter  Alozarts  Noa- 
men bekannt  sind , sollen  sich  verschiedene  au 
dere  Komponisten  als  Verfasser  gefunden  ha 
Len.  Z.  £.  zum  ehelichen  giuen  Morgen  und  zur 
ehelichen  guten  Nacht  — v.  Dahlberg;  zum 
F ergijs  mein  nicht  und  Phillis  an  das  Klai  itr  — 
Schneider;  zu  Minna’s  Augen  und  das  Mäd- 
chen und  der  Vogel  — Müller  u.  dgl.  in.  Al- 
lein was  thut  das!  Hätte  Mozart  diese  Lieder 
nicht  auco  komponiren  können?  und  ist  die 
Sammlung  dadurch  nicht  stärker  und  3 Thater 
werth  geworden?  Llelierdies  wer  weifs,  ob’s 
wahr  ist;  wenigstens  mufs  der  Herausgeber  die- 
ser Al  ozart  sehen  Lieder  es  nicht  geglaubt  ha- 
ben. Warum  hätte  er  sonst  der  obigen  kleinen 
Gesellschaft  von  funfen  lAcht  noch  das  Lied: 
Die  ihr  des  unermefsluhen  IViltalls Schöpfer  ehrt  etc. 
beygosellt?  Dafs  er  dieses  Lied  für  kein  Lied 
oder  keinen  Gesang  sollte  gehalten  haben,  ist 
nicht  wahrschtinlich;  wo  käme  sonst  das  Bänd- 
chen her?  Dafs  ihm  dessen  Existenz  nicht  be- 
annt  gewesen,  oder  es,  ohne  darauf  zu  merken, 
weggeia.sen  s-eyn  sollte,  ist  bc-y  einem  so  sorg- 
fältigen Herausgeber,  als  der  unsrige,  uniiihg- 
lich.  Es  nius  en  ihn  also  diircliaus  Zweifel  ge- 
gen die-Aechiluit  desselben  aufgestofsen  seyn. 
Hec  freut  sich  daher,  den  Heraiugcb*  bey  die- 
ser Ge  legenheit  versichern  zu  können , dafs  die- 
ses Lied  wirklich  von  Mozart  ist,  indem  es 
sich  einer  seiner  Bekannten,  Hr.  Ziegenha- 
gen, zu  eiium  von  ihm  179a  in  Hamburg  her- 
ausgeg.  benen  Werke,  betitelt:  Lehrt  00m  rieh- 
»'««n  VerhaltnUst  zu  den  Schopfungsa-erktn  etc. 
ausdrücklich  von  Mozart  verfertigen  lassen, 
,.,r'  * 'Vwke  angehängt  hat.  Was  die 

er  angeführten,  noch  Übrigen, 

firofsteutheUs  unbekanaten  und  ziemlich  zahlrei- 


chen Lieder  und  Gesänge  — die  Sammlung 
enthält  in  allen  33  Stück  — betrift;  so  hält  es 
Eec.  für  Pflicht,  seine  Leser  mit  einigen  der 
auflallcndsten  Schönheiten  darin  bekannt  zu  ma. 
dien.  Gleich  dio  ersten  6 unter  diesen  — in 
der  Sammlung  das  ste,  5te,  6te,  yte,  gte  und 
gte  — haben  ihn  dermafsen  hingerissen,  dafs 
er  nicht  umhin  kann,  aus  allen  wenigstens  et- 
was anzufiihren.  In  No.  a,  Audantino  J Takt, 
aus  dem  li  dur,  singt  M i ri  n a , da  sie  Lieb'  und 
Ehre  fesselt  und  ilir  Herz  bereits  verschenkt  ist: 


VmioDvt  b«4mahider  jüagliiig  lieb»  der  mich  zu  reizea 


P 


AfleKreiio. 


/ Y - 


denXt.  Per  HIm  - meJ  ttc. 


Nun  sagt  sie,  dafs  sie  zwar  fröhliches,  leicht- 
wallendes und  freyes  Blut  hat,  doch  aberWan- 
kelmuth  hafst,  und  schliefst: 


mm 


doch  e - wig  bleib’  ich  treu. 

O 


Welch  ein  herrlicher,  fester  und  treuer 
Schlufs!  doch  damit  ist’s  noch  nicht  aus.  Bi  y 
Leilw  nicht!  Unbeschadet  ihres  treuen  Herz-cus 
fahrt  sie,  in  derselben  Melodie,  womit  das  Lied 
aiifäugt,  lorti 


AndiiiittaOa 

Dem  Freunde  ?oU  lle-$cheidenheit, vertag*  kU  XelnenKufi«  ^ 

No.  5:  Gegenliebe,  munter  und  zärtlich,  gleich- 
falls in  -J  Takt  und  aus  dem  B dur  — ein  eben 
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(o  schalkhades  als  naives  Dingelchen,  Man  geachtet  dieses  anders  unterlegen  doch  dns 
höre  nurs  Meiste  gar  nicht  passen  will.  Mau  betrachte 

■_  I ^ nur  ciiimal,  was  alles  zu  folgenden  Noten  ge- 

Bungen  werden  soll: 


~ir4rr»i:i^r 
» 

I.  Glüht  St«  nicht  Tom 

tchnnsten 

Trau  - me , 

kUii/t  tie , 

a,  Pank  ich  dir  dar 

bol  - de 

BUd  * aif« 

Riei  • nei 

3.  »»ei*  D«n  JUng-ling, 

licbstdeo 

Se  • raph 

mei  • nea 

5.  tag* , 0 Beet , da» 

tMi  - ire 

Kn«  - «e , 

ach  wie 

6.  seit  Uh  ihn  «um 

len  - ten 

M«  - la 

hicc  tnU 

7.  nach  der  ß!tl*  ehe 

mel*  ocr 

Wan  > gen , 

und  der 

8.  IHeicb  und  itumm  Im  non  Sa 

• H * no 

fern  auf 

30,  Dein  bin  ich,  hio 

Dvi«  ne 

Sei  • mal 

k«h  - re 

kühlt  fle « schmeichelnde  t,Qf>te. 

trau  - ten . trau  ten  Se  - li  - no  ! 

trau  - len,  trau  - ten  Se  - II  tao. 

dufteti'der,  duf  - ten*  derl  feir-  re: 

Schiuvhxen.  PtU  Schlucbxta  um  • erra-te? 
he'uuliebeu  • der  heiro  • li  • eben  Z^ii  * r«! 
einsamen,  ein  . *a  - men  Pfa-  de«  J 

wie  - der,  o mela  Se  • li  • no! 

Wenn  man's  hier  nicht  gedruckt  vor  Augen 
sähe,  so  sollte  man’s  kaum  glauben,  dafs  Mo- 
zart hätte  so  spafshaft  seyn  können.  Vor  allen 
andern  kann  denn  auch  besonders  dieses  Z.ieJ 
als  Beweis  dienen,  dafs  es  mit  dem  in  der  Vor- 
rede angeführten  Glaubensbekenntnisse  des  Her- 
ausgebers seine  vollkommne  Jiiebtigkeit  hat. 
No.  S ist  so  originell,  dafs  wir  nicht  umhin  kön- 
nen , unsern  Lesern  wenigstens  die  Melodie  da- 
von ganz  mitzutheilen. 


lu*ltigMch  bin  Hau« ! und  bin  oh  • oe  Sorgen  t 


No.  7,  Selma  — ein  pathetisches  AJagio 
aus  dem  Esdiir,  J Takt  — ist  eben  das,  wo- 
von es  in  der  Vorrede  hcifst:  man  müsse  jeden 
Vers  anders  unterlegen.  Schade  nur,  dafs  ohn- 


SchuU  und  Atuunaan  riod  mir  gut;  ScbilrP*^  “ Heb«  tp 


oon-nco  mich  ein  sbr^iieb  Blut,  und  du  hat  Gc  • wl^b-tc. 
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Man  sieht,  dafs  Mozart  diese»  Lied  für  kei- 
ne gewöhnliche  Liederkehle  geschrieben  hat, 

denn  es  geht  von  i ■ bis 


wohin  sich 


wenigstens  die  ordinäre  Sorte  von  Hi^en  nicht 
gerne  zu  versteigen  pilegt.  Noch  meilhvürdiger 
ist  No.  9 der  ersi«  An/s  — Jidun  J Takt;  zärt- 
lich und  langsam  — besonders  wegen  des  hier 
folgenden,  man  möchte  last  sagen,  beyspiello- 
Seti  Schlusses: 


Li« • bo  Cblo>«!  nl  - her  k«  - m«n  ua  • i«r 


ker-def  Hcr-iea  .Ich, 


0»l«r. 


der  durch  eine  völlig  analoge  Klavierbegleitung 
doppelt  interessant  wird.  Kec.  würde  nicht  fer- 
tig werden,  wenn  er  alle  Schönheiten  und  Ori- 
ginalitäten dieser  Mozartschen  Liederund 
Gesänge  aufsuchen  und  niederschrciben  wollte; 
er  kann  aber  seine  Leser  auf  Ehre  und  Gewissen 
versichern;  dafs  alle  übrigen  bis  dahin  noch 
unbekannten  Lieder  und  Gesänge  in  dieser 
Sammlung  den  bereits  angeführten  nicht  nur  kei- 
nesweges  nachstehen,  sondern  sogar  von  eini- 
gen unter  ihnen  noch  derinafsen  überlroflen  wer- 
den, dafs  man  kaum  zu  begreifen  im  Stande  ist, 
wie  Mozarts  schöpferisches  Genie  dergleichen 
hervorzubringen  vermochte.  Wie  kühn  ist  z.  £. 
nicht  gleich  folgender  Aüfang  von  No.  15» 


und  weiter  bin  in  demselben  Liede  folgende 
Stelle : 


^ 

. 

55S5B^BBSS^^g 

-in«r 
■ . 

wo 

J - i— 1 

(jot-tcf  Ruh  »uf  lL’l*«cn 

* 

Das  Lied  No.'  so  an  die  Tugend  ist  zw'ar 
der  bekannten  Melodie  eines  Terzetts*  aus  der 
Zaubtrßiite  untcrgelegt;  aber  der  Herausgeber 
hat  uns  hier  nicht  nur  hin  und  wieder  mit 
einem  neuen  Basse,  sondern  auch  mit  neuen 
Mittelstimmen  dazu  beschenkt.  Man  verglei- 
che nur: 


In  No.  23  fingt  das  Klavier  so  an: 


und  geht  oft  bis  g.  Bey  einem  älinllchen  No.  s6 

in  J Takt  hat  Mozart  doch  noch,  für  diejeni- 
gen, welche  kein  Klavier  bis  g haben,  den  glück- 
lichen Einfall  gehabt,,  zu  bemerken:  diese 

Strinine  kann  auch  eine  Flöte  spielen. 
Das  Trilhlingtlltd  No.  31  ist  in  allem  Betrachte 
No.  8 ganz  gleich.  Noch  zwey  merkwürdige 
Schlüsse,  welche  den  in  No.  g nichts  nachgeben, 
sind  ^Igenüe.  In  No.  19  singt  die  Tochter  nach 
der  zu  späten  Ankuuft  der  Mutter: 
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Ko.  30  vierstimmig  im  Chor  zu  singen, 
schliefst  so; 


Die  Ausgabe  dieser  Lieder  ist,  so  wie  fast 

alles,  was  aus  der  Rellstabschen  Officin  zum 

Vorscliein  kömmt,  sowohl  in  Hinsicht  des  schö- 
nen Papiers,  als  auch  des  eleganten  und  korrek- 
ten Drucks,  vollkommen  dem  Rraunschweiger 
Stich  gleich.  So  sind  z.E.  in  dem  ersten  Liede: 
,los  Vtildun,  welches  drey  Seiten  einnimmt,  nur 
folgende  Druckfehler:  l)  Takt  6 fehlt  zum  lezten 
8tel  c;  a)  Takt  9 zu  Anfang  fehlt  ein  4tel  gi 
3)  t7 io  tiiufs  der  Vorschlag  vor  dem  aten  4tel 
nicht  c sondern^  seyn;  4)  T.  it  fehlt  wieder 

ein  4tel  gi  5)  T.  17  muf*  1 

sondern  ?seyn;’  C)  S.  3,  System  4 und  5 müssen 
statt  der  beyden  zu  Anfänge  zwey  stehen; 
7)  S.  4,  T.  I,  fehlen  zwey  4tel  ].  in  der  ^littel- 

stimme,  auch  müssen  8)  hinter  ^ Punkte  stellen 
und  ^ iStel  seyn;  9)  im  aten  Takte  fehlt  as  zum 

fS 

3ten  8tel:  10)  T.  la  raufs  das  9 im  Basse  nicht  auf 
LEIPZIG,  IST  Bzz 


der  3ten,  sondern  auf  der  4ten  Linie  stehen; 
n)  T.  j8  müssen  auf  allen  3 Systemen  statt  der 
Btei  Pausen , 4tcl  Pausen  stehen. 

Da  der  Horau.'^cber  so  glücklich  gewesea 
ist,  auf  dfr  kleinen  Reise  durch Sachse:i,  Schle- 
sien und  Böhmen  schon  einen  so  grofseu  Schatz 
Mozartschcr  Lieder  aufzutreiben:  so  wünscht 
Rec.  und  mit  ihm  wünschen  gewifs  alle  Leset 
und  Verehret  Mozarts,  dafs  er  sich  eatschlie- 
fseti  möge,  recht  bald  ahnlidie  und  gröfscre  Rei- 
sen durch  andere  Länder  zu  machen.  Es  wird 
dem  unzuermüdenden  Eifer  des  Hrn.  Herausge- 
bers auch  gewifs  da  nicht  fehlen,  mehrere  ähn- 
liche Schätze  Mozartscher  Lieder  und  Gesän- 
ge aufzufinden.  In  der  Hoffnung,  dafs  er  un- 
sere einstimmige  Bitte  darum  mit  nächstem  erfül- 
len werde,  sehen  wir  einer  3ten,  3ten,  4tcn, 
5ten  etc.  etc.  Sammlung  Mozartscher  Lieder 
und  Gesänge  mit  vieler  Sehnsucht  entgegen. 
Der  arme  Mozartl 


KuBZE  AirZEIGB, 

Trois  Viios  peur  dmx  Flütes  par  Geofroy  Har- 
iordi.  Oeuv.  16.  a Brunsvic  ä la  Hohe. 
{I  Rthlr.  6 Gr.) 

Das  erste  aus  F dur;  das  zweyte  aus  JE  mall 
fleidet  alles  aus  diesem  Ton,  der  erste  A) legrer^ 
satz  sainmt  dem  sccl:smal  varilrten  Andante); 
das  dritte  aus  H dur.  — Sie  sind  scltr  spicibar, 
ohne  aulTallendc  Schwierigkeit,  wiewohl  sio 
Stellenweise  doch  auch  einen  nicht  ganz  unge- 
übten Bläser  erfordern;  und  da  sie  sich  mm 
ganz  angenehm  liörcin  lassen  und  auch  die 
zweyte  Stimme  nicht  übel  ausgearbeitet  ist,  so 
können  sie  J.iebhabem  dieses  Instruments  Nu- 
tzen und  Vergnügen  gewahren.  Der  Stich  ist 
sehr  deutlich,  das  Papier  aber  etwas  grau. 


Txorr  vno  iiAXTEirt 
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V t h t r die  ToniunsL. 

(Foruetzung.) 

Ich  bemerke  liier  zugleich,  tlafs  der  Flufs  der 
Töne  sich  am  Ende  allemal  in  Melodie  und  vol- 
len Gesang  ergiefsen  müsse,  es  sey  nun  schon 
laut  und  huch  hallend,  indem  die  iinperiuse 
Stimme  in  den  Kampf  der  stürmenden  und  wo- 
genden Töne  einfallt,  oder  leise  und  verlö- 
schend, indem  sie  in  das  halblaute  Akkompag- 
nement eines  Klaviers  oder  Basses  dahin  ster- 
bend verhallt,  und  eine  schone  Sängerin,  (an  der 
jede  Bewegung,  jede  Miene  bezaubernder  Ge- 
sang oder  wenigstens  Harmonie  mit  demselben 
ist)  ohue  Hülfe  einer  Flöte,  Oboe  oder  Clarinet- 
te,  etivas  sagt,  was  keines  dieser  Instrumente 
mit  so  viel  Wahrheit,  Anmuth  und  Grazie  aus- 
drücken  kann,  denn  — in  dem  Gesang  zer- 
fliefst  am  Schlufs  ewig,  sowohl  der  sanfte  und 
zärtliche,  als  der  stolze  und  triumphirende 
AITekt. 

Ich  halte  dies  für  die  Ursach,  warum  tragi- 
sche Sujets , ich  meyne  solche , welche  tragisch 
enden,  selten  dem  .Musiksetzer,  im  Ganzen  ge- 
nommen, sehr  günstig  sind,  denn  sie  ge-hen 
nicht  den  Gang,  welchen  allenthalben  unser 
Hetz  (dessen  Sprache  die  Musik  redete)  so  gern 
geht!  Was  den  Menschen  zum  Gesänge  stimm- 
te, was  den  ersten  Flötenton,  das  erste  Saiten- 
spiel ertönen  machte,  war  (wie  ich  schon  er- 
wähnte,) zuverläfsig  nur  ein  Gcfiihl  von  Freude, 
zwar  eben  nicht  immer  jener  Freude,  welche 
uns  hüpfen,  springen  oder  tanzen  läfst,  aber 
doch  gewifs  derjenigen,  welche  auch  den  Scliwan 
ein  Grablied  singen,  und  ThrSnen  aus  dem  Her- 
zen zu  weinen,  uns  zur  Wollust  macht.  Da- 

«TäsT 


hin  stöÖmt  also  ewig  der  Schwall  der  Töne, 
wie  jen.er  der  Gefühle,  deren  Ausdruck  sie  sind, 
und  so  gern  wir  auch  im  Trauerspiele  sterben, 
so  sehr  wollen  wir  doch  alle  lebendig  aus  d«r 
Oper  gehen,  und  liebet  da  einen  slerbendca. 
Herkules,  als  eine  gestorbene  Musik  im  Höt- 
saale,  gleichsam  wie  in  einem  Grabe,  zutücklas- 
sen.  Das  ist  so  wahr,  dafs  uns  eine  Musik  seht 
wenig  befriedigen  würde,  die  mit  einem  noch 
so  seeleuvollen  Adagio  endete.  Noch  mchrj 
sogar  von  der  Seelenmesse  fodern  wir,  dafs  sie 
mit  einem  Frcudenainte  scliliefse.  Das  scheint 
so  in  der  Natur  der  Musik,  oder  Hebet  in  jener 
des  Menschen  zu  liegen,  denn  Glückseligkeit 
und  ihre  ewige  Gesellschafterin  Freude,  sind 
und  bleiben  doch  unser  erstes  und  leztes  Ziel, 
wär’s  auch  am  Ende  diese  trübe  Gattung  von 
Freude,  die  man  nach  einer  Seelenmesse  in 
einem  sogenannten  Seeleiiamte  fühlt,  genezt  so 
ziemlich  noch  von  den  Tliränen  des  Leids! 

Aber  es  giebt  auch  Musiken,  wird  mau  viel- 
Ifiicht  sagen,  die  so  eigentlich  kein  Gemälde  des 
Affekts  zu  seyn  scheinen.  Von  dieser  Art  ist 
iinsers  grofsen  Haydn’s  Schöpfung  — eine  wah- 
re musikalische  Schöpfung!  Sein  nicht  blos  mit 
Tönen  hörbar  geroahltes,  nein,  beyiiahe  auch 
sichtbar  werdendes  Chaos;  aus  welchem  wir 
Licht  aus  Finsternifs,  und  Oidiuing  aus  Ver- 
wirrung hervorgehen,  und  dem  grofsen  Worte: 
J?s  (verdr  Licht!  gehorchen  sehen!  — Ich  ant- 
worte: diese  Einwendung  widerlegt  meine 

Theorie  nicht ; sie  bestätigt  sie  vielmelir. 
Haydn’s  Schöpfung  ist  nicht  nur  ein  Gcmählde 
des  Affekts;  sie  ist  sogar  eines  des  höchsten  und 
erhabensten!  Nur  er,  dieser  höchste  Affekt, 
nur  desselben  höchste  Spannung,  nur  Liebe, 
nur  das  Gefühl  der  gröfsten  Macht  vereinbart 
mit  jenem  der  gröfsten  Güte,  konnte  dtuSchö- 
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pfer  hcftlmmen,  Allem  das  Daseyn  zu  geben, 
um!  \V'oLlwolleij  über  Millionen  von  Welten 
aiiszugicfsen ! — So  wie  also  viel  laicht  der 

höchste  Grad  der  EinpfindsamJceit  dazu  vonno- 
then  war,  um  so  eine  grofse  mahlerische  Idee, 
wie  Haydn  sie  dachte,  auch  nur  zu  denken, 
eben  so  mufste  sie,  durcli  Töne  ii^  Leben  ge- 
rufen, einen  reichen  yuell  gleich  erhabener  und 
süfscr  Empfindungen  in  uns  öfihen. 

Auch  würde  man  sehr  irren,  wenn  man  die 
AlTckte,  welche  die  Tonkunst  mahlt,  auf  jene 
beschränken  wollte,  deren  Grundlage  Liebe  oder 
Treude  ist!  Auch  der  hohe  Muth,  mit  welchem 
sich  der  Patriot  seinen  Pflichten  opfert,  auch  der 
Heroismus  eines  Hektors,  Dezius,  Regu- 
lus u.  s.  w.  sind  (wie  uns  unser  grofscr  Meta- 
stasio  bewiesen)  Sujets  für  die  Tonmahlerey  — 
vielleicht  sogar  jene,  wo  sie  ihre  Grofse,  Star- 
ke und  Kunst  am  meisten  zeigen  kann,  und 
wenn  (wie  die  Fabel  sagt)  Amphions  Lieder 
die  Mauern  von  Theben  erbaueten,  so  will  das, 
aus  der  Dirhtersprachc  in  die  gemeine  übersetzt, 
zagen;  seine  siilsen  Gesänge  schmelzten  die 
Kerzen  der  rohen  Thebaner,  sich  in  enger  ver- 
bundenes, freundschaftlicheres,  ruhigeres  Bey- 
Siimmenwohnen  zu  vereinigen  und  zu  dem  Ende 
die  Stadt  zu  etbauen. 

Eine  ähnlich  starke  Wirkung,  wenn  auch 
von  anderni  Einflufs,  scheinen  Homers  I.ie- 
der  auf  den  Nationalgeist  der  Griechen  gehabt 
z)i  haben,  und  vielleicht  mufs  man  cs  nur  dem, 
was  der  blinde  Sänger  diesem  Völkchen  von  den 
Helden  ihrer  Ahnen  sang,  zuschreiben,  dafs 
eine  Hand  voll  dieser  von  Heroismus  und  Na- 
tionalstolz begeisterten  und  berauschten  Leute 
vermögend  war,  nicht  nur  den  mächtigen  Hee- 
ren der  sogenannten  grofsen  Könige  zu  wider- 
stehen, nein  sogar  sie  zu  Iresiegcn.  Ich  halte 
dies  zugleich  für  dieUrsacli,  warum  Alexan- 
der auf  die  Ilias  einen  so  hohen  Werth  legte, 
dafs  er  sie  allcntUallten  niit  sich  führte,  und  in 
Dari  ns  goldenes  Kästchen  versrhlofs.  Wie  wir 
aus  der  Geschichte  wissen , war  er  weder  Poet 
upeh  selbst  Tonkünstler,  wenigstens  nicht  in 
deOr  Maalse,  wie  F tiedtich  der  Einzige;  noch 


weniger  dachte  er  daran,  den  Helden  dieser 
Ilias  zu  kopiren.  Was  sie  ihm  also  so  theuer 
machte,  war  nur  ihr  Geist,  nur  der  Helden- 
muth,  den  sie  athmete,  und  den  er  so  sehr  zu 
Ausführung  seiner  Ungeheuern  Plaue  bedurfte. 
Er  hätte  alle  die  kompicten  Werke  des  Herrn 
•m  Voltaire  mit  sich  fuhren  können,  ohne 
dafs  sie  so  etwas  gewirkt  haben  würden. 

Im  Vorübergehn  erlaube  man  mir  hier  die, 
obschon  etwas  traurige  Bemerkung:  Poesie  und 
Musik  sind  nicht  mehr,  svas  sie  in  jenen  Zeiten 
waren,  wirken  dasselbe  nicht  mehr.  Woran 
mag  das  wohl  liegen?  Ich  weifs  es  nicht;  doch 
deuclit  es  mich,  ehedem  sah  man  mehr  auf  ih- 
ren Zweck,  auf  ihre  kViikung,  itzt  nur  auf  ihre 
Schönheit  oder  die  Grofse  der  Kunst;  es  gab 
keine  Virtuosen,  aber  Apollo’s  und  Orpheuse, 
die  nicht,  wie  jene,  darauf  ausgien^eu,  uns 
Mirakel  ihrer  Kunst  hören  zu  lassen  — sie 
wirkten  sie  lieber.  Leicht  möglich  zwar,  dafs 
das  erste  der  kleinen  Eitelkeit  des  Künstlers 
mehr  schmeichle,  aber,  dc-r  grofse  will  mehr  — — 
denn  er  weifs,  svie  wenig  die  Kunst  ist,  die 
man  höchstens  bewundern  kann. 

So  wahr  und  richtig  diese  Bemerkungen  mei- 
ner innen;  Ueberzeugung  nach  sind;  so  schwer 
deucht  mich  die  Beaiitwurtiing  der  Frage,  wel- 
ches die  Töne,  Toiigänge  und  T^Ielodicn  sind, 
durch  die  die  verschiedenen  Bewegungen  der 
Natur  und  der  mensclilirheii  Seele  gemalilet  wer- 
den können,  und  wie  sie  es  werden  können? 
Darüber  hier  nur  weniges!  wär's  auch  nur,  weil 
cs  eben  so  überflüfsig  seyn  würde,  dem  grofsen 
Künstler  mehr  zu  sagen,  als  unnütz,  etwas  dem 
andern ! 

Zuverläfsig  besteht  zwischen  den  Tönen,  ih- 
ren verschiedenen  Bewegungen',  und  den  dar- 
aus rcsultirendeu  Melodien  ein  gewisses  Ver- 
haltnils, das,  die  einen  mehr,  die  andern  we- 
niger, zum  Ausdrucke  gewisser  .Alfckte  tauglich 
macht:  und  wer  glaubte,  dafs  es  gleichgültig 
sey,  ob  tnan  ein  Tiiema  in  Dur,  oder  Muli  sez- 
fe,  den  Ton  dazu  in  G oder  C,  in  Ai  oder  F" 
wählte,  würde  eben  so  irren,  als  wenn  er  zu 
eiuOT  .Melodie  aus  D das  CUurn  nähme  — so 
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wenig  stimmen  alle  Tone  der  Musik  gleich  in 
alle  Töne  der  AlFcktej  so  wenig  lassen  sich  alle 
gleich  zut  Mahlerey  aller  Gef'ülile  benützen, 
w.lr'sauch  nur,  weit  c-iner  von  dem  andern  mun- 
terer, oder  trüber,  feuriger  oder  sanfter,  süfscr 
oder  starker,  wüllüstiger  oder  geistiger,  üppi- 
ger oder  schneidender,  sveicher  oder  härter  ist 
— was  die  alten  Philosoplien  und  Gesetzgeber 
in  der  Wahl  der  Töne  (die  sie  einer  Art  von 
moralischer  Polirey  unterwarfen)  sehr  sorgsam 
machte,  weil  sie  (meiner  Einsicht  nach  nicht 
ganz  ohne  Grund)  dafür  hielten,  dafs  nach  dem 
Verhältnisse,  als  die  Sitte  jener  Zeit  die  Musik 
in  die  Menschen-  und  Volkserziehung  verwebte, 
die  Wahl  der  Töne,  die  man  lieb  gewönne,  oder 
wählte,  von  sehr  grofsem  Einflufs  in  den  Na- 
tiunalgeist  und  die  Stimmung  der  Volksmasse 
scyn  müfste. 

Zsvar  sveifs  ich  nicht,  ob  jeder  Tonsetzer, 
venii  er  niedersitzt,  um  etwas  zu  schreiben, 
sich  ganz  so  genau  PecJicnschaft  gebe,  warum 
er  sein  Thema  nach  der  Gattung  des  (iegenstan- 
rles  oder  Affektes , den  er  mahlen  will , ans  die- 
sem und  nicht  vielmehr  ans  einem  andern  hö- 
liern  oder  niederem,  härtern  oder  weicheren, 
rauhem  oder  sanfteren  Ton  setze:  aber,  wenn 
er  diefs  auch  nicht  thut,  nicht  nothwendig  hat 
*n  thiin,  nun  so  wird  er  darin  dorli,  wie  von 
telbst,  durch  ein  sicheres  instiiiktartiges  Gefühl 
geleitet,  weil  nicht  jede  Melodie  in  jeder  Ton- 
art eine  gleiche  Wirkung  tJiut. 

Eben  so  sind  auch  nicht  alle  musikalischen 
Instrinnento  glelih  fähig  und  geeignet,  alle 
'lune,  Nüancen  und  Schattirungen  des  Affekts 
gleich  gut,  wahr,  und  schön  oder  stark  auszu- 
dnicken.  Mehr  oder  weniger  haben  sie  Aehn- 
lichkeit  mit  der  IVrc-nschenstlmme  und  ihrem 
Gesänge;  gleichen  mehr  oder  weniger  den  Tö- 
nen der  Natur,  den  Affekten  und  derselben  ver- 
schiedenen Beseegungen  — was  beynahe  jedem 
eine  Art  von  eigcnthünilichcn  Gbarakter  giebt; 

! le  können  also  nach  ilem  Maafse  ihrer  uiehrcrn 
oder  wenigem  Sanftheit  oder  Stärke;  nach  je- 
iii  m,  als  sie  die  Töne  mehr  oder  weniger  zu  run- 
lüi:  oder  abzustofsen,  zu  schweUcn,  oder  zu  ver- 


August,  ' 

loschen,  in  einander  tu  flöfscn  oder  zu  scheiden 
vermögen , mehr  oder  weniger  zur  Mahleroy  der 
verschiedenen  Affekte,  in  den  versciiicdeiicn 
Tonarten  mit  mehr  oder  weniger  Wirkung  ge- 
braucht sverden  — dieses  zur  Hochzeitfc)  er, 
jenes  znm  Leichenzugo  u.  s.  w. 

Eben  so  viel , und  fast  noch  mehr  trägt  das 
Tempo,  oder  was  cinerley  ist,  das  Maafs  der 
Bewegung,  welches  der  Tonsetzer  dadurch  sei- 
nen Tönen  und  derselben  Melodie  giebt,  zur 
Wahrheit  der  Mahlercy,  zur  Wirkung  der  Ton- 
gcmählde,  und  der  Anfaciiung  der  Affekte,  die 
der  Tonsetzer  mahlt,  bey:  denn  wie  ich  gleich 
Anfangs  erinnerte,  geht  die  Bewegung  des  To- 
nes  in  uns  selbst  über,  macht  uns  den  Gang  der- 
selben gehen,  und  kann  und  rnufj  uns  dalier 
nothwendig  mit  allen  den  Gefulilen  beleben,  die 
der  Ton  und  seine  Bewegung  athmet. 

Nocli  mehr;  nichts  drückt  so  sehr  den  Cha- 
lakter  und  die  Eigenheit  desselben  aus,  als  die 
Bewegung,  AXan  mufs  es  also  den  Italienern 
sehr  verdanken , dafs  sie  jede  derselben  mit  sehr 
charakteristischen  Bewegungen  hozeichnc-t  ha- 
ben, als  da  sind  Eargo,  Adagio,  Andante,  Aiidati- 
tino,  AlUgro,  Allegro  moderato,  AUtgrato,  Tcrn~ 
po  giusto.  Presto,  ^laestoso , Hpirituosn , (rratioso 
n.  s.  w-,  denn  wie  sehr  davon  die  VV'ahrheit  und 
Schönheit  der  verschiedenen  Gemälde  abhängt, 
leuchtet  jedem  ^Ibst  ein  , der  auf  die  verschie- 
denen Bewegungen,  welche  die  Affekte  in  uns 
hcrvorbriiigcn  und  worin  das  Verhältnis  dersel- 
ben  mit  den  so  eben  genannten  Tempo's  in  der 
Natur  selbst  besteht,  zurücksieht.  So  läuft  der 
erzürnte  Mensch  wüfhend  umher,  trie  getrieben 
und  gepeitscht  von  der  Geifsel  der  Furien,  bleibt 
oft  jäh  stehn,  starrt  wie  eingemauert,  je  nach- 
dem sich  in  ihm  eine  neue  Reihe  von  Gedanken 
und  Empfindungen  anfädelt;  seine  Schritte  sind 
ungleich,  seine  Worte  stantmelnd  ohne  Zusam- 
menhang, polternd:  dagegen  die  Hewegungen 
des  Fröhlichen  leicht,  munter,  hüpfend,  seine 
Worte  wohllautend,  fliefsend,  jene  des  Leiden- 
den, langsam,  schleppend,  hin  und  her  wal- 
lend , ungewifs , abwechselnd , fester  oder 
schwaiilender , je  nachdem  er  einen  Zug  thut, 
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der  ihn  entweder  einer  Entscheidung  nähert, 
oder  davon  entfernt  u.  s.  w.  Geht  die  Melodie 
der  künstlichen  Tiine  nun  den  nl1mlic.hein  Gang, 
so  finden  wir  darin  das  Bild  des  Menschen,  sei- 
ner Freuden  und  Leiden,  Bewegungera  und  Ge- 
fühle nicht  nur  wieder,  sie  werden  aiich  noch 
durch  die  sich  uns  mittheilende  glcicli£  Bewe- 
gung des  Tones,  unsere  eigenen. 

Fast  ist  das  hier  so,  wie  in  der  Poesie.  Nicht 
jede  Versart  taugt  für  jeden  Gesang,  so  wie  je- 
der Gesang  nicht  für  den  Ausdruck  eines  jeden 
Alfektcs.  Der  mejestätische  Flufs  des  Hexame- 
ters, der  in  der  Epopee  so  wirkt,  taugt  nicht  für 
die  sich  zwar  hoch , aber  auf  leichtern  Fittigcn 
«niporschwingende  Ode.  Der  mit  dem  Penta- 
meter abwechselnde  Hexameter,  welijier  in  der 
Elegie  der  Ergiefsung  des  Herzens  so  günstig 
ist,  ist  nicht"  für  die  Idylle  oder  das  Sappbische 
Gedicht,  W'o  die  leichten,  wellenlörmig  tortflie- 
fsenden  Jamben  mehr  Wirkung  thun  u.  s.  w. 
Warum  das?  Ich  denke  nur  deshalb}  weil  jeder 
der  verschiedenen  Affekte  und  Bewegungen, 
welche  diese  mannigfaltige  Gattung  Gedichte 
mahlen,  und  von  ihr  diese  ihre  bezeichnende 
Bewegung  eihalten , ein  anderes  Maafs  der  Be- 
wegung, ein  anderes  Tempo  liaben,  nach  wel- 
chem der  Flufs  derselben  schneller  oder  säumen- 
der, leichter  oder  schwerfälliger,  munterer  oder 
ernster  fortgeht.  Was  ist  nun  aber  die  Musik 
von  dieser  Seite  betrachtet  andkrs,  als  Poesie 
der  Tone?  Dichtung,  die  jedem  Gesang  zu 
Grunde  liegt,  und  die  sich  nur  dadurch  von  der 
eigentlichen  unterscheidet,  dafs  der  Dichter  mit 
Worten,  der  Musiker  mit  künstlichen  Tönen 
mahlt,  beyde  jedoch  immer  gleich  ein  und  das- 
scIheUild  des  Menschen  ? 

Man  wundert  sich  oft,  warum  einige  sonst 
vortreflichc  Musikstücke  in  einem  und  dem  an- 
dern Orchester  nicht  die  Wirkung  thun,  die  sic 
andeiwaits  tliafen,  und  doch  kann  die  Ursach 
davon  nicht  wo!il  irgend  wo  anders,  als  in  dem 
falsch  und  charaktcrwidiig  genommenen  Tempo 
liegen,  denn  nur  dies  giiht  der  Musik  ihr  eig<  nt- 
liclics  I.e-hen,  das  hier  nur  die  Bewegung  und 
ihr  Maafs  selbst  ist. 
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Eben  dies  eignet  wieder  einige  Instrumen- 
te mehr,  andere  weniger,  zur  Mahlerey  ge- 
wisser Affekte , denn  nicht  alle  können  mit  glei- 
cher Leichtigkeit  und  Gewaiulheit  sich  in  allen 
Tönen  und  Tonarten  gleich  bewegen , und  so 
schön,  so  bezaubernd,  so  rein  z.  B.  der  Ton  der 
Harmonika  ist,  $0  wenig  taugt  er  doch,  weil  er 
zu  langsam  lUefst  und  nicht  schnell  genug  ver- 
lischt — für’s  Allegro  und  Presto,  wogegen  er 
nur  eben  deshalb  im  Adagio,  Largo  u.  s.  w. 
mehr  an‘s  Herz  geht,  und  seine  Bewegung  den 
Nerven  stärker  mictbellt,  was  auf  die  — we- 
nig  gegründete  Meynung  geführt  haben  mag, 
dafs  er  Schwachen  schade,  obwohl  es  mir  scheint, 
dafs  er  zu  der  Gattung  derjenigen  gehöre,  die 
Lykurg  als  zu  weich  und  wullustig  den  Sparta- 
nern verboten,  uml  Plato  seiner  Uepublik  im 
Monde  mifsrathen  haben  würde. 

(Der  Besclilufs  folgt.} 


Briefe  über  Tonkükst  crd  Toshünstler. 

Fünf  I er  Britf. 
fForueuung  au«  dem  11.  Siilck.) 

Hamburg,  im  Juljr  «799; 

Auch  in  Alton.'i  ist  schon  seit  mehrern  Jah- 
ren Scliauspit-l  und  Oper,  worüber  gegenwärtig 
Hr.  Doktor  AI  brecht,  dessen  Frau  als  Schau- 
spielerin und  Dichterin  bekannt  ist,  die  Direk- 
tion hat.  Ich  habe  im  vergangenen  Winter  meh- 
rere Opern,  unter  denen  ich  vorzüglich  die 
Itrßuu,  die  Enifulining  aus  Jtm  .S'rrail,  den  Kö- 
nig Axur  (tlcr  ganz  gut  gt  geben  wurde)  und  den 
Baum  der  Diana  ausbebe,  da  aulfuliren  sehen. 
Die  vorzüglichsten  Stützen  und  Zierden  dieser 
Oper  waren  und  sind : .Madame  I.ippert,  Herr 
Neu  mann  (Tenorist),  Hr.  Krug,  (der  aber 
zu  Ostein  abgegangi  u und  seitdem  durch  Htn. 
.•\pel  ersezt  wonun  ist)  und  llr.  Bciiiiiöfer 
(Bassisten).  Mad.Lipperr,  die  vorher  in  Ber- 
lin und  hier  — wo  sic  abtr,  grade  zu  dsr  Zeit, 
als  Mad.  Lange  dm  f.ist  jiiss.  Iilief-liclii  n und 
ungetheilten  Btyfall  uiistrs  l’ubhkiiins  geiuifs, 
von  manchem  veikanut  wurde,  und  vielleicht 
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daher  allen  Muth  *u  verlieren  schien  — war, 
hat  eine  angenehme  und  volle  Stimme,  viel  na- 
tiirllch  richtiges  Gefühl,  aber  wenig  Schule.  Die 
Astasia  im  Axur  und  die  Diana  singt  und 
si)ielt  sie  recht  gut;  aber  zur  Kdnigin  der  Nacht 
in  j^anbtrßiiU , so  wie  auch  zur  Konstanze 
in  der  Entführung  taugt  sie  gar  nicht,  indem  ilir 
bey  weitem  die  zu  diesen  Singerollen  nothige 
Höhe  und  Geläufigkeit  fehlen.  Hr.  Ne u m a n n, 
der  viel  Musik  zu  haben  scheint,  singt,  iin  Gan- 
zen genommen,  gut;  aber  leicht  und  oft  zu  tief, 
macht  viele  unnütze Schnörkeltycn  und  hat,  so 
wie  unser  Hr.  Kirchner,  eine  üble  Ausspra- 
che der  Vokalen.  Hr.  Krug  besitzt  eine  scho- 
ne und  starke  Stimme,  von  der  er  aber  fast  eben 
so  wenig  vortheilhaften  Gebrauch  zu  machen 
weifs,  als  sein  Nachfolger  Hr.  Apel  von  der 
seinigen;  überdies  sind  se  ine  Manieren  hart  und 
steif.  Was  Hrn.  Beiiiliofer,  der  Ireylich  eben 
kein  grofser  Sänger  ist,  betritt,  so  kam  er  mir 
doch  hin  uiiti  wieder,  z.  E.  als  Axur,  ganz  er- 
träglich vor»  Das  Orchester,  welches  Anfangs 
mit  einigen  guten  Leuten,  tvie  z.  E,  Mas- 
sonneau  ( V^iolinist),  Caltnus  (Viclonctllist), 
Stumpf  (Eagottist)  etc.,  best  zt  war,  wtnl  nach 
und  nach  schlechter.  Hr.  Hillcr,  ein  Sohn 
des  bekannten  H illers  in  Leipzig,  dirigiere  es. 

Unsere  hiesigen  musikalischett  Akademien 
haben  ,^]achdt-m  man  im  Anfangrr  des  vorigen 
Winters  drey  eben  nicht  bedeutende  gegeben 
hatte,  wegen  Mangef  an  Zuspruch  einge- 
stellt werden  müssen.  Die  Ursachen  dieses  Man- 
gels sind  vorzüglich  die  Sonntagskornödien, 
welchen,  wüe  sich  von  selbst  versteht,  die  mu- 
sikalischen .Akademien  das  Prioritätsrecht  haben 
einräuiiien  müssen.  Sechs  Konzerte,  die  ge- 
wohnl  ili  jeden  Winter  für  die  Mitglieder  der 
Harmonie  in  ihrem  Saale  gegeben  zu  werden 
pflegen,  waren  itn  lezten  ziemlich  brillant,  in- 
demsich mehrere  der  besten  hier  durchreisen- 
den V’irtiiosc-n  darin  hören  liefscn.  Hr.  Borkeii- 
stein,  Mitglied  der  Harmonie  und  eifriger  Ver- 
ehri  r der  Kunst,  iler  Künstler  und  der  Kuostle- 
rtnncii,  halt»  die  Einrichtung  dieser  Konzerte  zu 
besorgen,  und  auch  re clit  gur  besorgt.  — Hof- 
fentlich wtrütn  Sie  sich  noch  cutsinnen,  dafs 


ich  Ihnen  in  meinem  vorlezten  (dritten)  Brielo 
einige  Nachrichten  über  mclirere  V'irtuoseo,  die 
im  lezten  Winter  hier  Konzert  gaben,  mltge- 
theilt  habe.-  Absichtlich  ist  aber  darin  der  Fa- 
milie Bömberg,-  welche  auch  hier  war  und 
Konzert  gab,  mit  keiner  Sylbe  erwähnt,  indem 
ich  Sie  nächstens,  hey  Gelegenheit  der  Fortse- 
tzung der  im  sten  Briefe  angefangenon  Bemer- 
kungen über  die  Gebrüder  Bömberg,  um- 
ständlicher damit  bekannt  zu  machen  gedenke, 
als  ich  es  jezt  kann.  Statt  dessen  werde  ich  III- 
nen  für  diesmal  noch  ein  l’jar  AVorte  über  eini- 
ge der  geschicktesten  Violinspieler  schreiben, 
welche  sich  auch  ira  vergangenen  Winter  liier 
aufhielten,  aber  sich  in  keinen  öffentlichen 
Konzerten  hören  liefsen-  Diese  sind:  Viotti, 
Jarnowick,  Biiigel  und  Spitz.-  Der  als 
Künstler  rülimlichst  Irekannte  Viotti  hat  sich, 
wie  Sie  aucl»  wissen  werden,  schon  seit  uiehrcrn 
Jahren  in  London  als  Kaufmann  (er  hatte  eine 
Weinhandlung)  niedergelassen-  Vor  ohngc- 
fahr  einem  Jahre  roufste  er  England,  wie  man 
versichern  will , wegen  einer  unverdienten  Be- 
schuldigung, verlassen.  Er  kam  nath  Ham- 
burg und  fand  einen  für  ihn  angenehmen  Zu- 
fluchtsort auf  dem  Landsitze  eines  gewissen  Ge- 
orge  Smith  aus  Altona,  in  Srhenfeldt,  eine 
Meile  von  hier,  wo  er  sich  auch  gewöhnlich 
aufzulialten  pflegte.  Leider  habe  ich  die  Gele- 
genheit, seine  Bekanntschaft  zu  maciien , im- 
mer von  einer  Zeit  zur  andern  liinausgerückt, 
bis  er  endlich  vor  kurzem  wieder  — wie  mau 
glaubt,  nach  England  — weggereiset  ist,  ohno 
dafs  ich  dies  Vergnügen  gehabt  habe.  Einige 
meiner  Freunde  indessen  versichern  eiiimü- 
thig,  dafs  er,  sein  etwas  starkes  Irtmulando  ab- 
gerLchnct,  wirklich  vortreflich  spielen,  und  da- 
bey  ein  sehr  artige-r  und  gefälliger  Mann  scyr» 
soll.  Ganz  anders  ist  Ja r n o wick,  den  ich  oft 
— genug  gehört  habe.  Er  spielt  freylich  sei- 
ne 6,  7 oder  8 Konzerte,  das  einzige,  einige 
unbedeutende  Kleinigkeiten  abgerechnet,  wo- 
mit er  sich  hören  liefs,  noch  imiiitr  rein  und 
nett  — das  ist  es  aber  aiicii  alle«.  Ich  könnte 
/Aiukdoten,  seine  musikalische  Unwissenlieit 
betrell'end,  erzählen,  die  Sic  kaum  glauhcn 
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würdenr  UeberJles  hat  er  sich  hier  ziemlich 
übermüthig  gezeigt.  Bingol,  ein  Holländer 
lind  Jude,  ist  ein  gewaltiger  Notenfresier.-  Er 
spielt  die  schwersten  Konzerte,  Solu's,  SiiiTo- 
nien  etc.  ohne  fast  auch  nur  eine  einzige  Note 
zu  verfehlen,  zürn  erstenmale  vom  Blatte  (pri- 
ma %fisla)  weg,  aber,  wie  leicht  zu  erachten,  fast 
ohne  allen  Charalkter  und  Ausdruck.  Er  soll 
auch,  wie  ich  von  mchrern  gehört  habe,  das, 
svas  er  rum  erstenmale  so  oder  so  gespielt 
hat,  zum  zwanzigsten  oder  d re ysi g s t e n- 
male  gerade  wieder  so,  wie  zum  erstenmale, 
spielen.  Hr.  Spitz,  ein  noch  junger  Mann  von 
vielen  Talenten,  spielte  einige  Jahre  in  uusettn 
französischen  Orchester,  unbeschadet  seines  So- 
Ipspicles,  erste  Violine  mit,  und  wurde  da  ein 
vortreflicher  Orchestergeiger.  Als  vor  einigen 
Jahren  Hohde  (gegenwärtig  in  Paris),  ein  bra 
ver  feuriger  V'ioliuist  und  Schüler  Viotti's, 
hier  war,  soll  or  von  diesem  Unterricht  genom- 
men haben,  welches  mir  auch  dadurch,  dafs  er 
nachhero  ganz  in  der  Rohde’schen  Manier 
spielte,  wahrscheinlich  wurde.  Im  vorigen 
Sommer  verliefs  er  das  französische  Orchester 
und  im  Winter  auch  — plötzl  ich  Hamburg. 

OelTentliche  Konzerte  haben  wir  hier  jezt, 
wegen  der  dazu  unschicklichen  Jahreszeit,  fast 
gar  nicht.  Es  ist  aber,  je  nachdem  es  die  Wit- 
terung erlaubet,  (welche  leider  in  diesem  Jahre 
mit  ihrer  Erlaubnifs  bis  jezt  sehr  karg  gesvesen 
ist)  in  der  Woche  drey-  bis  viermal  Vaushall, 
worin  Liebhaber  starkbesezter  Instrumental-,  so- 
genannter Harmonie-  und  Janitschareuinusiken, 
sich  sehr  wohl  unterhalten  können,  besonders  in 
diesem  Jahre,  wo  alles  stärker  und  besser  besezt 
worden  ist,  als  in  den  vorhergehenden.  Mit 
der  Besetzung  einer  guten  V'okalmnsik  hat  cs 
dein  Unternehmer  des  V^auxhalls,  Herrn  Itam- 
fce,  so  viel  .Mühe  er  sich  auch  dieserwegen  ge- 
geben hat,  noch  nicht  recht  glücken  wollen. 
Per  llr.  Kapellmeister  M'ölfl  aus  Wien,  der 
vor  kurzem  über  Leipzig  und  Berlin  hier  ange- 
kommen ist,  scheint  sein  Vorhaben , hier  Kon- 
zert zu  gehen , aufgegeben  zu  haben , welches 
denn  auch,’  besonders  hier  wegen  der  ungeheu- 
ren Kosten,  die  sicli  gegenwärtig  bey  einer  audi 


nur  märsSgen  Besetzung  doch  Immer  auf  mehre- 
re hundert  Mark  belauien,  zu  dieser  Jaiirszeit 
jedem,  und  überhaupt  zu  allen  Jahrszcttcn  al- 
len zu  rarhen  ist,  die  sich  nicht  durch  Snbscrip- 
tion , Oller  vorläufige  Unterbringung  von  Billet- 
ten, oder  eine  grofse  Menge  bedeutender  Ad- 
dressen,  wegen  der  Kosten  hinlänglich 
gesichelt  wissen. 


Aus  einem  Briefe  t'oin  Juiiy  d,  J.  über  den  Zustand 
der  Musii  in  Linz. 

Was  die  hiesige  Musik  hetrift,  so  wäre  zwar 
noch  manche  \'erhesserung  nothig;  doch  darf 
inan  die  Eortschritte , wtlclie-  darin  seit  einigen 
Jahren  geschthen  sind,  nicht  verkennen.  \^or 
mehr,  rn  Jahren  hielt  der  Fürst  Carl  Auers- 
perg hier  eine  eigene  gute  Kapelle,  auch  die 
KeglUJcntskapelle  wnr  mit  geschickten  Leuten 
besezt.  Der  Gc^cliuiack  war  damals  freylicii 
noch  weit  zurück,  denn  man  hörte  nur  selten  et- 
was von  Hayd  n oder  Mnzart  lind  dergl.,  auch 
nahm  das  Publikum  kein  Interesse  daran:  bis  der 
würdige  Graf  R ot  teil  ha  n als  Präsident  zu  uns 
kam,  der  nicht  hlos  Liebhaber  und  Beschützer, 
sondern  Kennerder  schönen  Künste,  und  selbst 
ein  geschickter  JCiinstkr  auf  dem  Violoncell  war. 
Dieser  gab  öfters  bey  sich  gröfsere  iind^einerö 
Musiken,  auch  veranstaltete  er  öircntliche  Ge- 
sellschafts-Konzerte, wobey  er  selbst  mitspicite, 
und  svozu  er  viele  andre  Dilettanten  aufmuntcr- 
te;  so  dafs  dies  Konzert  bald  sehr  in  Aufnahme 
kam.  Es  wurden. nun  viele  Stücke  von  H.iydn, 
Mozart,  Salieri,  Paisiello,  B ac h etc.  aiif- 
gofUhrt,  und  besserer  Geschmack  und  Liebe 
für  Musik  sehr  befördert.  V'orzüglich  thätig 
zeigte  sich  hieibey  Franz  Glöggl,  (Sohn  des 
hiesigen  Stadtmusikdirektors)  welcher  auch  nach- 
her, durch  Unterstützung  des  Grafen  R.  (179®) 
die  hiesige  Thcatcrunternehmung,  und  dann 
mit  Einverständiiifs  seines  V'ater«,  die  Stadtuui- 
sikdirektorsstelle  erhielt.  Dieser  fezte  nun  das 
Miisikpersonal  auf  einen  anständigem  Fufs,  so 
dafs  er  mit  seiner  eignen  Kapelle  jede  vollstän- 
dige Musik  aulTühren  koiniCe;  auch  erhieicen 
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uml  verbesserten  sich  unter  seiner  Leitung  Uie 
Gcscllschaftskonzerte.  Diese  schönen  Aussich- 
ten für  die  hiesigen  Kunstfreunde  scfuvuiiden  je* 
' duch , als  Graf  H.  (179O  von  hier  abgerufen  wur- 
de, und  an  dessen  Stelle  ein  Herr  kam , der  we- 
der Geselligkeit  liebte  noch  Künstler  achtete; 
der  Adel  folgte  bald  diesem  Beyspiel , und  die 
nächste  Wirkung  davon  war,  dafs  unsre  Gesell- 
sehaftskoi’.zerte  cingiengen.  Inzwischen  erhielt 
sich  jedoch  mit  vielem  Keyfall  das  Theater  bis 
1798  t UJid  wir  haben  während  dieser  Zeit  vie- 
le gute  Opern  von  Mozart,  Paisicllo,  Ci- 
iiiarosa,  Portogallo,  Hoffmeister,  Gui- 
glielmi,  Salieri  etc.  gthort.  Nach  dieser 
Zeit  wurde  die  Direktion  des  Theaters  getlicilt. 
Hr.  Glöggl  behielt  zwar  die  Direktion  des  Or- 
chesters, die  Aufuhrung  der  Sänger  aber  erhielt 
Hr.  Zapf.  Unsere  Oper  hat  durch  diese  Thei- 
lung  Jedoch  keinesweges  gewonnen.  Auch  sa- 
hen wir  seit  dieser  Aenderiing  aufscr  dem  unier- 
brochintn  Upftrftsl  vom  Hrn.  Winter  noch  kei- 
ne vorzügliche  Oper,  womit  das  an  gute  -Musik 
gewohnte  Orchester  ehen  so  wenig,  als  das  Pu- 
blikum zufrieden  ist.  Als  endlicMIr.  Glöggl 
die  hiesige  Doinkapcllnieistcrstellc  erhielt  nnd 
deshalb  die  Theaterunternehmnng  einem  gewis- 
sen Ganzler,  der  Itiiler  gar  keine  Musik  '.er- 
steht, abtrat:  so  haben  wir,  aufser  den  Aka- 
deinic-n , welche  zum  Besten  des  hiesigen  Mn- 
sikerwittweiifonds  gegeben  wurden  , wenig 
gute  .Musik  gehört.  Wir  hatten  zwar  neuerlich 
•während  der  Abwesenheit  der  liiesigen  Theater- 
gescllsdiaft  HoITniing,  unter  Leitung  eines  thä- 
tigen  Musikfreundes,  des  Hrn.  Kliemstein, 
welcher  bey  den  Gesellschaftskonzcrten  sich 
durch  sein  vorzügliches  Spiel  auf  dem  Klavier, 
so  wie  Hr.  Knerr  durch  seinen  schönen  Gesang 
auszc-chnete,  einige  neue  Opern  von  hiesigen 
Dilettanten  zu  hören,  allein  die  Ausführung 
dieses  wolilgemcioten  Unternehmens,  wovon 
der  Gewinn  zum  Theil  einer  wohlthätigen  Ab- 
sicht gewidmet  war,  svurdo  von  dem  jetzigen 
Thc.nteninteruehmer  aus  begteiflichea  Ursachen 
bintertrieben. 


Ke  C EMSIOKElr. 


•XJ/  Lieder  für' s Klavier  in  Musik  gesezt  von  VAlbi 
(vom  Abbe  oder  Abt)  Kranz  Bihler,  München 
io  der  I'alterischen  Muslkhaudl.  (i  PI.  g.}Xr.) 

Ein  zierliches  Modekleid  sichert  noch  nicht 
den  Eintritt  in  gute  Gesellschaft,  und  zierlicher 
Gesang  sammt  Akkompagnement  im  Tone  der 
Zeit  und  Hülfszeichen  wie  ^ und  -vj  und 
mclisinatische  Zutbaten  und  alles  Gewürz  des 
verminderten  Septimenakkordes  vor  dem  letzten 
Ahschlufs  der  ^ und  in  den  Hauptton,  geben 
noch  lange  kein  Hecht,  sich  unter  gute  Liedet- 

setzer  zählen  zu  lassen.  Im  Gegentheil!  

Da  derHr.  Abbe  die  Komposition  vermuthlich 
nun  zu  seinem  Nebendivertissement  machen 
wird,  wodurch  er  in  Freundeszirkeln  unstreitig 
gefallen  wird  und  mufs,  obwojil  es  auf  jeden 
Pall  gerathencr  svare,  diese  unter  Umstanden 
ganz  lobenswerthen  Produkte  seiner  Muse  lieber 
nicht  zu  publizircn , so  wollen  svir  nicht  streng 
mit  cliesem  Werke  umgehen  und  uns  ins  Einzel- 
ne einlassen.  Jedoch  halten  wir  es  für  Pflicht, 
ihn  auf  einige  gar  zu  aulfallende  Verstöfse  gegen 
die  Heinheit  der  Harmonie  für  die  Zukunft  auf- 
merksam zu  machen,  ln  No.  7 z.  B.  steht  in 
der  Begleitung  einmal: 


welches,  wenn  nicht  lieber  der  dreystimmige 
Satz  vorgezogen  werden  soll,  so  umzuäudtin 
wäre 


ferner  mufs  die  Septime  in  No.  9: 
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Crandt  Sonatt  pour  k Clavecin  ou  Pianoforle , avec 

Twlon  et  VioloncelU  obliges , comp.  p.  Kirmair. 

Oeuv.  7.  Berlin  chez  Hummel.  (i  Bl.  16  S.) 

Enthält  ein  Alks''°  >naesloso,  ein  Andante 
und  ein  Thema  mit  acht  Variationen.  Ohne 
eben  grofse  Schwierigkeiten  zu  enthalten,  erfor- 
dert sie  dennoch  einen  geübten  und  präcisen 
Spieler,  um  die  Wirkung  hervorzubriugen  , die 
Hr.  K.  beabsichtigte,  wie  man  vorzüglich  an  der 
guten  utrd  vernünftigen  Vertheilung  der  konzer- 
tirenden  Sätze  für  beyde  Hauptpartien , das  Kla- 
vier und  die  Violine,  sieht.  Von  dieser  Seite 
verdient  diese  Sonate  vorzügliches  Lob,  da  die 
begleitenden  Instrumente  gewöhnlich  nur  so  mit 
figuriren  oder  höchstens  füllen  helfen.  Aber 
auch  sonst  hat  sie  inuern  Wertlii  sie  hat  gute, 
nicht  gemeine  Gedanken  und  kräftige,  sehr  bra- 
ve Ausführung  derselben.  Ueberdem  rst  sie 
sehr  viel  reiner  iin  Satze,  als  die  frühem  Sa- 
chen die  Bec.  von  Hrn.  K.  zu  Gesicht  gekom- 
men waren.  Dennoch  aber  schreibt  er  noch  im- 
mer mitunter  etwas  zu  frey , und  verstattet  den 
Durchgangsnoten  zu  viel,  wobcy  die  Grundhar- 
monie bisweilen  ins  Gedränge  kommt.  In  der 
6ren  Variation  z.  B.  kommt  folgendes  vor,  was 
schwerlich  der  Verf.  selber  rechtfertigen  kann. 


SCO,  wenn  der  Gang  der  Figur  beybehalten  wer- 
den sollte,  die  Bewegung  des  Basses  lieber  un- 
terbrochen werden  müfste,  etwa  sos 


Auch  kf-mrnt  im  ersten  Theil  des  ersten  Sat- 
zes unten  folgender  Gang  vor,  wobey  ollenbar 
das  Gefühl  des  Basses  beym  Eintritt  in  den  zwoy- 
ten  Takt  verlohren  geht,  zumal  da  das  a durch 
die  Violine  verstärkt  wird. 


Ff  dur. 


Durch  das  zugleich  mitgogrifiene  es  der  Vio- 
line  und  das  obere  c des  Cello  wird  zwar  das  Ge- 
fühl der  Oktave  verdeckt!  aber  besser  ist  es  doch 
immer,  man  schreibt  nicht  so  schwankend. 


Anekdote.’ 


Jomelli  hatte  sehr  frühzeitig  — zu  aller- 
erst als  Sänger  und  Klavierspieler,  bald  darauf 
als  Opernkoraponist,  und  in  der  leztern  Quali- 
tät ganz  vorzüglich  durch  seine  Becitative  mit 
voller  Oichesterbegleitung  — seinen  Buhin 
in  Italien  so  weit  veibreitet,  dafs  er  zur  erledig- 
ten Kapellmeisterstelle  zu  St.  Peter  in  Born  in 
Vorschlag  kam.  Um  hierzu  zu  gelangen,  mufs- 
te  sich  aber  ^der  einer  sehr  strengen  Prüfung 
unterwerfen.  Jomelli,  der  bisher  in  seinen 
Arbeiten  weit  mehr  seinem  Gefühl  gefolgt,  als 
sich  um  die  Theorie  bekümmert  hatte,  fürchte- 
te diese  Prüfung ; gieng  auf  kurze  Zeit  zu  dem 
Pater  Martin  nach  Bologna  und  studierte  unter 
dessen  Leitung  Tag  und  Nacht;  kam  nun  zu- 
rück und  stellte  sich  zur  Probe  — jedoch  mit 
der  ausdrücklichen  Bedingung,  dafs,  er  möge 
nun  angenommen  oder  abgewiesen  werden,  sich 
seine  Examinatoren  sodann  von  ihm  müfsteu 
prüfen  lassen.  Dürfte  doch  mancher  andere 
Kandidat  unter  demselben  V''orbehalt  sich  zutn 
Examen  stellen!  Der  Erfolg  dürfte  wohl  nicht 
selten  derselbe  seyn,  wie  bey  Jomelli  — Man 
schickte  ihm  den  folgenden  Tag  die  Ernennung 
zum  Kapellmeister  und  von  eiuer  Prüfung  war 
gar  keine  Bede  mehr. 


LEIPZIG,  i»T  iKKiiKorr 
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Abbandhumc. 


XI tb  t r die  U'o  n b u n i f. 

(Bcsrhlufi.) 

Mit  dem  Tempo  sclieint  von  einer  Seite  der 
Takt  in  Verijindung  zu  stehen;  denn  so  wie  je- 
nes dem  Tone  die  schnellere  oder  langsamere 
Bewegung  gicht,  welche  dem  gcmahlt  werden- 
den  Aflckte  gemlifs  ist,  so  bestimmt  dieser  ihr 
den  dazu  erlorderlichcn  Zeitraum,  eigentlich  das 
Maats  der  Ausdehnung. 

Auf  diese  Art  ist  der  Takt  In  der  Musik 
beynahe  das , u-as  das  Metrum  und  Sylbenmaafs 
in  der  Poesie  ist.  So  wie  jede  Rede  mit  klei- 
nern oft  unmerklirhen  Ruhepunkteii , die  durch 
die  Intcrpunktirungszcichen  angedeutet  werden, 
allemal  zu  gröfseren  und  fühlbareren  hinstrdmt: 
so  eilt  jeder  Tongang,  jede  Melodie,  wie  von 
selbst,  zu  einer  Cadence  oder  einem  Systeme, 
nachdem  ein  neuer,  sich  leicht  damit  verbinden- 
der beginnt.  Das  mufs  nothwendig  den  Tönet^ 
und  ihrer  Melodie  nach  Versihledenheit  des 
dazu  gewählten  Taktes  eine  ganz  andere  Rewe- 
gtjng,  ein  ganz  anderes  Maafs  des  Portsthrittos 
geben.  So  erlaubt  der  Ganze,  oder  Viervier- 
teltakt (C)  den  Tönen,  sich  in  einem  weiteren 
Raum  mehr  auszudehnen,  gemächlicher  fortzu- 
itrünien,  giebt  ihnen  einen  ernsthafteren , feyer- 
lichercn  und  majestätischen  Gang,  mehr  I’all, 
was  ihn  fürs  Adagio,  Andante,  Largo,  Grave, 
Alltgro  moderato.  Maestoso  u.  s.  w.  bestimmt. 
Dagegen  schränkt  der  |,  J,  | Takt  die  Töne 
mehr  ein,  zwingt  daher  den  Setzer  sie  mehr  und 
öfter  zu  binden , damit  ihren  Lauf  mehr  zu  be- 
schleunigen, was  diese  Takte  für’s  Allegro,  Pre- 
sto, Rondeau,  und  alle  Vftlodiep,  wo  die  Bewe- 
gung hüpft,  fliegt,  wirbelt,  und  schnell  fort  zu 

i'/aT 


kleinen  Ruliepuukten  und  Kadenzen  eilt,  brauch- 
bar macht. 

Darin  allein  liegt  also  schon  Mahlercy  der 
Affekte  und  eine  verschiedene  Wirkung  des  To- 
nes, wovon  der  Mensch  nur  zu  oft  ein  simpler 
Wiederhall  ist,  denn,  was  Ist  wohl  rnahlerischer, 
was  charakteristischer,  als  die  Bewegung  und 
ihr  hf aafs , was  den  simplen  Takt  schon  zum 
Thelluehiner  an  der  grofsen  und  oft  unwider- 
stehlkhiji  Wirkkraft  der  Musik  macht? 

Man  könnte  vielleicht  fragen,  warum  die 
Tonsetzer  in  gewissen  Tongemählden  oft  z.  B. 
den  sogenannten  Allabrevetakt  und  nicht  den 
J Takt  substituiren  ? die  Ursach  srheint  nur  dar- 
in zu  liegen,  dafs  die  Töne  in  diesen  Gc-m.ähU 
d*  mehr  Raum  erfodern,  mehr  Umfang  haben, 
als  ihnen  der  engere  | Takt  giebt;  was  daher 
dem  Tonsetzer  wohl  erlaubt,  den  ganzen  Takt 
durch  die  V^orzeidinung  des  Allahrm'czcltruns 
mehr  Schnelligkeit  und  Leichtigkeit  des  Fort- 
schrittes, aber  nicht  das  Maafs  selbst  zu  verän- 
derri,  die  Töne  in  einen  engeren  Raum  einzu- 
schliefsen,  die  Ruhepunkto  näher  an  einander 
zu  Türken,  die  Perioden  mehr  zusammen  zu  zie- 
hen, oder  was  einerley  wäre  — vom  Metrum 
und  Rhytlimus  ganz  ahweichen. 

Ein  ähnliches  Problem  scheint  zu  scyn,  was 
den  I Takt  der  Menuet  so  eigen  macht,  dafs  sie 
sich  schlechterdings  in  keinem  andern  setzet« 
läfst.  Die  Menuet,  so  deucht  mich,  hält  das 
Mitteltempo  zwischen  dem  Allegro  und  Ar.dan- 
tinoi  so  wie  der  > Takt  das  Mittel  zwischen 
dem  ganzen  und  f Takt.  Die  Bewegung  steht 
also  in  der  Meintet  mit  dem  Zeitmaafse,  welches 
ihr  der  i akt  zu  derselben  Vollbritigung  bey- 
niifst,  mit  dem  Lmfange  den  die  Tongängc  dar- 
in haben  musseu,  und  dem  Raume,  den  sowohl 
•17  , 
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sie,  als  die  Tänzer,  zu  den  Tönen  des9ell>en  von- 
nötlicn  haben,  im  genauesten  Verlialtnisse. 
Pazu  kömmt,  dals  die  Menuet  durch  ein  gewis- 
ses Schwebendes  und  Schwimmendes,  Leichtig- 
keit und  Gravität,  Munterkeit  und  Ernst,  Gra- 
zie und  Anstand,  und  vorzüglich  alle  Annehm- 
lichkeiten der  Melodie  mit  allen  Reizungen  des 
Tanzes  verbindet,  welches  eine  gewisse  Bewe- 
gung des  Tones  erfodert,  die  zwar  leicht,  aber 
darum  nicht  schnell,  oder  hüpfend,  iliefsend 
aber  nicht  strömend,  mehr  dem  rieselnden 
Bache  als  dem  gewaltsamen  Flusse  ähnlich  ist, 
ja  gleichsam  wie  dazu  geschaffen  zu  seyn  scheint, 
durch  die  Harmonie  der  Töne  mit  ilen  Bewe- 
gungen der  Tanzenden  jede  Schönheit  der  Seele 
mit  allen  Reizungen  des  Körpers  in  Einklang 
zu  setzen. 

Wenn  daherMarcell,  ein  ehedem  berühm- 
ter französischer  Tanzmeister,  einst  bey  einer 
Menuet,  die  er  eine  seiner  Schülerinnen  mit 
allem  dem  bezaubernden  Ausdrucke,  den  Musik 
und  Tanz  ihr  zu  geben  wissen,  tanzen  sah,  be- 
geistert ausrief:  Qiit  des  choseg  dans  un  mtnuetl 
wenn  er  in  dieser  Menuet  Dinge  sah,  die  Aur 
das  Seelenauge  sehen,  nur  das  Herz  empfinden 
kann:  so  war  er  kein  so  grofscr  Schwärmer,  wie 
er  vielleicht  dem  kalten  Beobachter  scheinet) 
dürfte;  er  war  mir  ein  grofser  gefühlvoller 
Künstler,  der  vielleicht  auch  bey  einem  seelen- 
vollen vielsagenden  Adagio  gerufen  haben  wür- 
de : ilut  des  diosis  dans  cct  Adagio! 

Die  Folge  davon  ist,  dafs,  svenn  der  Affekt 
sich  in  einem  TongeraiiUde  ändeit,  o<ler  in  ei- 
nen andern  übergelit,  auch  Tempo,  Takt,  und 
mitunter  auch  wohl  die  Tonart  selbst  geändert 
werden  müsse. 

Alles,  was  ich  bisher  angeführt  habe,  miifs 
man  nur  als  Mittel  betrachten,  welche  der  Ton- 
kunst und  ihren  Gcmähldcn  die  denselben  eige- 
ne 'Wirkkraft  verschaffen;  immer  aber  könnte 
und  wiirde  sie  diese  nicht  haben,  wenn  da«, 
was  der  Tonsetzer  mit  Tönen  mahlt,  nicht  ge- 
rade so  ein  Geiuählde,  so  ein  Bild  wäre,  wie  es 
der  Mahler  mit  Farben,  der  Dichter  mit  Wor- 
ten und  Gedanken  mahlt.  Daraus  folgt,  dafs 
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jedes  musikalische  Thema,  so  einfach  es  immer 
scyn  mag,  nach  den  allgemeinen  Regeln  des  Ge- 
dichtes behandelt  werden,  jedes  nacli  dem  Maa- 
fse,  als  es  weiter  fortschreitet,  mehr  Interesse, 
mein 'V’erwickelung,  Stärke,  Feiftr  u.  s.  w.  ha- 
ben, von  Moment  zu  Moment  die  Aufmerksam- 
keit des  Zuhörers  mehr  spannen,  die  Tone 
mehr  in  Aufruhr  bringen,  die  Verwirrung  mehr 
steigen  lassen  müsse,  bis  der  Toiisetzer  endlich 
durcli  eine  eben  so  natürliciie  als  glückliche 
Wendung  den  Ausweg  aus  diesem  Labyrinthe 
herauszufinden,  den  Kampf  der  Affekte  zu  en* 
den,  und  alles  auf  den  Punkt  zu  führen  weits, 
wo  der  Hörer  befriedigt  — euhtf 

Hierbey  leuchtet  wohl  von  selbst  ein,  dafs 
so  zu  mahlen  nicht  in  der  Macht  der  einfaclicti 
Musik  stelle,  sondern,  dafs  grofse  musikalische 
Muhlercy  überhaupt  nur  ein  VV''crk  der  zusam- 
mengesezten  und  vielstimmigen  seyn  könne! 
Noch  mehr!  wenig  würde  Tonkunst  seyn,  wenn 
sie  blos  einfacher,  simpler,  eintöniger  Gesang 
der  Stimmen,  oder  irgend  eines  andern  In- 
struments wäre;  und  der  Reiz  der  Harmonie 
nicht  jede  Schönheit  der  Melodie  tausendfach 
vermehrte. 

Dieser  Reiz  der  Harmonie  entsteht  aus  der 
Zusammenstiinmiing  verscliiedener  ungleicher 
und  so  auch  manriiglaltig  klingender,  oft  gegen 
einander  zu  streiten  scheinender  Töne  in  einem 
Akkoril,  was  jedem  Instrumente  seinen  eige- 
nen Gang  fortzugehen , seine  eigene  MeUniie 
zu  habr  n und  zu  verfolgen  erlaubte,  und  niciit 
nur  die  Stimmung  im  Gaiizijrr  erhielt,  sondern 
auch  mit  jedem  Takte  Mannigfaltigkeit  in  Ein- 
heit fliefsen  machte. 

W ie  äufserst  notliwcndig  diese  stimmende 
Zusammensetzung  vcrsclriedener  und  ungleirher 
Töne  und  ilirer  Bewegungen  für  die  Maliltrcy 
der  mcnschlitben  Empriiidungen  war,  läfst  sich 
allein  schon  daraus  schliefsen,  weil  gedachte 
Empfindungen  nicht  minder  gemischt,  gleich 
oft  miteinander  im  Kampfe  sind , gleich  oft  von 
einer  in  die  andere  tibcrgchn,  und  überhaupt, 
wie  likht  und  Schatten,  miteinander  wecliseln 
— was  die  Mannigfaltigkeit  der  Tune,  Töirar- 
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ten  und  Tonakkorde  für  die  Mahlere^  mit  den^* 
selben  eben  so  nothwendig  macht,  als  es  die 
Verschiedenheit  der  Farben  und  ihrer  gleichniä- 
fsigen  Akkorde  für  den  Mahler  ist. 

Immer  aber  mufs  in  dieser  Zusammenset- 
zung mehrerer  Instrumente,  wie  in  der  Mi- 
schung der  Affekte,  eines  die  Hauptrolle  spie- 
len, und  gleichsam  wie  die  herrschende  Em- 
phndung  in  unserer  Seele  (welche  alle  andere 
überschattet,  allen  andern  den  Ton  giebt)  vor 
allen  übrigen  hervorstechen.  Die  Zusammen- 
sotzung  selbst  ist  also  nichts  weniger  als  will- 
kührlich,  sondern  hangt  vom  Thema  und  der 
Gattung  des  Gemäldes  ab,  das  bald  mehr  bald 
weniger  V'oll.<.timmigkeit  und  Wechsel  der  Tiine, 
rtnd  ihrer  Akkorde  federt  i Ja  sie  kann  sogar  feh- 
Icrhaft  werden,  wenn  sie  aus  mehr  Instrumenten, 
als  das  Thema  und  die  Handlung  erlaubt,  oder 
nothwendig  macht,  bestund.  Fast  sollte  man 
sagen,  jedes  musikalische  Thema  sey  wie  eine 
dramatische  Handlung,  wo  jedes  Instrument  die 
ihm  angemessene  und  aus  seinem  besonderen 
Charakter  flicfsende  Itolle  spielt.  Schreyen  da 
nun  mehrere  durcheinander,  ohne  dafs  man  sie 
verstehe,  erscheinen  da  nur  mUfsigo  zum  Inter- 
esse des  Gcmähldes  oder  der  Stärke  desselben 
nichts  heytragende  Instrumente,  die  nur  tonen, 
damit  der  Lärm  grbfser  und  unverständlicher 
werde;  überschreyen  sie  sog.ir  die  Hauptstiin- 
ine:  so  wird  die  Musik  noiisensikalisclies  Ge- 
räusch, wie  manche  unsrer  Siitfonieii ; die  Me- 
lodie ist  nicht  mehr  Gesang,  nicht  mehr  Spra- 
che des  Herzens,  sio  ist  mir  fieberische  Fantasie 
oder  Kaprize,  das  Konzert  sagt  nichts,  mahlt 
nichts,  läfsl  uns  nichts  empfinden;  höchstens 
sehen  wir  da  Bilder,  die  kein  ordentliches  Ge- 
inahlde  ansrnachen;  Ideen-,  die  zu  keinem  Ge- 
danken eiiiporwachsen , Feuerfunken,  die  zu 
keinem  Gellihle  auflodern , Strahlen,  die  in  kei- 
ne Sonne  zusammenfliefsen,  die  Musik  gleiclit 
dein  gewaltsamen  Flusse  nicht,  der  aus  hundert 
zusammenfliefsenden  nur  einer  wird. 

Das  zeigt,  dafs  Harmonie  immer  und  allent- 
halben nur  der  Melodie,*  dem  eigentlichen  Ge- 
sänge, untergeordnet  seyu  müsse:  sie  wohl  he- 
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hen,  verstärken,  und  durch  den  Beiz  der  Ak- 
korde verschönern,  aber  nie  verdunkeln,  ver- 
wirren oder  wohl  gar  ersticken  dürfe  — denn 
jene  ist  die  Seele,* die  Zunge , das  Sprachorgan 
der  Musik,  diese  nur  ihr  Leib,  hie  und  da  wohl 
gar  nur  ilire  Drapperie. 

Ehen  das  beweist,  dafs,  überhaupt  genom- 
men, das  Akkompagnement  zwar  schön  und 
meisterhaft  gesezt  seyn  mag,  aber  sich  doch 
(aufscr  dem  Falle,  wo  eine  ISchenstiiiime  mit 
der  Hauptstimme  zu  konzertireii  und  zu  wech- 
seln wagen  darf)  nie  über  dieselbe  horau.shcbeii, 
oder  zu  sehr  mit  ihr  wetteifern  darf;  sondern, 
sobald  diese  nach  einem  nqch  so  prunkvoll  ge- 
setzten Bitornelle,  den  Faden  des  Thema's  auf« 
nimmt,  und  durch  alle  seine  Gänge  fortführt, 
bescheiden  in  die  Schranken  der  subalternen, 
blüs  sekundirendüu  und  begleitenden  Holle  zu- 
rückweichen müsse  — was  wahrscheinlich  die 
Ursach  seyu  mag,  dafs  das  Akkompagnement 
in  den  altern  italienischen  Arien  sehr  einfach 
und  ungekünstelt  ist.  Wie  es  scheint,  fürchte- 
te  man  durch  zu  viel  Schönheiten  oder  zu  selbst- 
ständige Melodie  in  den  Nebenstimmen  der 
Hauptstimine  etwas  zu  entziehen,  oder  glaubte 
auch  nicht,  dafs  das  Ganze  gewinne,  svanii  und 
wo  eigentlich  keiner  Herr  und  Herrscher  ist. 

Dazu  kömmt,  dafs,  was  grofs,  wichtig, 
oder  äiifscrst  schön  ist,  sich  nur  wenige  sagen; 
das  Interessanteste  oft  wohl  gar  nur  einer  dem 
andern  ins  Ohr.  Flheii  so  verhält  sich  das  in 
den  Gcmählden  der  Tonkunst.  Cruci  ßge  kann 
nur  ein  toller  ziisammengerotteter  Pöbel  aus  tau- 
send  Hälsen  sclireyen;  so  wie  nacli  dem  V*er- 
hältnissc,  als  der  Affekt  und  der  Kampf  der  Ge- 
fühle creserndo  steigt,  auch  der  I.ärm  und  das 
llrauseii  der  Föne  in  der  Musik  gröfser  und  stär- 
ker werden  kann;  aber  das  grofse,  den  Winden 
und  Wogen  Ehrfurcht  und  Gehorsam  gebietlien- 
de  Quos  ego  spricht  uur  ein  Neptun. 

Aber  alles  das  scheint  noch  nicht  die  Haupt- 
sache der  Musik  zu  seyn.  Wenn  sie  wirken, 
ihrem  Zweck  gemäfs  auf  uns  wirken  soll,  mufs 
sie  nicht  blos  mit  uns  stimmen,  indem  sie  iinsern 
Nerven  und  Fibern  eine  mit  ilir  in  Einklang  fal- 
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lende  Bewegung  des  Tones  mitthelU,  sie  miifs 
uns  auch  da,  wo  wir  verstimmt  sind,  umstim- 
men,  oder  was  hier  einerley  ist,  besser  stim- 
sneu;  und  das,  deucht  mich,  kann  sie. 

In  derThat  lasse  man  eine  muntere,  geist- 
volle Musik  ertönen , und  sogleich  erhebt  sich 
unser  gesenktes  Hauirt,  unser  Auge  wird  feuri- 
ger, w ir  blicken  freyer  und  stolzer  umher , dün- 
ken Utes  gröfscr  und  starker.  Der  Geist  und  die 
Bewegung,  welche  in  den  Tonen  sind,  gehen 
in  unsere  Seele  über,  und  der  Mann,  welcher 
ehedem  nichts  konnte,  weil  er  sich  nichts  zu- 
traute, kaut)  nun,  entflammt  von  einem  ihm  un- 
bekannten Muthe,  mit  eincmmale  alles!  Das 
zeigt,  wie  Märsche  und  Soldatenlieder  über- 
bauet gesezt  seyn  sollten. 

Fort  da,  möcht'  ich  rufen,  mit  allen  wei- 
chen, wollüstigen,  entmannenden  Tonen,  fort 
mit  aller  italienischen  Gurgeley!  Der  Soldat 
mufs  zwar  auch  singen,  jeder,  der  fröhlich  ist 
oder  Miith  hat,  Hiut  das;  aber  da,  wo  er  singt, 
mufs  er  singen,  scie  ein  Soldat,  nicht  wie  ein 
IVcih  oder  wie  ein  Castrat;  mufs  singen,  um 
mehr  Soldat  zu  seyn,  am  liebsten  Sitgeslicder, 
auch  wohl  vor  dem  Siege  — weil  er  ihn  ver- 
acliaft.  Sehr  weit  von  ihrem  Zwecke  entfernen 
sich  daher  alle  Feldmusiktn , wenn  man  sic, 
beynalrc  das  einzige  noch,  was  man  von  den  al- 
ten Musikiustituten  zwar  noch  immer  hc-ybthalc, 
aller  doch  zum  Theil  schon  zu  einem  Gegenstän- 
de des  J.ärms  werden  lafst,  oder,  was  kann  der 
Soldat  wohl  empfinden , wenn  er  unter  einer 
Arie  aus  dem  Doktor  und  Apollielur,  die  ihn  an 
alles  was  et  verliert  eder  verläfst,  erinnert,  ge- 
gen den  'J’ütkcii  zieht?  war’  das  nicht  mehr  eine 
Melodie  au  ihrem  Orte,  die  ihn  nach  den  Lor- 
)>ern  und  dem  Buhmc  lechzen  macht,  die  sei- 
ner warten  ? 

Umgekehrt  kann  Musik  uns  eben  lo  auch 
durch  das  Satiftc  und  Schineichelhal'te  süfser 
Tone,  und  den  loezauberndea  Ausdruck  der 
schönsten  aus  dem  Herzen  fliefsenden  und  wie- 
der ans  Herz  gehenden  Affekte  zu  Saiiftmu.’li, 
Hiebe,  Güte,  VV'ohlwollen  u.  s.  w.  stimmen; 
kann  diu  Stürme  der  Seele  ein  wiegen,  die  Fu- 


rien des  Zorns  einschlüfern  u,  s.  w.  Wenn 
Apoll  sang,  sagt  die  Fabel  (nicht  so  ganz  Fa- 
l»el , wie  sie  scheint)  wurden  die  Felsen  welch, 
die  L/öwen  zahm , die  Tiger  des  Menschen 
Freunde!  — Was  das  für  Felsen  , Howen  und 
Tiger  waren,  sagt  der  Autor  zwar  nicht:  aber  er 
hraucht's  auch  nicht,  denn  wir  wissen  es  aus 
der  Natur. 

Auch  wir  haben  dieser  Felsen  und  wilden 
Thiere:  aber  die  Musik  unserer  (.oea  rara  er- 
weicht sie  nicht.  Woherdas?  sollte  Musik  ihre 
grofste  Stärke  nur  in  ihrer  Kindheit  geiubt,  oder 
nach  tausend  Fortscliritten  zur  V'ervollkomm- 
nung  nun  die  Gebrechlichkeiten  des  Alters  auf 
sich  geladen  haben?  IVas  ist  wohl  unwahr- 
scheinlicher als  das  ? Nichts  in  der  Natur  verliert 
doch  sonst  seine  Wirkkraft  und  die  Musik  sollte 
sie  allein  verluhren  haben.?  — Wenn  wir  sie 
also  nicht  mehr  solclie  Mirakel  wirken  sehen, 
wie  uns  die  alten  Dichter  sagen,  und  die  so-’ 
gar  die  Philoso|>tien  glaubten;  wenn  unsern  Vir- 
tuosen, die  grnfsten  niclit  ausgenommen,  so 
eine  tliavniatiirge  Kralt  versagt  ist,  wie  Apoll, 
A m p bi  Oll,  Or  p be  US  ti.  s.  w.  sie  batten,  so  kann 
die  Ursacb  davuit  wohl  nicht  au  der  Tonkunst 
an  und  für  sich  selbst  liegen,  nein,  sie  mufs 
vieliiurhr  in  eii:em  andern  Nebenumstamie  zu 
hiideu  seyn  ; und  welcher  andere  wäre  das  wohl, 
als  dafs  wir  (ich  wiederhole  es)  mehr  auf  die 
Scliunlieit  der  Musiken , auf  ilire  Kunst,  auf  das 
Wunderbare  der  akkkorde,  das  Neue  der  Gänge 
u.  s.  w.  als  auf  die  ihr  eigene  Wirkkraft,  die 
Verbindung  ihres  Ausdrucks  mit  jenem  der  Af- 
fekte mittelst  der  sich  uns  mittheilenden  Besve- 
giing  des  Tones,  und  den  rlaraiis  resultirendcn 
Einilufs  auf  das  munscidiche  Herz  selien,  sie 
mehr  zum  Werkzeuge,  uns  zu  ergötzen  , als  zu 
jenem  uns  zu  stimmen  machen,  woher  es  kommt, 
dafs  wir  nicht  selten  da,  wo  das  Herz  allein  spre- 
chen sollte,  nur  den  Künstler  sprechen  hören. 

Diesen  Fehler  können  wir  zum  Theil  in  uo- 
sern  Kirchenmusiken  walirnehraen  ? Zuvcrläfsig 
iiat  die  Ueligion  nur  darum  den  instrumentirten 
ficsang  in  ihre  Hallerf  aufgenommen , weil  sic 
iihtrzeugt  war,  dafs  auch  diefs  hlofs  siiuritclie 
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Werkzeug  auf  das-  &erz  und  den  moralischen 
Menschen  wirken,  und  In  ihm  alle  die  Regun- 
gen der  Andaclit,  Liebe,  Dankbarkeit  u.  s.  w. 
erwecken  könne,  die  wir  da  dem  höchsten  We- 
sen zollen  geJin!  — Wie  sehr  versündigt  sicli 
daher  der  Tonsetzer  odetDixektor  ixicht,  wenn 
er  den  erhabenen,  majestätischen,  feyerlichen 
und  erbaulichen  Styl  der  eigentiiciren  Kirchen- 
musiken, ihr  hulies  Patlius,  yerläfst,  urrd  statt 
uns  mit  froniiiien  GcTüIilen  anziizünden,  oder 
uns  das  Secienlclden  einer  Jlfoter  dolorosa  mit 
fühlen  zu  lassen,  es  wagt,  am  lieiiigstcn  Orte 
unsre  Ohren  mit  profanen  Sinfonien,  Opern- 
arien, Cavatinen  u.  s.  w.  zu  kützeln  1 — a 

Dafs  ich  wüfste,  hat  das,  was  ich  hier  sa- 
gen will,  niemand  so  sehr  gefühlt,  als  unser 
grofser  Gluck!  'Wie  wir  aus  seinem  berühmten 
Orpheo  sehen,  dachte  er  an  «ichts  weniger,  als, 
die  Mirakel  und  VVirkkraft  der  alten  Musik  zu 
erneuern,  ihre  Chöre,  die  Chöre  der  alten  Grie- 
chen, (wie  seine  a1 /erste  beweist)  wieder  herzu- 
stellen,  und  iiir  eine  Stärke  und  Zauberkraft  zu 
geben , die  ihr  manche  neuerrungene  Seiten- 
schönheit und  Vollkommenheit,  der  sie  geopfert 
■worden,  geraubt  zu  haben  schien ! Noch  mehr! 
bis  durch  den  Mund  seines  komischen  Schwiir- 
dels  läfst  er  uns  in  den  Pilgrinimen  s'on  Mecca 
sagen,  was  er  vom  Toiuuahlcr  (nicht  umsonst 
inacht  cf  diesen  zum  wirklichem  lodert;  läfst  ihn 
sagen  und  mahlen,  was  und  wie  er  mahlen  soll! 
läfst  ihn  durch  diese  Karrikatur  von  Afahler  oder 
Tonmahler,  den  Musiksetzern  eine  Lektion  ge- 
ben, schöner,  eiiileuclrtendcr  und  lebhafter,  als 
sie  HantUt  den  Schauspielern  giebt:  denn  der 
Mahler  ist  zugleich  hier  auch  das  Bild  selbst. 

Schade  dann,  dafs  dieser  grofse  Mann  (nicht 
blofs  Genie  nein  auch  noch  gründlicher  Ge- 
lehrter) dafs  er,  meines  AVissens,  noch  keinen 
Bit^graphen  hat!  V^ielleiclit  dafs  dieser  mehr, 
und  besser  und  deutlicher  sagen  würde,  was  ich 
in  dieser  kleinen  Abhandlung  nicht  gut  oder 
■wahr  genug  zu  erklären  weis : weil  kh  es  viel- 
leicht blofs  fühle.  ■ 

V.  T. 


BsCENSiotr.' 


Trois  grandes  Sonaus  pour  U Piannfortt,  eompo- 
4tes  et  dedides  aux  dtux  JDemohelks  Its  Berones* 
sts  Dorot/ue  <t  Blcvnort  d'Aliitii,  par  Sterlttl. 
Oeuvre  jgme.  Oflcnbach  chez  J.  Andre. 
(Prix  a Fl.  45  Xr.) 

Sagte  der  Titel  nicht  ausdrücklich , dafs  die- 
se Sonaten  neu  utid  grofs  wären,  so  hätte  sie 
Iteccnscut  schwerlich  für  etwas  anders,  als  eins 
der  ersten  jugendlichen  Arbeiten  des  Hrn.  Ster- 
k«l  halten  können.  Soll  grofs  heifsen  (wie  es 
durchaus. genommen  werden  sollte)  in  grofsem 
Styl:  so  vermuthet  man,  wenn  man  Hrn.  Ster- 
ke! s übrige  Arbeiten  kennet,  hier  etwas  von  je- 
nen ganz  Abytechendes  — denn,  so  wenig  man 
diesen  viel  Gefälliges  und  Anmuthiges  streitig 
machen  kann , so  wenig  Grofses  lifst  sich  darin 
entdecken.  Soll  aber  grofs,  so  viel  als  lang 
heihen  (ein  Sinn,  in  svelchem  es  nur  etwa  der 
Drucker  nehmen  könnte):  so  sind  diese  Sonaten 
aucli  dies  nicht;  denn  jie  füllen  zusammen 
nicht  mehr  Bogen,  als  Eine  der  Sonaten  dieses 
Komponisten  mit  V^rolin-  und  Violoncellbeglei* 
tung.  Also  nochmals  ~ waj  die  Gedanken  be- 
trifft, so  mufs  Hec.  gestehen  , dafs  er  auch  fast 
nicht  Einen  darin  gefunden  hat,  der  zu  jenen» 
Titel  berechtigte. 

Gleich  der  erste  Satz'der  ersten  Sonate  aus 
D dur  enthält  eine  Menge  alltäglicher,  nichts 
bedeutender  Figuren,  so  dafs  man  seinen  Au- 
gen und  Ohren  kaum  trauet.  Wie  kann  z.  B. 
ein  Mann,  der  es  längst  gezeigt  hat,  dafs  es 
ihm  an  guten  und  originellen  Gedanken  uiclit 
fehle,  seine  Zuflucht  zu  einem  so  verbrauchten 
Hornsatze,  wie  der  folgende  ist,  nehmen?  Wie 
kann  er  die  widrige  IVirkung , welche  derselbe 
erzeugt,  durch  die  Title,  woriu  er  hier  steht, 
noch  widriger  machen?  ’ 
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Da<  hätte  doch  wohl , iinb«schadet  der  Melodie, 
leicht  besser  gemacht  werden  können! 

Wie  kann  ferner  ein  Mann,  der  mit  den  Ge- 
setzen der  Harmonie  bekannt  seyn  will,  und 
bekannt  seyn  wird,  diese  so  vergessen,  dafs  er, 
wie  auf  derselben  Seite,  Zeilen,  Takt  i der  Fall 
ist,  die  kleine  7 also  auilufst: 

fl- 

ra 
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Weiter  scheint  es  Ilr.  Sterkcl  mit  der  Or- 
thographie auch  nicht  eben  genau  zu  nehmen. 
Man  sehe  z.  B.  folgende  Stelle  des  ateii  Theils 
dieses  Satzes,  wo  der  Komponist,  um  in  fis  dur 


zu  kommen,  diesen  Sekundenakkord 


statt  des  verminderten  Septimenakkordes 


braucht  — nicht  zu  gedenken,  dafs 
'~Ti 


er  die  Resolution  hier  aber- 
mals übergangen  hat:  denn 
er  setzt  so : 


Er  giebt  in  demselben  Satze  S.  7,  Z.  4,  T,  6, 
noch  ein  zweytes  Beyspiel  der  Art. 

Der  3te  Satz  dieser  Sonate,  ein  gefälliges 
Andanit,  ist,  bis  auf  einige  Kleinigkeiten , dem 
Verfasser  ganz  gut  geratlicn:  nur  siebt  man 

nicht  ein,  warum  er  den  Schliifs  des  ersten  Pe- 
rioden a mal  in  der  Dominante  macht.  ^Väre 
cs  niclit  besser  gewesen,  das  atemal  in  der  To- 
nica  zu  schllefsen?  — Was  sollen  ferner  Ver- 
doppelungen, wie  die  der  kleinen  Septime,  (Z.  j, 
T.  6,)  die  doch  nie  eine  gute  Wirkung  thun  kön- 


nen? Auch  hätten  wohl  Sätze,  wie  dieser 


leicht  reiner  und  besser  gemacht  werden  können' 
z.  B.  so:  ’ 


Das  Allegro  vivace,  welches  nunmehr  folgt, 
hebt  sogleich  wieder  mit  einem  Uornsatzebtn 
an , und  geht  ohne  irgend  einen  bedeutenden 
Gedanken  bis  zum  Ende  so  fort. 

Die  ate  Sonate,  welche  sich  mit  einem  Alle- 
gro moderato  anfängt,  enthalt  aufser  verscliiede- 
rien  Reminisceuzen  aus  den  frühem  Arbeiten 
des  Hrti.  Verfassers,  mehrere  Stellen,  wo  be- 
sonders die  Mittclstimmcii  besser  gesetzt  seyn 
konnten.  So  ist  z.  B.  der  jte  Takt  der  jten 
Zeile  so  geschrieben : 


i"s*~ 

■!l 

II 

1 

- — 

fzf 

Wie  ungleich  besser  aber 
würde  die  lezte  Hälfte  des- 
selben so  stehen: 


Dergleichen  Stellen  verrathen  doch  gewifs  eine 
grofse  Nachlässigkeit  in  der  Sclireibatt.  S.  15, 
Z.  5,  T.  3 4,  steht  gleichfalls  unschicklich 

im  Diskant  lit:  wo  e oder  u ungleich  besser  ge- 
wesen wäre. 

Im  aten  Theile  dieses  Allegro's  fand  Rec. 
nichts  Neues,  wohl  aber  eine  Lizenz,  die  wirk- 
lich zu  auirallend  ist,  als  dafs  sie  ungerügt  blei- 
ben könnte*  Hr.  Sterkel  schliefst  nämlich  im 
gten  Takte  mit  dem  kleinen  Septimenakkord 


und  fährt  dann  ohne  weiteres  in 


6 dar  also  fort: 


^1.  II 
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nicht  auch  die  irarmonie  beträchtlich  gervonnen 
haben,  wenn  z.  J}.  diese  Harmoniefolge  In  den 
6'  } J f 

4 Takten  herrschte  ? Das 


Larghttto,  welches  Hr,  St,  diesem  Satze  einver, 
leibt  hat,  ist,  im  Ganzen  genommen,  recht  brav. 
Schade  dafs  sich  darin  eine  so  hart  klingende 
Stelle,  svic  S.  33,  Z.  3 , T.  3 findet,  die  alse 


Wie  leicht  wäre 


lautet! 


diese  nicht  zu  vermeiden  gewesen  1 Denn  man 
setze  nur  die  Oberstimme  so: 


und  sie  wird  sogleich  be^er  klingen. 

Die  3te  Sonate,  deren  erster  Satz  Allegro  non 
tanto  üircrschrieben  ist,  durfte  wohl  die  Ireste  des 
^Velks  seyn.  Uec.  fand  im  ersten  Satze  nicht» 
Milsfalliges , als  den  £afs  zur  folgenden  Steller 


Dieselbe  Stelle  kommt  im  aten  Theile  noch  ein- 
mal vor  und  inüfste  daselbst  eben  so  abgeändert 
werden. 


Das  Allegrtlto  im  J Takt,  welches  nunmeh- 
ro  folgt,  ist  sehr  flielsend  und  angenehm:  nur 
bat  es  wieder  eine  harte  Stelle,  die  so  aussieht: 
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posiüoa.  des  RIopstocVischen  Fdfcrun.Mrs, 
vek)i««*aucli  Naumann*  Genius  zu  Mo’oeUccii 
Ltg^sterte, ^ Es  kann  woiil  liitcrfsee  In.Uen, 
■aiid'löi;  andere  DicLtcc  iinJ  Kütnpuriisk'n  Ma- 
siti:  8fey«>  ,*  s»ie^  beyde  Mäimw  »iili  bey  dieser 
Aiije^t  *benalimeu.  Ehe  Ilr.  Stiiwcnke  die 

Ivijhjpositiun  begann , las  ihm  dtt  Uichtcv  seine 

fOje'Menuet  neljst  Trio,  womit  .dies^  Satz  i Oden  raehreremale  vor;  dann  las  sie  der  lCom- 
^ r^\,w.rrrfv  rdenn  mA  1 dem  Dichter.-  Vor  allem  wollte  Klop- 


«chfcfstV  »st.^war ‘nicht  fehU*^^  (denn  mA  ^ ^ w . ' 

seh^den  Anfang  de»  zsveyten  TheiU  dar  M«-  »tocts  auch  hier  so  ganz  ncutige»  Gslu.d  (denn 
_ •«  //  i«d//  aiicelanfier»“’  ist  afcljr  wciiiii,  oder  car  nicht  eieentlichei 


nuet,  wo  ein  Gedanke  ln  d mol/  angefangei. 
und  «e®"«!!«*.  darauf  aber,  . 

verändern,  in.,c  dur  wiedprliblt  #ird)4 

indefs  aber  noch  gaiia  gut  gerathea-;  - '■  ■ 
Uebrigen»  sind  noch  einige  bedeutende Slicli- 

feliler  «u  verbessern.*“ So *mTlssöl  in^d^^r-tsten 

Sonate  9.  4,  Z.  i,  T.  J.  «“‘t 

notmi  im  Diskant,  a ▼iertelnoien  srcTren,  im- 
gleichen  auf  derselben  Seite  Z.  s,  .'E.4i . ‘l'«  1«*' 


teren  4 Achtel  »o  heifsen: 

y — *,»•  fr 

Somit  glaubt  Bcc.  das  erfüllt  zu  haben, 
wö»u  »ha  Recenscntenpüicht  viud  ScliatzMJ'S^der 
ristigen  Verdienste  de.  Hrn. -\Vrfasscr»  ver, 
h^id  ^ Er  schliefst  daher  Ulof.  mit  der  Bitte, 
aaü  ihm  Är.  Stcrkel  bald  Gelegcnl.o.t  geben 
möge,  dem  musikalischen  Publikum  auch  recht 

Arb=«n,  ü.n.n^r  I 

gew^s  u’Tit  wehr  Werth  geben  ^nn  j sVemi.er  1 
^vill  — »uttgen.“ 


X ^ 


= t. 


■Nach  nie HT. 


XJtbtr  die  Bcylogc  No.  XVI. 

, Diese  Komposition  der  K 1 o p s t ö c k i s c h c n 
Ode  der  rrcheinn,  Ut-vom  Hrn.  .Mus|kdirek. 
mr  Schwenke  unter  den  Augen  des  Dichters 
ausgeaibeitet,  so  wie  die  weit  wichtigere  Korn-  \ 


er  ist  sehr  wenig,  oder  gar  nicht  eigentlicher 
Musiker)  keine  W’iedciholnug  .der  \Vortc.  Der 
Komponist  niufste  am  Ende  des  Froltsitwt  die 
Wiederholung  einiger  nur  wenigen  Worte  wic- 
1,  der  wegnel.inen;  selbst  im  Vaterunser  wurden 
[ ihm  die  wenigen  und  sehr  pafsUclien  WieJciho- 
lufigen  doch  «uc  mit  einigem  Sträuben  zugo- 
“standen.  So  wie  der  Komponist  eine  Stelle 
nach  der  amlürn  veilcrtigt  hatte,  wurde  sio  dem 
Dichtes,  vorgcspielt.  Machte  dieser  einige  be- 
richtigende Bemerkungen  in  Hinsicht  der  Da- 
'-~-t  yajiatloii,  des  Ausdrucks  u.  d.  gl.,  so  wurde 
an  der  Stelle  so  lange  gcämlert  imd  gebessert, 
bis  Klopstock  vollkommen  damit  zufr.edeti 
war.,-  Wenn  die  musikalische  Bearbeitung  de. 
liier  initgetheilten  Gedichts  manchem  auch  leicht 
scheinen  niag,  so  wird  der  Kennet  doch  gar 
bald  bemerken,  dafs  sie  es  nicht  ist;  und  weniy 
sic  es  wäre,  und  aurh  den  Werth,  den  sic  hat, 
nicht  hliite:  so  würde  sie  doch  vielleicht  schon^ 
durch  die  hier  angeführten  Unistände_iiierk\yür. 
j'ig.  Wie  selten  wird  ein  Dichter  von  seincnl 
Komponisten  so  behandelt!  Der  FroUsinn^  hat 
übrigens  blos  Klavierbegleitung,  das  T eterr 
inucr  aber  ist  für  ein  volle«  starke.  Orchester 
geschrieben.  Ein  Klavierauszug  des  leztem 
ist  so  eben  bey  den  Verlegern  dieser  Zeitung 
erschienen. 

r . - ' H.  Reilakf.  ‘ 


LSirZlG,  *»T  »»*ix*or»  »HO  «in»." 
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, wionibui  deg  Toileg  Rjif  schallt?  Sei-ne  Antwort  dar- auf?  _ _ Wer 
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INTELLIGENZ  - BLATT 


I.  -i  ‘ r.ifa 


zur  Allgemei  nen  Musikall&cjren"  ^Zeitung.' 


August. 


N\  xrii. 


1T9SI- 


• : 


Ankundi  gung. 


In  Qafevm  Verlage  ist  neuerlich  erschienen: 

- w ^ 

Dit  Gtlsttrinselt 

ein  Singspiel  in  5 Akten  Yon  I.  F.  Götter,  ia^MulUc 
gesezi  von  1.  KT  Zum  Steeg.  Klavicrauszug.  66  Bo* 
gen  in  grofs  Qoeerfotio  mit  einem  Tiirlkuprer  von  Ki- 
ninger  uml  Boit,  in  farbigem  Umschläge  brocliip« 
Auf  ordin.  Papier  G Rthir.  auf  besseroe  7 Kthlr. 

Z?«r  Ärrettant  (Lt  Pritonnierj ^ Opereuc  in  einem  Auf-, 
zug.  Mit  französischem  und  deuuehem  Text.  In  Mu- 
sik gesezt  von  Oomenico  della  Maria.  Klavier- 
auszug. a Rthir.  iz  Gr. 

2}aj  Vattruruer,  Etn  Paalm  von  Klopstock,  in  ^(ii* 
aik  gesezt  vom  Musikdirektor  Schwenke  in  Hambu^. 

* Klavieraustug.  iz  Gr. 

A.  Romb  e r gs  sechs  Lieder  bejmKlav.  zu  singen.  10  Gr. 

Noch  in  dteaem  Monat  werden  fertige 

I.  WOlfl,  3 Quatuore  pour  deux  Violonf. 

. VioIonccHe.  Op.  10.  Livr.  t.  a Rthir.  izGr..  . ^ 

••  Gesinge  am  Klavier»  stet  Heft»  enthaltend 

Lieder  und  eine  durchaus  komponirte  Hpmne. 

F.  A Kunz»  Lieder  mit  KUvierbegleitang.  .....^,..0^ — 

• MreitJkopf  und  Ndrtt/. 


^nffTorf  auf  d'u  Anfrage  in  dem  Intelligenz* Blatt 
So,  XIV,  zur  musikatUclien  Zeitung, 


♦ I.  O.  Portmanni  Lthrhiteh  der  Harmonie,  Auw- 
foxition  und  det  (ieneraibattex  etc,  Hers  der  versturLene 
Verfasset  1789  auf  seine  Kosten  drucken,  und  es  kam 
auch  aafscr  dem  Bezirk  der  hiesigen  Gegend  nicht  ein 
einziges  Ezemplar  ins  gröfsere  Pwllikum.  Als  ich 
nun  nach  dem  Tode  des  Verf.  seinen  Erben  die  noch  vor* 
rStliigen  Etemplare  ahkaufic.  und  solche  1798  zum  Er- 
stenmal auf  die  Messe  bringe,  so  koimte  ei  higlich  fOr 
ein  neues  Werk  passiren.  Würde  ich  neue  verbet- 
se_Lte  Auflage  gesagt  haben,  dann  konnte  mir  ein 
Vorwurf  gemacht  werden,  aber  unter  Konkurrenz  jener 
Umstande  kann  das  kelneiwrge«  geicht-hen. 

*s)  Der  Einsender  vtrumlerc  sich  darüber,  dafs  dieser 
V*^erf-  ein  Werk  unter  dem  Titel;  Musikahxc/ier  Unter* 


rieht  xum  Gebrauch '^fKr'^'Artfanger  und  Uthhaher  der 
Muxik  Überhaupt  etc.  geschrieben  habe,  wovon  der  Herr 
Mofmuslkus  W’agner  eine  neue  revidirte  Auflage  im  Ver- 
■ lag«  meiner  Handlung  ^ Da^stadt  hefauSge^h  ^ 

Mit^i«l«r  Unrtihe  hat  er  das  HcinftuJ^Sche  ftflchrtle».*-  ^ 
i^-kon.  durchsucht,  aber  diesen  Titel  /tfcbt  gefundeiTv  und 
dies  bestärkt  ihn  dann  in  der  Verinuthung,  d^  Buch  habe  ' •*' 
nie  existirt!  Wie  rlumt  sich  aber  das  zusammen , daCs 
_d«  EinMiiii^  ,4ftch  >^n  der  Existen^dM'AfA/Ai/e#r**^  — - 
jfamarde  übengngt  worden  ist.  ^ ^ 

niMt  inv  Ireinaius^sreht'*  Ja  rxuli^myv ^ 
Frage  anfldllc%V  wenn  rfian  seeifs,  da^  jenes  Buchs  m der 
Vorrede  xu\ti‘ Z^rbuch,  wiederholt  gedacht  wird.  Et 
dient  also  dem  Einsender  zur  Nachricht,  dafs  das  Buch  ^ 
eziStitt^^ud  gegett  postfreye  Kinsebdung  yon 
I Kthlr.  4 G^  Thm  ein  j^xemplar  durch  Hrii.  üueh*^  - ^ 
hÄndler'cl) <HvnTr~m  Leipzig  zugcsundi  werden« 

3)  Was  will  der  Einsender  damit  sagen:  „Eine  ge- 
wisse Buchhandlung  etc. ? **  ich  gestehe  ohne  die  al- 
icnnindcsie  Vcziaganliaiz..  dafs  et  c^e  Mpinige  i;r,  wel- 
clie  ;enas  &ühcr  crsclt*«nene%uch  «^es  schR  a,.hAng$-^ 
vrertljen  Leheers*  der  Tonkunst,  ont^  «iiiem  ^ucst  Ti^ 
sei,  der  Vergessenheit  zu  enttvifsen  sudtr. 

Et  ist  nicht  meine  Sache,  die  \^ertheidigung  der 
PnrtmannischvM  Theorie  zu  fuhren , dos  haben  bbl»- 
re||i  sachverständig  Mlnnep^tJbernoinmeji.  Dafs  cT aber TT 
iiaklos  und  dem  waliren  Gelehrten  sehr  nhansiflndig  Sey«.  « 
mit  solcher  erbt  t irrten  Animosität  über  einen  Mann, 
der  kaum  die  Augen  geschlossen  hat«,  hcrzufallcn,  dal 
kann  ich  auch  als  VerUger  nicht  unbemerkt  lassen. 

ClefscnTm  Junp  *79%  ^ **  — 

, ^ ' Ct,  K liefet. 

Nammi  meiner  Bachhandltmg 
^ * **  in  Darmstadt. 


Bey  Unterzeichne: em  sind  die  Partituren  V0(k&ltcm  als 
wie  auch  von  ailcit  neuen  deutschen  und  iialhbusduiz 
Opern  und  Operetten  in  richtigen  Abschriften,  den  Logen 
(zu  4 Seiten)  um  a Gro^chen  oder  9 Kreuzer  zu 
Auch  KircUensiücke  sind  um  den  nchmlicj^;eo  Pre4Cs^zu 
bekommen.  Nebst  diesen  kann  man.  auch  *noch  atTll 
Ilaydn'sclie  Sinfonien,  in  Partirer  haben.'  Beitelltin^n 
biaet  raozi'lich  postfrej  aus.  Mainz  den  iQ^Juty  1799« 

Car!  ^LutehnZr,  ' 
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MusHalischt  An2eige. 


DutcIi  eine  ausführliche  und  sehr  schmeichelhafte  Re- 
cmsion  meiner  Singkoinpusitionen  in  der  übtrHcuUchtn 
attffemcin.  Z<itung  1799*  St.  XLVH»  S.  757,  ®nf- 

gefodcrt : zeige  iti  hierdurch  an*  dafs  der  zweyte  Xheil 
meiner  lAeder  verschitdenen  Inhalts  J‘iir  Cejang  und  Aia~^ 
ricr  bereits  unter  dtr  Presse  ist.  und  In  wenigen  Wochen 
sowohl  in  der  Mnyrschcn.  als  in  allen  Buch-  und  Mu- 
süthmndlungen  für  8 Gr.  auf  schönem  P.ipier  gedruckt  zu 
hohen  seyn  wird.  Salzburg  im  Juny  <799* 

£entd,  Hacktr*  .. 


Dem  musikalischen  Puhliko  wird  hierdurch  arrgezeiget, 
dafs  J.  G.  Nicolai  S Sonaten,  Oy.  n,  für  das  l-orttpia- 
sta  mit  Begleitung  einer  Violin  und  Bafs . auf  Ansuchen, 
durch  Suhscripuon  (wenn  es  nicht  durch  unvorhergese- 
hene  Ümstümle*  verhindert  werden  inögte)  noch  dieses 
Jahr  herausgrben  wird.  Die  Subscribenien  werden  vorge- 
druckt. und  dabty  ersucht,  ihre  Addresse  mit  lateini- 
schen Buchstal  en  noch  vor  Ende  des  Septembers  franco 
einzusenden:  die  Suhscribenten  bezahlen  erst  bey  dem 
Empfang  des  Ezemplares.  nur  i Rihlr.  i6  Gr,  den  Louis- 
d-or  zu  5 Rthlr.  hernach;  4 El.  «oSt.  holländisch.  Die  5 er- 
sten  |ind  vorzüglich  für  Damen,  leicht,  singend,  kurz, 
und  das  6te  aus  C moll,  langer , und  für  geübte  Hünde  ge- 
sezu  Diejenigen,  welche  hierüber  den  in  holländischer 
Sprache  gedruckten  Plan  mögten  zu  lesen  verlangen , wer- 
den ersucht,  sich  durch  untenstehende  Addresse  noch  vor 
der  bestimmten  Zeit  zu  melden,  und  dabey  den  Ort  oder 
Person  anzugehen,  wo  bey  der  Heiausgabe  das  Exemplar 
•oll  abgelicferl  werden.  Zwolle . den  J.  July.  ly^^. 

y,  C,  Nicolai, 

Conceridlrckior  und  Organist  an  der 
Htaptkirche  zu  Zwolle  inOberyssel. 


ftanz  Xiver  Daylc,  Hof-  und  akadeinisclien 
Buchdrucker  und  Buchhändler  in  Salzburg  haben  so  eben 
die  Presse  \erlawen  u#»d  «i^d  in  alle»  Buchiiandlungcn 
au  haben: 

Harmonien  für  xuey  Hürner  und  einen  Fagott,  von 
Adam  JotephKmmert.  Erste  Sammtung.  8 Gr. 

Diese  Hannonien  machen  • wenn  sie  wohl  einstudiert 
#rertlcn.  nicht  nur  vonrcfliche  Wirkung,  sondern  dienen 
besonders  auch  zur  Uebung  für  Waldiiomisten. 

Nächstem  erscheinen  von  dem  nehndichen  lonsetzer 
ond  in  der  nehmÜchen  Druckerejr  und  Buchhandlung; 

Harmonien  für  zwey  Clarineften , xwey  Horner  und 
xwey  Fagotte,  Erste  Sammlung. 


DieseHarmonIcn  haben  ebenfalls  bey  der  ersten  Probe- 
auCTohrung  den  allgemeinen  Beyfall  aller  K^no^r  und 
Liebhaber  erhalten.  » 

Auch  sind  in  der  genannten 
SU  haben: 

.XVJ  deutsche  TÜnxt  im  Xlaviftauszug  ton  A.  J.  Rm* 

mer/a  Gr. 


Dr\ic>ifMtT  in  d€t  musihalisüun  .Teilung,  vitlchc 
. man  zu  vtrbtsztrn  bituu  \ 

In  No.  8*  S.  ii€,  Z.  i-i  von  tmteni  mit  Fieltani  \\t% 
Pieltain, 


— ‘XQg  SaSgL  Z.  i3  V.U.,  It.  OrlandusCassus  X.Lassut, 
^ — Z.  >4  V.  Ua,  st.  verbürgten  1.  lerkürxten, 

— fto»  S.  5o5»  Z,  5 V.  u„  st.  Alansigns  I.  Atonsigny, 
^ — Sa  3it*  Z*  4 Va  u.t  SL  Matthison  \,  Alattheson, 

— s5»  S.  4oo,  in  der  Anmerkung  Z«  i.,  st.  Xraut 
!,  A’unx  in  Prag, 

^ s6»  im  ImelligenibUu  No.  Xt  S.  5o»  Z.  ry,  n. 
Stuse  1.  Fux,  w . A < 

— ag»  S.  458  » Z.  i8  • 8^  verminderten  l,  kleinen,  » 
— — — Z.  .28»  st.  l5  : S|  la  ai  :S-L 

— 3o,  S.  475»  mu(s  im  dritten  Deyspielc  die  letzte 
* Note  der  Mictelsumine  g und  nicht  e heifsen. 

3i»  8.  48g  > mufs  in.  dem  Noicnbeyspicle  im  er- 
sten Takte  das  e irn  Tenor  ein  ganzer  lakt  sejn» 
so  wie  das  d im  iweyicn  Takte. 

M ^ 8.  490,  Z.  17»  st.  Ton  L Con  — und 
_ — — — Za. 21  fehlt  nach  dem  Worte:  derttl^ 


ben,  ein  l 

_ _ 4ga,  Z.  5 V.  u. , st.  bey  C,  I.  tey  Ä.  und 
— — — a—  Z.  3 V.  u.  > SU  drty  I.  5. 

^ — 5.  493»  fehlen  über  den  Notenheyspielen  die 
Nummern:  1.)  i,}  3.)  und  m der  dmica  Noien- 


relhe  ist  zu  lesen: 


— — — — mufs  die  erste  Note  des  diiiien  Bey. 
Spiels  im  Tenor  nicht  a sondern  g heifsen. 

— SS  , S.  5z5,  Z.  i5  V.  u. . st.  DemviielU  1.  Madam, 
Aurnhammer, 

— 36,  S.  SyS.  mufs  im  Nolenbeyspiele  der  erste  und 


zweyte  'Pakt  heifsen 


r-n — : 

— 

C= 

Ei 

■n 

1 

— $9  , S.  Cz  i , Z.  19 , st.  Tanhain  I.  Tacnaln. 

— 43  , 8.  ytS , Z.  aa  V.  u. , st.  Celineck  I.  Col/nick. 
• — 44  , S.  ySi , Z.  I i V.  u. , st.  Oxtire  1.  l.ouitt. 


LEIPZIG,  tat  BitaiTi^ürr  und  HäiiTat. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  -^u^ust  ^2,  148.  * 7 9 9*  ■ 


Abhanoi.unc. 


Ueier  die  Compositlon  der  Geisttrinstl  von  Ilrn. 

Cuncertmeitier  jSumsueg  in  Stultgardt. 

(Beschlufs.) 

Der  zehente  Auftritt  schliefst  mit  einem  Rund- 
gesang zwischen  Caliban,  Oronzio  und  S tef- 
fano,  in  wclcliem  die  Ermordung  Prospero’s 
feycrlich  unter  ihnen  beschlossen  wird.  Die 
Melodie  hat  vom  Anfatigo  bis  zu  Ende  das  Pa- 
thetische eines  Marsches.  Die  Singstiminen 
werden  auch  bibs  von  Oboen,  Klarinetten,  Wald- 
hörnern iitid  Fagotten  begleitet  und  die  Violin- 
stiininen  treten  nur  bey  dem  kurzen  Chor  und 
am  Schlüsse  mit  ganzen  Akkorden  ein. 

Das  {Quintett  am  Schlüsse  des  eilftcn  Auf- 
tritts, bey  welchem  neben  den  so  eben  genann- 
ten Personen  auch  Fab  io  und  der  unsichtbare 
Sylphe  Ariel  ihre  Rollen  haben,  enthält  die  lä- 
cherliche Handlung,  da  Caliban  den  schalkhaf- 
ten Fab  io  für  seine  Neckereyen  durch  Bezau- 
berung bestrafen  will.  Fabio  läfst  die  Comö- 
die  gutwillig  mit  sich  spielen,  da  er  aber  schlech- 
terdings keine  Wirkung  von  Zauberkraft  an  sirh 
verspüren  kann,  reifst  er  sich  endlich  die  Binde 
selbst  wieder  ab,  fängt  ganz  lustig  an  zu  trällern, 


, tanzt  und  schwenkt  ‘Caliban  herum.  Dieser 
I fängt  an,  sich  vor  Fabio  zu  fürchten,  ver- 
kriecht sich  hinter  die  andern  und  glaubt,  dafs 
er  durch  seine  Beschwörung,  anstatt  lahm  und 
stuinm  zu  werden,  von  Sinnen  gekommen  wäre. 
Ariel  läfst  sich  dabey  nur  durch  kurze  spötti- 
sche Zwischeureden  hören.  Caliban  hält  den 
Oronzio  und  S teffano  für  ihre  Urheber,  droht 
diesen  auf  eine  pralerische  Art  und  diese  hinge, 
geh  werden  dadurch  immer  furclitsamer.  Diese 
Mischung  von  Verhältnis  und  Gegensatz,*  die  ia 
den  Combinationen  dieses  Quintetts  verbunden 
sind,  wufste  Hr.  Z.  mit  trelfenden  Zügen  zu 
mahlen.  Calibans  stolzer  Anspruch  auf  Ehr- 
furcht , wie  gebieterisch  ist  er  gleich  im  Arrfan- 
ge  und  bey  der  ersten  Wiederholung  ausge- 
diückti  wie  passend  die  Solostelle  der  Horner 
auf  die  kriechende  Antwort  des  Oronzio  und 
S teffano:  tvir  ehren  sie,  wir  beugen  ihr  das  Knie, 
angewendet,  wie  zweckmäfsig  zur  Erhöhung 
des  komischen  Ausdrucks  und  zur  Hervoibrin- 
gung  grdfserer  Mannigfaltigkeit  ist  die  Verwe- 
bung der  vier  Singstimmen  vom  3ästen  Takte 
an,-  wie  piijuant,  wenn  ich  mich  so  ausdrücken 
darf,  die  erste  Violinbegleitung  bey  der  folgen- 
den Stelle: 
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FI>en  so’  viel  IVabres’  liegt  in  der  batmonU 
scheu  Btliandluug  folgender  Worte: 

C a li  b a n. 

E)»n  meine  Macht! 

Izt  ist  das  Werk  vollbracht. « (Ps<u«.} 

Arm,  Fufs  und  Zunge 
Sind  ihm  grUIimt. 

Oronzio  und  Steffano,  * 

I>cr  arme  Junge! 

Wie  er  sich  grämt! 

Dieser  Tlieil  des  fünfstimmigen  Gesangs  ist 
in  der  weichen  Tonart  ad  gesezt,  nach  der  Ge- 
neralpanse treten  die  Horner  soll  mit  diesen  we- 
nigen Noten  ein,  die  aber  an  dieser  Stelle  eine 
etwas  fcLauerliche  Wirkung  erregen, 


lind  bey  dem  Wort  Zunge  fallen  schon  die  an- 
‘dern  Slininicn  ein , gleich  als  ob  sie  das  Gefühl 
Hirc-s  Schmerzens  über  Fabio’s  Schicksal  nicht 
langer  unterdrücken  und  den  ganzen  schreckli- 
chen Ausspruch  des  Calibans  nicht  anhoren 
könnten.  Die  Worte  Ariels  zu  Fabio: 

Hör'  »uf  zu  tra  imcn! 

Wie  kannst  du  säumen. 

Ihn  zu  beschämen? 

sind  rccltatlvisch  gesezt.  Nach  einem  kurzen 
Kuhepunkt  fingt  alsdann  das  Vivace  iin  -®  Takt 
an.  Die  Oboe  führt  mit  der  Singstimme  zu- 
gleich die  Melodie,  die  Violinstiininen  schlagen 
nur  einzelne  Akkorde  dazu  pizzicato  an  und  be- 
zeichnen mit  den  Hörnern  blos  die  Momente 
des  Takts.  Dadurch  erhält  der  Schlufs  dieses 
Quintetts  ungemein  viel  Naivität. 

Der  Iczte  Gesang  dieses  Auftritts  ist  eine 
Romanze  mit  Variationen  in  A dar,  mit  obliga- 
ten Klarinetten  und  Fagotten.  Diese  nehmen 
das  an  sich  ganz  einfache,  aber  höchst  rührende 
Thema  auf,  im  dritten  und  vierten  Takte  wie- 
dethuleu  solches  die  Violinstimmen  in  H dur, 
hierauf  aber  wird  das  Ritorneü  wieder  von  den 
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ersten  geschlossen.  Ueberhaupt  sind  diese  In- 
strumente durdi’  das  ganze  schone  melodische 
Gewebe  zur  feinsten  Schattirang  benuzt.  Die 
Melodie  ist  sehr  fliefaend  und  atliinet  die  zärt- 
lichsten Finpfmdungeu,  auch  sind  hie  und  da 
gewisse  melismatische  Verzierungen  angebracht, 
bey  welchen  ein  Sänger  alle  Gc-legen.'ieit  hat, 
sich  in  seiner  Virtü  zu  zeigen.  Sehr  glücklich 
ist  der  Gedanke,  dafs  Hr.  Z.  am  Schlüsse  mit 
der  nachstehenden  Stelle  der  Singstimme 


l)«bt  - er  »toU  ‘ * 

die  Begleitung  so  eingerichtet  hat,  dafs  das  The- 
ma durch  die  Klarinette  uird  Fagotte  dahey  noch 
einmal  wiederholt  wurde,  wodurch  die  ersten 
Empfindungen  auf  eine  wahrhaft  wohlthätige 
Art  wieder  aufs  neue  erregt  werden. 

,Der  dreyzehnte  Auftritt  schliefst  den  zwey- 
ten  Akt.  Nach  einem  kurzen  Dialog  der  M i- 
randa  fängt  das  Finale  an.  Calibau  sieht  sie 
mit  Fernando  Hand  in  Hand  abgehen  und 
stuzt.  Die  Cäsuren , die  Hr.  Z.  schon  im  Bi- 
torncll  und  in  den  vier  ersten  Zeilen  des  Ge- 
dichts, das  ein  anakrcontisches  Sylbcimiaas  hat, 
beobachtete,  sind  hier  vortrefiieh  in  Anwen- 
dung gebracht.  Eben  so  atigemesseti  der  Natur 
der  Sache  ist  der  iiachfulgciidc  syllabische  Ge- 
sang in  kurzen  Noten,  in  welchen  Cali  bau  die 
Regungen  seiner,  durch  das  zärtliche  Einver- 
ständiiiü  Fe  man  do  's  und.  M iraiida  ’.s,  aufge- 
reizten Eeidcnschaftcn  herauspoltert.  Nachdem 
er  in  das  Gebüsch  krucli,  um  sie  genauer  zu  be- 
lauschen, tritt  Mi  ran  de. TS  Vater  auf.  Als  er 
schon  allo  Hülfnung  aufgegeben  batte,  die  Lie- 
benden hier  zu  finden , hörtet  Fernando  und 
seine  Tochter  hinter  dem  Theater  singen: 

Ach  «vas  ist  die  Liebe 

kur  ein  sufscj  Ding!  ' 

i ■ 

Diese  zärtliche  Ergiefsung,  für  welcl-.e  die 
harte  Tonart  .4  .gewählt  wurde,  wird  nur  von 
zwey  Flöten  in  der  hiiketeii  Oktave  begleitet. 
Frosperu  etkeaut  hieraus  die  Nähe  seiner  Lie- 
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ben  nnd  führt  dann  den  Faden  des  Gesangs  in 
gleicher  Tonart  und  Bewegung  foft. 

Ha»  gefLincIcnl  — 

ruft  er  aus.  Hier  Ufst  Hr.  Z.  den  Fern a ndo 
und  Miranda  mit  obigem  Doppelgesange  wie- 
der eiufalien.  Prospeto  singt  fort ; 

Tteti  verbunden.  ’ 

Wie  es  scheint  — 

Nach  einem  kurzen  Zwischensatz  der  Instru- 
mente, der  indessen  eine  schärfere  Beobachtung 
verrauthen  läfst,  unterbrechen  ihn  die  Lieben- 
den aufs  neue  durch  ihren  Gesang.  Prospero 
fährt  nun  wieder  fort: 

Ja  sie  weilet 
Um  den  Freund, 

Abermals  ein  kleines  Ritornell  zum  hfcrkmale 
stiller  Wahrne  hinungeu , wovon  das  Resultat 
folgende  Worte  enthalten: 
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Hier  mufa  ich  2t)gleich  ln  Absicht  auf  die  Rhyth- 
mik die  Bemerkung  machen,  dafs  das  Gr-htir 
durch  ihre  Eintheilung  »n  diesem  ganzen  Fina- 
le nirgends  beleidiget  wird,  welches  in  t!er  Tliat 
einem  Tonsetzer  bey  der  Bearbeitung  eines  soI- 
eben  Sylbenmaafses  zu  niclrt  geringem  V^erdien- 
ste  augerechnet  werden  darf. 

Caliban  streckt  Indessen  den  Kopf  aus  dem 
Busche  und  läfst  einige  Worte  hören.  Pros- 
pero wird  aufmerksam  darauf,  und  zieht  sich 
zurilck.  Cal  iban  tritt  nun  hervor.  Er  stampft 
vor  Eifersucht  und  Wuth  mit  dem  Fufsc,  da  er 
die  Vertraulichkeit  zwischen  Fernando  und 
Miranda  noch  immer  gewahr  wird.  Der  Ge- 
sang nimmt  hier  eine  raschere  Bewegung,  und 
die  Stelle:  wie  sie  scherzen  u.  t.  w.  wird  nicht  nur 
durch  die  blasenden  Mittelstimmen,  sondern 
noch  mehr  durch  das  ralcntnndo  selir  natürlich 
geroahlt,  ja  beynabe  versinnlicht. 


Ja  sie  thcilet 
In  der  Unschuld 
Stillen  Würde, 

Seine  Bürde. 

Seinen  Schmerz. 

Und  veruuschet 
Herz  um  Herz. 

Hier  schliefst  die  Melodie  in  £ ditr  und  folgen- 
der schöner  Uebergang  dient  wieder  zur  Einlei- 
tung dessen,  was  Fernando  und  Miranda 
vorhin  gesungen  haben.  Der  Gedanke,  der  in 
demselben  liegt,  ist  zwar  keineswegs  neu;  aber 
seine  vierstimmige  Vertheilung  giebt  ihm  doch 
den  Reiz  der  Neuheit  und  verdienet  also  hier 
eine  Stelle. 


^ — — ^ 

1® ZT 

s 'v  ^ 

Firarrf- 4"  j 

Da  seine  Leidenschaft  diesen  hohen  Grad 
erreicht  hatte,  wiederholen  Fernando  und 
Miranda  den  süfscu  Gesang:  Ach  was  ist  die 
Liebe  etc.  und  zwar  nicht  blos  einmal;  sondern 
zweymal.  DiesS  Wiederholung  läfst  schon  im 
voraus  den  heftigeren  leidenschaftlichen  Ein- 
druck ahnden,  den  sie  bey  Cali  bau  hervorbrin- 
gen würde.  Um  ihn  desto  fühlbarer  zu  ma- 
chen , wählte  Hr.  Z.  im  Verfolge  nicht  nur  ein 
schnelleres  Zeitmaas;  sondern  auch  eine  neue, 
von  der  vorhergehenden  etwas  entfernte  Tonart. 
Die  Begleitung  des  Gesangs  gröfstentheils  in  so- 
genannten Schwärmern  ist  wild,  wie  ein  Strom 
der  aus  seinen  Ufern  treten  will,'  bis  dahin  wo 
er  sagt:  Stille,  stille  bis  zur  Tltai!  Von  hier  an 
aber,  wo  Caliban  seinen  Ans*chlag  auf  Mi- 
randa zur  Reife  gebracht  hat,  fängt  ein  Alle- 
gretto  an.  So  treffend  und  wahr  der  , Vortrag 
dieses  TheiU  des  Gesangs  in  punktirtcn  Noten 
seinen  zuversichtlichen  Ton,  in  welche:::  er 
spricht  und  den  stolzen  Triumph  schildert,  der 
seiner  nach  wenigen  Stunden  warten  soll;  eben 
so  viel  trägt  auch  die  rhythmische  Form  dazu 
bey,  die  datinn  liegenden  Gedanken  vollends 
in  ihr  grellstes  Licht  zu  setzen.  Die  Stelle 
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BietF«  scIiUnken  Waclise«  Pracht; 

Diese  kühne 

■ -?f 

HeldcnminCF 

Dieses  Uchclns  Zauhermacht; 

Dieses  Auge,  voll  Vcilangen: 

Diese  Wangen 
Frisch  und  rund. 

Diesen  Mund 
Zum  Kufs  geschaffen. 

Alle  diese  Licbesvs'offen 
Leg'  ich  an 
Sie  XU  fahn!  — 

ha(  Hr.  Z.  so  periodlrt,  dafs  darinn  sechs  Sin - 
sclioitte  von  gleicher  Länge  angebraclil  sind,  die 
durch  ganz  kurze  mahletische  Zwischensätze  der 
Flöten  und  Oboen  unterbrochen  -werden  und  die 
nicht  nur  dazu  dienen,  um  das  ganze  unzer- 
trennliche Glied  desto  richtiger  fassen  zu  kön- 
nen, sondern  die  auch  zugleich  einer  so  stürmi- 
schen Geraütlisbewegung  höchst  angemessen 
sind.  Eben  so  viel  Scharfsinn  liegt  in  der  Ein- 
richtung des  36sten  und  IT.  Takte.  Unmittelbar 
vorher  schlofs  die  Singstimme  in  dem  kleinen  E, 
pliatzlich  aber  führt  sie  Hr.  Z,  in  die  höhere  Ok- 
tave mit  einem  grammatischen  Accente,  wie  aus 
nachstehenden  Zeilen  zu  ersehdh  ist; 


Die  kurze  Cavatine,  mit  welcher  Caliban 
schliefst  und  in  welcher  alles  dasjenige  concen- 
tiirt  ist,  was  er  unmittelbar  vorher  sagte,  ist 
beytn  ersten  Abschnitte  mit  der  obligaten  Be- 
gleitung eines  Fagotts  und  beyder  Oboen  verse- 
hen, bey  der  Wiederholung  des  Textes  aber  ist 
dieselli«  blos  den  Violinstimmen  angewiesen 
worden. 

Prosper o,  der  indessen  Ca I i ba n belauscht 
hatte,  kommt  wieder  näher  und  lafst  den  Faden 
des  unterbrotht-nen  Gesangs  sogleich  wieder  auf. 
Ihm  schaudert  vor  dem  iurchterlidi  schlauen 
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Plan,  der  seiner  Mir^nda  gelten  soll  und  nach- 
dem er  seinen  jjetreuen  bylphen  Ariel  angeru- 
fen  hatte,  ihn  zu  iluterstützen,  die  schlauen  Ran- 
ke  Cali  bans  zu  vereiteln,  entfernt  er  sich  wie- 
der. Hier  hätte  der  Dichter,  der  sonst  hie  und 
da  so  vortieflicho  Winke  gab,  billig  am  Schlüsse 
dem  Wörtchen  ab  den  Beysaz  mit  grofser  Unru- 
he beyfügen  sollen.  Dadurch  würde  sowohl  der 
musikalische  Ausdruck,  als  auch  die  Handlung 
selbst  gewonnen  haben.  Doch  man  verzeiht  so- 
wohl dem  Dichter,  als  dem  Tousetzer  dieses 
kleine  V'ersehcn  gar  gerne,  wetm  man  sieht, 
mit  welcher  Einsicht  Hr.  Z.  die  lezten  Zeilen 
dieses  Finals  behandelt,  wie  kontrapunktisch  er 
die  vier  Singstimmen  in  einander  verwehte  und 
dadurch  eine  gewisse  Leere  vermieden  hat,  die 
der  Eigenschaft  eines  solchen  Finals  entgegen 
und  unvermeidlich  gewesen  wäre,  rvenn  sich 
der  Tonsetzer  an  die  schlichte  okononlisclie 
Einrichtung  dieses  Gcdiclits  hätte  halten  wollen. 
Zugleich  herrscht  eine  Fülle  von  Harmonie  dar- 
in , die  dem  Ohr  und  Herzen  wuhlthut  und  den 
Zuht^er  mit  sich  dalriu  reifst. 

■Wenn  einmal  ein  Produkt  eines  Künstlers 
- vordem  ölTentlicheii  Forum  der  Kritik  liegt  und 
diese  über  d.isstlbe  seine  Stimme  bereits  gege- 
ben hat,  so  würde  es  wohl  überflüfsig  seyn,  übet 
seine  anerkannten  V'orzüge  noch  besondere  Be- 
merkungen machen  zu  wollen.  Ich  übergebe 
daher  den  scliwäimerischsüfsen  Doppelgesang, 
womit  der  Aiiläng  im  dritten  Akte  gemacht  wird 
und  für  dessen  Mittheilung  in  der  Beylage  zu 
No.  ag  der  Allg.  Mus.  Zeit,  uns  die  Leser  dersel- 
ben bereits  vielen  Dank  wufsten.  Das  Ritornell 
am  Schlüsse  dieses  Duetts,  welches  daselbst  ab- 
gekürzt werden  mufste,  macht  den  Uebergang 
in  die  weiche  Tonait  C,  in  welcher  das  darauf 
folgende  mahlerische  Allegro  vivace  für  die  In- 
striimcntalraiisik  allein  gesezt  ist.  Seine  Bear- 
beitung ist  liauptaächlicli  auf  theatralische  Wir- 
kung berechnet,  und  es  entspricht  nacii  seiner 
gauzeii  Farbengebung  nicht  allein  dieser,  son- 
ilcrii  auch  der  damit  verbundenen  pantomimi- 
sclien  Handlung  auf  eine  ihrer  Grolse  und  Wich- 
tigkeit angemessene  Alt.  Daher  d,.r  Lavastrum 
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%vilder  Harmon'*‘n  bey  der  schauetlichen  Er- 
■cheinung  der  Sykorax  und  der  Ausdruck  ho- 
her Euiphndiing , da  wo  Maja's  Schatten  mit 
flöhender  Geherde  gen  Himmel  blickt  im  -Josten 
und  folg.  Takten,  worin  eine  rührende  Solostel- 
le der  Oboe  enthalten  ist,  und  der  sanfte  Schlufs 
an  der  Stelle,  wo  anstatt  ihres  Grabmals  ein 
Palmikini  emporsteigt,  den  ebenfalls  die  Oboe 
aum  Theil  ganz  ohne  Begleitung  hat.  Dieses 
Allegro  schliefst  in  eben  der  Tonart,  in  wel- 
cher der  nachfolgende  vierstimmige  Geisterchor 
gesozt  ist,  nehmlich  in  B dur. 

So  kurz  derselbe  ist  — denn  er  besteht  nur 
aus  18  Takten  — so  zweckmäfsig  ist  die  im  gten 
und  folg.  Takte  angebrachte  Ausweichung  der 
Singstiinmen  ins  weiche  J),  indem  durch  sie 
noch  ein  geu  isses  Nachgefühl  von  der  Erschei- 
nung der  rachedürstenden  Sykorax  erregt  wird. 
OJine  einen  Zwischendialog  hiingt  das  Duett  im 
Anfänge  des  vierten  Auftritts  mit  diesem  Chore 
zusammen  und  da  die  ersten  Worte  Prospero’s 
bey  seinem  Erwachen  über  demstlbin  die  ge- 
naueste B.ziehung  auf  ihn  haben:  so  liefs  auch 
der  scharfsinnige  Toiisefzer  diesen  Gesang  in  der 
kleinen  Siebente  der  vorhergtgangcucn  Tonica 
eintreten,  und  widmete  diesem  ganzen  Duette 
die  verwandte  Tonart  2Cs  dur.  Schon  in  den  er- 
sten Zeilen  desselben  fallen  dem  Beobachter 
zwey  hervorstechende  Schönheiten  in  die  Au- 
gen. Die  eine  ist  die  feine  Delikatesse  in  der 
Begleitung  der  Parüiie  des  Ariels  und  die  an- 
dere die  rhetorische  Eigur  im  i6,  17,  aosteo  und 
folg.  Takte,  die  man  in  der  Kunstsprache  Du- 
bitation  nennt  und  die  liier  in  die  trelTcndste  I 
Anwendung  gebracht  wurde,  da  Prospero 
noch  ganz  ungewifs  zu  seyr,  scheint,  ob  erden 
Chor  der  Geister  und  die  Eufterscheinung  der 
Sylphen  für  Wirklichkeit  oder  tauschenden 
Traum  halten  soll.  Die  Begleitung  der  Flöten, 
f)boen,  Hörner  und  Fagotte  mit  Ueyseitsetzung 
aller  Saiteninstrumente  h<  y denjenigen  Stanzen, 
die  von  Ariel  gesungen  ss'erdcn,  scjieint  nicht 
blos  deswegen  gesvililt  worden  zu  seyn , um  ih- 
rem harmonischen  Inhalte  etwa  nur  einen  will- 
küiirlichen  Beiz  von  Mannigfaltigkeit  dadurch 
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geben  zu  wollen;  sondern  sie  ist  hier  vielmehr 
wesentlich  charakteristisch.  Ariel  will  nehm-, 
lieh  den  bekümmerten  Prospero  durch  die  fro- 
he Kunde  von  Maja’s  Sieg  über  Cali  bans 
Mutter  aufriebten,  mithin  seiner  von  den  peini- 
gendsten  Sorgen  beunruhigten  Seele  neue  Buhe 
einflüfsen,  und  wer  fühlt  cs  nicht  selbst,  dafs 
in  dieser  Begleitung  jener  zartlichtröstende  Aus- 
druck liegt,  svelchet  der  Idee  voft  freyer  Thätig- 
keit  so  schön  entspricht,  die  Prospero  durch 
die  unerwailetschnelle  Befrc-ynng  von  seinem' 
Kummer  wieder  erlangen  soll,  und  wodurch  bey 
einem  nicht  ganz  gefühllosen  Zuhörer  eine  Sym-, 
pathie  ähnlicher  Empfindungen  unwillkührlich 
erregt  werden  nuifs.  Die  Transpositionen  bey-. 
den  Worten: 

Hab*  ich  ihr  mein  Glück  zu  danken?  - 

Sprengte  sie  des  Grabes  Riegel? 

Gieng  sic  mir  rum  bchutr  hervor? 

werden  wohl  von  Niemand  deswegen  getadelt 
werden , weil  sie  unter  die  hent  communtd  des 
musikalischen  Styls  gehören  und  durch  ihren, 
Mitsbraiich  in  frühem  Zeiten  von  ihrem  Wer- 
the  veilohren  haben.  Al/usus  non  tolHl  usum,', 
Graun  in  seiner  Oper  Bunnfonle  und  mit  ihm 
andere  einsichtsvolle  Toitsetzer  haben  von  den- 
selben in  solchen  Stellen,  in  welchen  eine  Gra- 
dation des  Erstaunens  und  der  zunehmenden 
Freude  geschildert  wurde,  einen  sehr  zweckmä- 
fsigen  Gebrauch  gemacht  und  da  hier  der  gleiche 
Fall  cintrirt:  so  scheint  es,  Hr.  Z.  habe  sich  für 
die  Wahl  dieser  Darstellung  mit  eben  dem  vor- 
hergegangenen prüfenden  Nachdenken  bestimmt, 
nach  welchem  er  am  Schlüsse  der  gleich  darauf 
folgenden  Worte  Ariels: 

Unlcr  siebenrachem  Siegel 

ilubt  des  SchiUcnrctLhcs  Thor 

unmittelbar  nach  kurzen  Noten  zwey  Viertels- 
trielen  eintreteri  lafst,  wodurch  zrvar  die  Bewe- 
gung etwas  erschiaflt;  die  Empfindung  der  Buhe 
aber  sehr  dadurch  erhöht  wird. 

Die  episodische  Arie  des  Fab  io  im  fünften 
Auftritte  hat  nur  die  vierstimmige  Begleitung 
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der  Geigeninstrumenter  Dessen  ungeachtet  ist  I 
dieselbe  mit  so  künstlichen  Combinationen  hie 
und  da  verbunden,  dafs  dadurch  nicht  nur  das  I 
Gehör  auf  eine  angenehme  Art  befriediget;  son- 
dern auch  das  intellectuelle  Vergnügen  befördert 
wird.  Auf  eine  ganz  eigene  Act  behandelte 
Ur.  Z.  die  nachstclicnde  Zeile: 

Fand  ich  in  der  Einsamkeit 

Mich  u.  s.  w. 

in  welcher  die  vorhergehende  Lebhaftigkeit  des 
Satzes  bey  dem  IV'orte  mich  durch  eine  £ 1 1 i p s i s 
plötzlich  unterbrochen  und  der  nachfolgende  Saz 
mit  ganz  veränderten  Gedanken  wieder  angefan- 
gen wird.  Diese  Stelle  hat  nicht  nur  an  sich 
sehr  viel  überraschendes;  sondern  man  kommt 
zugleich  in  die  Versuchung,  sie  als  einen  maleri- 
schen Zug  anzusehen,  durch  welchen  der  Cha- 
rakter des  Pagen  selbst  kenntlich  gemacht  wer- 
den sollte.  Nicht  minder  charakteristisch  scheint 
mir  die  auslliehende  Cadenz  im  aasten  Takte 
von  hinten  und  die  einige  Takte  einnehmende 
Ausweichung  in  C dur.  Den  gänzlichen  Schlafs 
liefs  hier  Hr.  Z.  auf  die  Iczte  Zeit  des  Taktes  fal- 
len. £s  ist  zwar  nicht  zu  leugnen  , dafs  etwas 
ungewöhnliches  darin  liegt:  allein  schon  in 

Sulzers  TluorU  flndet  man  unter  dem  Artikel 
Schlufs  folgende  IJemerkung:  tvenn  man  mit 
Fltijsz  tttvas  Uichlferligts , oder  eine  Kilt  zit  einer 
andern  Verrichtung  dadurch  ausdrücken  will : so  ist 
ein  solcher  Schlufs  gut.  Wenn  es  nun  in  Hypo- 
thesi  wahrscheinlich  ist,  dafs  der  erste  Fall  nicht 
ln  dem  Gesichtskreise  des  Tonsetzers  lag:  so 
kann  man  doch  diesen  Schlufs  in  -\nschung  sei- 
nes ununterbrochenen  Zusammenhangs  mit  dem 
nachfolgenden  Duette,  dem  eine  Generalpause 
mit  einem  Ruhepunkte  vorangrsezt  ist,  mit  Fug 
und  Recht  wieder  als  eine  £ilipsis  ansehen. 
Mag  nun  aber  der  V'erf.  auf  das  erste,  oder  auf 
das  lezte,  oder  auf  beydes  zugleich  sein  Augen- 
merk gerichtet  haben : so  ist  dieser  Schlufs  im- 
mer von  Redeutung,  aus  welchem  man  auf  den 
Scharfblick  dieses classischen  Schriftstellers  schlie- 
ßen kann. 

Das  ersvähnte  Duett  nun  , womit  der  fünfte 
Auftritt  geschlossen  wird,  ist  schon  durch  seinen 


Inhalt  höchst  mferessrnt.'  reTt; and o hatte  in 
der  Entfernung  den  Gesang  Fabio’s  vernom- 
uicii  und  bricht  nun  in  folgende  Au-'*rufung  aus: 


Welche  nvolilbckannte  Stitnmö 
Tönt  mir  aus  der  Ferne  her? 
Wenn  mein  Fabio  noch  lebte. 
Ach,  ich  dachte:  das  ist  er! 


Fab  io  (vor  sich.) 

Wenn  mein  armer  Herr  noch  lebte, 
Ach.  ich  dachte:  das  in  er! 


B e jr  d e. 

Eider  Walui!  er  ist  nicht  mehr!  » 


Fernando. 

Ijnmer  lauter  tCni  die  Stimme  — ^ 


F a b i o. 

Sein,  o!  sein  ist  diese  Stimme! 

Fernando. 

W’enn  sein  Schatten  mich  umfcJiwebtc.^ 
Auf  Fernando  se/  ein  Mann! 

(kommt  naher.) 


Fabio. 

Wenn  Sein  Schatten  mich  umschwebte'* 
Muth  gcrafstl  ich  red*  ihn  an. 

(nahen  sich  ihm.) 

Bist  du*s  selbst»  o mein  Gebieter?! 

Du  von  mir  als  lodt  beweint! 

F‘  e r n a n d o. 

Bist  du’s  selbst,  o mein  Getreuer? 

Du  von  mir  als  todt  beweint! 


B e y 4I  e. 

Ich  bin’s  selber  — o mein  Freund? 


Dlefs  ist  der  rührende  Inhalt  des  ersten  AU* 
Schnitts.  Zu  hegleitonden  Mittclstiimnen  sind 
zwey  Klarinetten,  ITorner  und  Fagotte  geu'dhlt 
worden,  die  auch  hier  durch  hinreifseiidsanfte 
Sulistellen  zum  IcidcnschaniicUcn  Ausdrucke 
der  verschiedenen  Wendungen  der  darin  herr- 
scliendcn  £nipfinduiigen  das  ihrige  beytragen, 
und  in  die  Einrormigkeit  der  J^fodulatiun  eine 
so  reizende  Mannigfaltigkeit  bringen , die  jedem 
Herzen  verständlich  wird.  Meisterhaft  ist  Jiicr 
Insonderheit  die  gleichsam  hüpfende  DeUatna- 
tiou  voa  der  dritten  bis  zur  sechsten  Zeile.  Der 
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Gesang  ist  ganz  syllabisch  und  man  sieht  gleich- 
sam unter  demselben  den  ersten  Funken  froher 
Hoffnung  des  Wiedersehens  hers'orscliimmern. 
J$c-y  den  Worten:  tr  ist  nicht  mehr!  glaubt  man, 
die  Melodie  werde  auf  die  sonst  gewöhnliche 
Art  in  der  Dominante  der  herrschenden  Tonart 
einen  Ruhepunkt  machen:  allein  der  Zuhörer 
wird  hier  auf  eine  sehr  angenehme  Weise  ge- 
täuscht, indem  der  Gesang  durch  abwärts  gehen- 
de Noten  wieder  zum  Scldusse  im  Hauptton  zu- 
riickgelührt  wird  und  die  Klage  gleichsam  auf 
den  Lippen  dieser  zlrtlichen  Freunde  zu  erster- 
ben scheint. 

So  leidenschaftlich  die  Sprache  des  Dichters 
in  dem  Recitative  ist,  das  einen  Theil  des  Gan- 
zen in  diesem  Duette  ausmacht,  eben  so  schön 
ist  es  auch  von  dem  Tonsetzer  deklamirt  und 
durch  die  Instrumentalbegleitung  für  das  Herz 
des  Zuhörers  so  fruchtbar  gemacht,  Dufs  bey 
den  Worten : 

waed  vom  Geschicke  tonst 

von  der  gewöhnlichen  Regel  der  Deklamation 
abgdwichen  wurde,  wird  dem  Hrn.  Verf.  wohl 
nicht  als  ein  wesentlicher  Fehler  aufgemuzt  wer- 
den können,  weil  die  deutliche  Aussprache  je- 
ner Worte  dadurch  nicht  verdunkelt  wird,  und 
derselbe  sich  dergleichen  tonkünstlcrische  Li- 
cenzen  höchst  selten  erlaubt.  Das  Thema  des 
Cantabile  am  Schlüsse  dieses  Duetts  führt  das 
Klarinett,  welches  hier  durchaus  als  eine  freund- 
liche Gefährtin  der  Singstimmc  beygegeben  wur- 
de, und  wodurch  der  in  dieser  Stanze  liegende 
Charakter  der  Zärtlichkeit  ein  so  rührendes  Pa- 
thos erlangt,  dafs  schwerlich  das  Parterr  ln  Stutt- 
gardt  das  einzige  seyn  wird , dessen  Stimme  im 
allgemeinen  für  seinen  inneren  Werth  so  laut 
entscheidet. 


Auch  das'  nachfolgende  Duett  zwischen 
Ariel  und  Caliban,  das  nur  durch  gebrochen« 
Akkorde  auf  der  Mandore  begleitet  wird,  ist  ein 
Beweis,  dafs  Hr.  Z.  auch  eine  nakte  Melodie  int 
Gewände  ästhetischer  Kraft  und  W ahrheit  darzu- 
stellet!  im  Stande  sey:  denn  der  schalkhaft  nek. 
kende  Ton  in  der  Partbie  Ariels  ist  meistet- 
mäfsig  getroffen,  und  wird  bey  den  Worten: 

Sohn  Calibsn! 

Dein  Reich  fängt  an ! 

durch  die  daselbst  angebrachten  Fermaten  und 
durch  das  piü  lento  in  den  beyden  lezteti  Zeileä 
zur  sprechenden  und  beifsendcu  Satyre.  , 

t 

I 

Der  sechste  Auftritt  schliefst  mit  einem 
Quartette,  das  von  Caliban,  Orohzio  und 
Steffano  und  in  der  Folge  von  Prospero  ge- 
sungen wird,  welchen  jene  ermorden  wollen. 
An  der  Ausführung  dieser  That  aber  werdeii 
sie  dadurch  verhindert,  dafs  Prospero’s  Zau- 
berstab sic  ganz  ohnmächtig  macht.  Die  dazu 
gbsezten  Blasinstrumente  sind  willkührlich  und 
man  sieht  leicht  ein,  dafs  es  hier  hauptsächlich 
auf  eine  richtige  Darstellung  der  Form  und  der 
übrigen  Einrichtung  dieser  Handlung  ankamj 
und  hiezu  wufden  bey  dieser  Composition  alla,-. 
Kunstgriffe  benuzt,  die  in  dem  Gebiete 
Kunst  liegen.  Die  Accente  geben  auch  hier  jS> 
dem  Gedanken  den  gehörigen  Nachdruck,  die 
Wiederholungen  stehen  nirgends  umsonst  da, 
die  Ausweichungen  sind  überraschend  und  in- 
sonderheit ist  der  Schlufs  ganz  origiucll , da  die 
Periode  unter  fortdauernder  Theilung  der  Sing- 
stimmen und  der  begleitenden  Instrumente  voll- 
endet wird.  Als  ein  Muster  einer  solchen 
Schreibart  mag  es  uns  vergönnt  scyn,  diese  Stel- 
le hier  auszuheben. 
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Der  siebente  Auftritt  fangt  wieder  mit  Ge- 
sang an.  Der  erste  Abschnitt  desselben  ist  ein 
nintett  iwisclien  Ariel,  I’rospero,  Fer- 
ando,  Miranda  und  Fabio;  der  andere  liin- 
gegeu  ist  VVechselgesang  zwischen  Prosper o, 


Oronzio,  Steffano  und  Caliban.  Jener 
enthält  gemeinschaftliche  frühe  Ergiefsungen  des 
Herzens  bey  dem  anbrechenden  Morgen , dieser 
aber  theils  Acufserung  der  Gefühle  des  Hanks 
vonO ro  n z io  und  S tef fa no,  für  erhaltene  V'er- 
zeilmng,  theils  den  Ausdruck  schaumender 
Wuth  und  V'^erzweiflung,  in  welcher  sich  CalU 
bau  unter  Plitz  und  Donner  ins  Meer  stürzt. 
Die  Flöten , Oboen , Hörner  und  Fagotte  ha- 
ben darin  nicht  nur  einzelne  schöne  Solistellen, 
sondern  sie  sind  auch  hic  und  da  zur  ausschlie- 
fsenden  Begleitung  der  Singstimmen  angewen- 
det worden.  Ariel  hingt  den  schönen  und  et- 
hahenen  Gesang  an:  mit  der  dritten  Zc-ilc  aber 
fällt  schon  der  Chor  der  übrigen  Singstiinmen 
ein.  Gewifs  ein  feiner  Zug  des  Tonsttzers,  der 
ganz  aus  der  Natur  menschlicher  Em|>rindungcn 
heraiisgehobcn  ist.  Uebcrhaujit  ist  die  ganze 
Einrichtung  der  Singstlmmcn  so  lieschalTen, 
dafs  man  wohl  sieht,  dafs  ihr  Verf.  in  der  kon- 
trapunktischen Schreibart  nicht  Fremdling  ist, 
jede  hat  ihren  eigenen  guten  Gesang,  ohne  die 
andere  zu  verdunkeln,  und  hey  aller  ihrer  Ver- 
srhiedenlieit  bilden  sie  ein  schönes  Ganzes.  Die 
Suspension,  die  auf  der  vorlczten  Sylbc  >les 
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Worts  Jubelgrtangt  angebracht  ist,  macht  Jen  lebhafter  wird.  Wir  rücken  auch  diese  Stelle 

Gesang  nicht  nur  fliefsender,  sondern  steht  auch  ein,  um  unsere  Leser  zugleich  zu  ülnrzeugen, 

in  der  Itucksicht  hier  ganz  an  ihrem  Orte,  weil  wie  Hr.  Z.  die  Verschiedenheit  der  Instrumente 
die  darin  liegende  Emphuduog  dadurch  um  so  zu  seinem  Zwecke  zu  benutzen  wuTste. 
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Ucberbaiipt  finden  sich  hier  noch  manche 
Stellen,  die  sich  durch  Schönheit  der  Harmonie, 
des  Gesanges,  der  rhythmischen  Form,  und  ande- 
re Vorzüge  auszeichnen.  Zu  diesen  gehört  auch 
die  passende  Abweclnlung  der  Tonart  und  des 
Zeitm.iases  bey  der  Stelle,  wo  Oronzio  und 
Stefano  ilice-m  grofsniülhigen  Wohl liiater  dan- 
ken und  daun  der  Uebergang  iu  das  rasche  Alle- 


gro aus  Cminor,  In  welchem  Callljans  wilde 
L.eideDschaft  so  stark  charakterisiit  ist. 

Den  Beschlufs  dieses  Auftritts  macht  ein 
Weclrselgesang  zwischen  Ariel,  Prospero, 
Miranda  und  Fernando  imdFabio.  Jener 
bittet  in  gefühlvollen  zärtlichen  Ausdrückea  den 
Prospero  um  seine  vSterlicho  Bestätigung  des 
Bundes  der  Liebe  zwischen  «einer  Tochter  und 
Fernando.  Dio  Bitte  wird  gewährt,  Pros- 
perq.  ertherlt  den  Liebenden  seliieu  See  gen, 
diese  danken  ihm  in  vollem  Lntzucken  ihrer 
Herzen  uud  Fabio  giebt  sein  frohes  Mitgefühl 
darillier  zu  erkennen.  Das  Ganze  hat  Hr.  Z. 
glciclrsam  als  ein  Kotido  hehaude^  ihm  die  Be- 
wegung eines  Andanlino  con  untrezza  iin  ® Takt 
gegeben  und  die  Tonart  f dur  dazu  gewählt. 
Das  Thema  wird  dreymal  und  zwar  ohne  alle 
Paranomasic  wiederholt  und  mir  die  erste  Hälf- 
te der  zweyten  Stanze  macht  das  Couplet  aus. 
Die  Gedanken,  welche  dieses  enthält,  stehen 
mit  dem  Hauptgedanken  in  der  zweckmäfsigsten 
VT-rbindung,  und  in  der  Instrumentalbegleitung, 
insonderheit  auch  in  der  Epistrophe  hey  dem  jo- 
desmaligen  Scfalnsse  des  Thema  liegt  so  viel  De- 
likatesse und  Ausdruck  der  Zärtlichkeit,  dafs 
selbst  das  Interesse  der  Handlung  dadurch  ver- 
stärk! und  allgemeine  Bührung  bey  den  Zuhö- 
rern liervorgebracht  werden  nuifs. 

Ariel,  der  nun  seine  Wünsche  erfüllt  und 
Miranda  und  Fernando  glücklich  sielit,  singt 
dann  zulezt: 

Dein  Wunsch  !l(  gtkrönetl 
Sie  tOnet»  o Meiscer.  sic  iGnet, 

Die  frühe  der  Stunden! 

Ich  sehe  den  Ritter, 

Der  allen  erscheint. 

Die  erste  Zelle  bat  Hr.  Z,  recitativisoh  be- 
handelt, wie  es  ihrem  Inhalte,  der  im  Gnitide 
Monolog  ist,  gemäfs  war.  Dieses  Aggregat 
einer  neuen  Ursache,  die  bereits  vorhandene 
angenehme  Empfindung,  die  sich  aus  den  \Vor- 
ten  Ariels  schon  im  voraus  ahnden  läfst,  noch 
mehr  zu  erhöhen,  rnufste  auch  den  Toiisttzer 
bestimmen,  dem  G.ange  der  Empfindlingen  zu 
lolgtn.  H'f  Uer.ht  sezto  sic  daher  derselbe  als 
ein  Allegro  iu  der  gleichen  T.iUart,  worin  bey 
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aller  seiner  Kürze  denRocb  eine  kluge  Oecoiio- 
mie  der  Gcüjnkcn,  eine  richtige  Darstellung 
derselben , liauptsächlich  in  der  vorlezten  Zeile, 
verbunden  mit  einer  passenden  Instcuuientalbe' 
gleitung  lierrscht. 

Unmittelbar  an  diesen  Gesang  sclillefst  sich 
der  ScbilTerclior  iin  achten  Auftritte  an.  Die 
Begleitung  desselben  fuhrt  eine  türkische  Musik 
mit  allen  dabey  gewöhnlichen  Blasinstrumenten, 
wodurch  die  Handlung  sehr  viel  Feyerlichkeit 
erhält.  Auch  die  eitigcstreutcn  Pausen  für  die 
Singstimmen,  zwischen  welchen  der  durch  sie 
hervorgebrachte  Kindruck  durch  die  Instruroea- 
talmusik  fort^sezt  wird,  tragen  das  ihrige  zur 
Vollkomtnc-ilKit  dieses  Chors  bey. 

Zur  Abwechslung  ist  derselbe  durch  ein  Ri- 
tornell  von  i6  Takten  unterbrochen,  das  in  der 
weichen  Tonart  A gesezt  ist,  und  die  Stelle 
eines  Minore  vertritt.  Da  hingegen,  wo  der 
zweyte  Chor  auf  dem  Theater  anfangt,  tritt  die 
volle  Begleitung  des  Orchesters  ein.  Die  Wir- 
kung dieses  Chors  ist  vortreflich:  denn  im  Gan- 
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pünktlichste  Fleifs  in  den  beyden  äufsersten 
Stimmen  und  ungeachtet  der  funfzehnstimmigen 
Begleitung  eine  so  geschickte  Vcrtheilung  der 
Instrumente,  dafs  die  Wirkung  eines  jeden  jus- 
besoralere  dem  Ohre  fühlbar  wird. 

Nach  einem  kurzen  Dialog  fängt  dann  das 
Finale  aus  F dur  an , das  mit  dein  nachfulgendeii 
lezten  Auftritte  aufs  genaueste  zusammeuhängt. 
Der  Inhalt  des  Clrors  ist  dieser: 

Allinäcluig  ist  die  Liebe 
Za  dir,  u Vaterland! 

Der  Hauptgedanke  desselben  ist  sehr  glück- 
lich gewählt  und  mit  allem  Reize  der  Harmonie 
ausgefuhrt.  Zuerst  wird  derselbe  nur  von  einer 
Singitiiame  und  dann  erst  von  allen  vorgetra- 
geii.  Die  aSektvoIlen  Soli  der  Singstimmen,  die 
mit  dem  Cliore  auf  eine  so  sclicrne  Art  abwech- 
seln, tragen  das  Gepräge  des  höchsten  Kunstilci- 
fses  und  sind  edel  in  ihrer  Wirkung.  Hier  nur 
einige  Stellen  zur  Probe.  Ich  wähle  hiezu  den 
Anfang  des  D»]>peJge8aiigs  der  Miranda  und 
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Auf  diesen  meisterhaften  Chor  folgt  dann  tischen  Werthe  ist,  schliefst  sicli  dann  erst  der 

das  tlecitativ , in  weichem  Prospero  den  Geip  eigentliclie  Schlufsdior  unter  der  Begleitung  de» 

Stern  dieser  von  ihm  so  lange  bewohnten  Insel  vollen  Orchesters  an.  E«  sclieint,  Hr.  Z.  habe 

für  ihre  treue  Bemühungen  auf  eine  40  feyerli-  es  sich  bey  dieser  Arbeit  zum  Gesetze  gemaclit, 

che  Art  dankt,  sic  wieder  frey  spricht  und  sei-  dafs  sein  Icztcr  schriftstellerischer  Federzug,  so 

nen  Zauberstab  zerbricht.  Aufser  deu  Violinen  wie  sein  erster,  das  Merkmal  eines  unermüdeteu' 

hat  dieses  RecitativVwcy  begleitende  l'IoUn,  die  Fleifses,  eines  sdhupfcrischea.Erfindungsgcistcs, 

einige  Hauptstellen  mirjtnon  ln  der  hohern  Ok-  einer  reifen  Beurtheilungskraft  und  einer  sich 

tave  haben,  und  eine  sehr  sanfte  Schattirung  in  stets  gleich  bleibenden  lebhaften  Imagination  aii 

dieses  Gemihlde  bringen.  Oie  niusikalisclie  sich  haben  sollte.  Wenn  hievon  auch  nicht  die 

Ausarbeitung  des  rührenden  Abschieds  zwischen  volle  kr.rftige  harmonische  Behandlung  zeigea 

Prospero,  Ariel  und  einem  Chor  Geister  er-  würde:  so  würde  das  schon  Beweis  genug  seyn,.' 
schöpft  jode  GcfühlsdvstelUnig  dieser  Art  in  dem  dafs  er  die  vier  ersten  Zeilen  desselben  in  ein 

Grade,  uafS'sio  zu  Thrancn  rühren  kann.  Oie  feycriiches  Larghetto  im  Takte  einkleiJete, 

Begleitung  dieses  Chors  ist  vom  Anfänge  bis  die  übrigen  aber  für  ein  brillantes  Aiiegro  im 

zum  Ende  nur  unter  blasende  Instrumente  vor-  -J  Takte  bestimmt,  ziim  gänzlichen  Sdilusse  die 

(heilt,  und  durch  diese  die  feinste  Nüancirung  fünfte  und  folgende  Zeile  nocli  einmal  ausgclio- 

bewerkstelliget  w-orden.  ln  Ansehung  der  Kunst-  ben  und  diesen  in  steigenden  Terzen  geendi- 

fertrgkeit , die  Harmonie  und  Melmlie  auf  meh-  . get  hat’. 

rcro  .\rt  zu  verwechseln,  verdient  insonderheit  Unstreitig  hat  sich  Ilr.  Z.  durch  diese  dra- 

dio  Stelle  vom  ya. Takte  an  bemerkt  zu  werden.  rnatische  Arbeit  einen  Mang  unter  den  ersten 
Au  diesen  Ciior».  von  so  groftem  ästhe-  Toiisetzeru  iii  diesem  Fache  e-rworbcu  u.nd  diu 
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Bereits  ungczwerfelte  Gewifsheft,  aus  seiner  ge- 
schifikten  Fc-cler  bald  wieder  eine  neue  Oper  zu 
erlialten , zu^  welcher  ihm  Hr.  Hofrach  Wer- 
th es  in  Stuttgardt,  ein  gesclimackvoller  Dich- 
ter, eiu4n  sehr  interessantem  Stoff  bearbeitete 
und  die  unter  dem  Titel  das  wird  ge- 

druckt  werden,  berechtiget  das  Publikum  upd 
jedeir  Freund  der  Xunst  zu  neuen  und  groisen 
£rwartungeu.  _ 

Norli  halte  ich  cs  für  Pflicht,  hier  auch  ein 
Wort  zum  verdienten  Lobe  des  braven  Orche- 
sters in  Stuttgardt  zu  sagen , dessen  tümmtliche 
Mitglieder,  durchdrungen  vom  Gefühle  des 
AVerths  dieser  Compnsition,  den  ßeweis  davon 
und  ihre  Aditung  für  ihren  verdienstvollen  Ver- 
fasser, der  ohne  eine  Superioritht  seiner  amtli- 
chen Würde  behaupten  «u  wollen,  nur  als  pri- 
mus  inter  paru  In  ihrer  Alitte  zu  herrschen  pflegt, 
durch  die  gröfste  Pünktlichkeit  in  der  £xecution 
au  Tage  legten,' 

Auch  dem  Theaterpersonale  mufs  ich  volle 
Gerechtigkeit  wiederfqhren  lassen.  Die  Chore 
waren  vortreflich  einstudiert.  Hr.  Krebs,  durch 
das  Organ  seinor  bezaubernden  Stimme  einet  der 
ersten  Tenoristen  Deutschlands , der  zugleich 
das  seltene  Talent  einer  höchst  deutlicheu  De- 
klamation besizt,  entlockt  in  der  Bolle  des  Fer- 
nando manchem  Zuhörer  eine  stille  Thräne: 
mit  vieler  Naivität  spielt  Mad.  Dis 1 1er  den 
F abio  und  Hr.  Weberling  besorgt  die  Perso- 
nage  des  Cal  »bans  auf  eine  Art  und  mit  einer 
solchen , von  jeder  Uebertreibung  gleich  weit 
entfernten  Darstellung,  dafa  gewifs  kein  Kenner 
mimischer  Kunst  dabey  unbefriediget  bleibt,  son- 
dern vielmehr  Hrn.  Weberling  es  gerne  als 
Tribut  seines  Bey falls  zugestchem  wird , dafs 
er  das  wahre  Gefühl  seiner  Bolle  in  sich  er- 
weckt hat.  1,. 

^ In  dem  Tableau  über  das  Musikwesen  in 
Wirtemberg,.  das  ehestens  in  diesen  Blättern  er- 
^heinen  soll,  wird  über  den  Inhalt  der  vorigen 
Perioden  noch  mehreres  gesagt  werden; 

....  Ghrittmartn. 

■ '•  • --  - — - ^ - 
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Wien.  Ende  Jnly  17991 

Ich  habe  Ihnen  schon  vor  einiger  Zeit  über 
die  neuerten  Opern , Welche  hier  seit  kiwrenr 
Glück  machen  würden,  Nachrichten  versprö* 
eben,  und  habe  Ihnen  diese  noch  nicht  gege- 
ben, weil  ich  selbst  noch  auf  diese  neuen  Pro- 
dukte warte.  Fine  neue  Oper:  dtr  Marktscheytr 
— S üfsmayr  verfcitigte  die  Musik  dazu  — wied 
am  ersten  auf  das  Theater  gebracht;  dann  soll 
von  Paul  Wranitzky,  dem  Verf.  des  Oderons, 
eine  Oper:  der  Schreiners  und  dann  wieder  oiuo 
von  Süfsmayr,  die  JAebt  im  Serail,  gegeben 
werden.  Herr  Süfsmayr  gab  uns  schon  in  sei- 
nem Spiegel  von  Arkadien  Proben,  dafs  er  Opern- 
koinpusition  studirte,  und  glückte  es  ihm  gleich 
; in  seinen  folgenden  Operetten  nicht  so  sehr,  als 
man  es  hofee,  so  zweifle  ich  doch  nicht  daran, 
dafs  wir  wieder  einmal  ettvas  recht  Gutes  von 
ihm  zu  hören  bekommen  können.  — — — Eine 
neue  Umarbeitung  der  Jagd  von  Weifse  wurde 
mit  Hrn.  Schenks  Musik  vor  kurzem  gegeben, 
machte  aber  ihr  Glück  nicht.  Im  Italienischerr 
wurde  ta  Principessa  iTAmalß,  eine  längst  als 
vortreflich  anerkannte  Musik  von  Hrn.  Joseph 
Weigl,  wieder  hervorgesucht  und  mit  gröfsten» 
Vergnügen  gehört.  Auch  verriclierte  man  mich, 
dafs  Hr.  Gyrowetz  eine  deutsche  Oper  in  Ar- 
beit habe.  W^ir  werden  also  in  kurzem  sehr  viel 
Neues  ru  hören  bekommen.  In  den  Vorstadt- 
theatern fiel  schon  seit  geraumer  Zeit  keine  Oper 
sehr  auf,  obschotr  sicJi  bey  einer,  unter  dem  Ti- 
tel: Per  rorhe  Geiit  im  Jkvnnergeiirge , welche 
.bey  Schikaneder  gegeben  wurde,  sehr  hüb- 
sche Musik  fand,  welche  den  Hrn.  Ritter  von 
Seyfried  und  Hrn.  TrUbcn'see  zu  Verfassern 
hat.  Mir  scheint  überhaupt,  das  Publikum  ist 
cs  hier  endlich  müde,'  langer  den  Unfug  aileii 
dieser  Geister-  und  Zaubcr-Harlekiuadeii  auf 
dem  Theater  zu  sehen,  und  verlangt  nach  einer 
kräftigem,  dem  gesunden  Meuschenverstandi» 
mehr  angemessenen  Nahrung. 

Es  ist  aber  nun’  auch  hohe  Zeit,  diese  Al- 
bernheiten der  Vergessenheit  zu  übergeben; 
denn  et  war  schäudlicii^'wie  sehr  mau  sich'  Be- 
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Blühte,  dur^h  praditvolle  Kleider-,  Decoratis- 
nen,  gute  (noch  öfter  schlechte)  Musik  dem  Pu- 
blikum Geschmack  an  diesem  Firlefanz  beyzu- 
bringen , und  das  ganze  Gefühl , von  wahrer 
Schönheit  durch  Puppenspiel  abzulocken.  ,£iu 
Paar  Walzer,  eine  einzige  MascliLnerie , eine 
Decorazion  waren  noch  vor  kurzem  im  Stande, 
auch  der  schlechtesten  Poesie  und  Musik  einet 
Oper  den  gröfsten  Kredit  zu  verschallen.  Man 
sehe  z.  B.  die  Opern : Dir  Alu  iibtrall  und  nir- 
gends, und  den  Tyroter  iVasitl,  und  man  wird 
Gott  danken,  wenn  man  sie  das  JExstemal  uber- 
starulen  hat.  £s  wäre  indessen  seltr  unbillig, 
wenn  man  des  Angeführten  wegen  dem  gan- 
zen Publikum  einen  guten  Geschmack  abstreiteu 
wollte.  Als  Crescentini  sang,  als  Haydn’s 
Schöpfung  gegeben  wurde,  sah  man  sehr  deut- 
lich, dafs  es  eben  so  viel  Gc-fulU  für  einen  gru- 
fsen  Sänger,  als  grofsen  Komponisten  habe. 
Liassen  Sie  uns  aber  einen  Vergleich  zwischen 
den  ersten  Sängern  des  Natioualtlieaters  und  Je- 
nen des  Schikanederschen  anstelien,  und 
Sie  werden  finden,  dafs  das  Piihlikura  ungleich 
mehr  Vergnügen  haben  inufs,  bey,lcztcrin  Mad. 
Willmann  und  Hr.’Hit(er,  als  itn  erstem 
Mad.  Galvatii.  und  Hr.  Gippert,  zu  huren, 
welches  denn  auch  vieles  beytiägt,  bey  einer 
schlechten,  doch  gut  gesungenen  Oper 
auszuhalten.  Eben  so  unstreitig  hat  auch  Schi- 
kaneder  mehr  Musik  im  grofsen  Styl.  Neh- 
men S\<s  die  Xaubcrßott , du  Labyrinth,  ßubylom 
Pyramiden ^tc,  Oitfs  alles  trägt  nach  und  nach 
so  viel  bey , dafs  man  sich  an  diese  Gattung 
von  Opern , weil  sie  viele  Abwtchslung  darbie- 
ten, und  sehr  gut  vorgestc-llet  werden,  so  sehr 
gewohnt,  dafs  man  den  ungtbeiicin  Unsinn 
ganz  Übersicht.  In  diesem  Falle  und  von  die- 
ser Seite  entschuldige  ich  das  Publikum.  Wenp 
es  aber  Opern , wie;  L)ie  Oslindier  vom  Spiilit- 
berg,  der  Sturm,  das  Donauwiibchtn  und  vielen 
andern  eben  so  abscheulichen,  seinen  Beylail 
und  zahlreichen  Zuspruch  schenkt:  was  soll  man 
dazu  sagen ? Nichtsanders,  als  was  sich  die  En- 
trepreneurs solchem  Operntheater  denkeu:  Miin- 
dite  vulr.  ... 


Aus  einem  Briefe  ma  Mamburg. 

Im  Augiiit 

' '*  Unsre  friDzüsische  Oper  ver  voll  kommt 
sich.jezt  wieder.  Eine  Dem.  Serigny,  die  sich 
seit  einiget  Zeit  nicht  viel  hatte  auf  dem  Thea- 
ter sehen  lassen,  und  ich  daher  nicht  medir  en- 
gagirt  glaubte,  spielt  und  singt  einige  Bollen  in 
den  kleinen  Opern  mit  verdientem  Beyfalle. 
Hr.  Veriieuil,  ein  guter  Ba.ssist,  ist  engagiert 
worden.  Auch  hat  bereits  einigemal  eine  Dem. 
Richard  aus  X’aris  gespielt,  die  sehr  gut  singen 
soll,  die  ich  aber  nicht  gehört-liabe.  Mad.  Ui. 
ghini  ist  auch  wieder  da,  und  von  nun  an  für 
zukütdrigen  Winter  wieder  bey  unserer  deutschen 
Oper  aiigcstellt,  die  übrigens  noch  immer  ist, 
was  sie  war.  — 


ItECENSIOIf. 


Sonate  d juatre  mains  pour  le  Clavecin  oii  Piann- 
forte  dediee  ä Mad.  ta  Comusse  de  Hastler  et 
comp,  par  Fr.  Betula.  Op.  6.  Berlin  eher  Hum.> 
mel.  (iFI.  4'S.)  <•  ., 

Herr  Friedrich  Benda  ln  Berlin  ist  atd 
ein  verdienter  Tonkünstlcr  längst  hekanbt,  und 
man  ist  gewohnt,  wenn  nicht  aViffallende  Pro. 
diikte  des  Genies,  doch  braV  und  gut  gearbeite- 
te Sachen  von  ihm  zu  erwarten.  Der  Zweck, 
für  vier  Hände  zu  schreiben,  schränkt  an  sich 
schon  cjn , also  kann  man  billigerweise  nicht  er* 
w-arten,  >dafs  Sätze  darin  Vorkommen,  die  um 
sich  greifen  und  grofsö  Ausführung  zulasren. 
Genug,  dafs  Ordnung  und  Gcschmbck  darin 
nicht  vermifst  werden.  — Die  Ausweichung  in 
dem  Presto  schcreando  aus  Fs  dar  in  E dur  ist 
zsvar  etwas  frappant,  aber  Hoch’  dunÜi  Ällmhlili- 
gc  V'orberoitung  weder  unnatürlich  gesucht,  noch 
in  die  Länge  gedehnt,  sondern  wird  durch  En- 
harmonie  aus  dem  Cis  in  Mts  und  J1  dur  mit  der 
darauf  lolgendeu  Septime  schnell  und  gut  resol- 
yirt,  und  giebt  dem  Satze  etwas  Frisches.  Die 
Sonate  gehurt  also  uiiter  die  besseren  d ie» 
s e r A r t. 


'■KtlPZlGt  aas  aaaitzurr  vso  «saTab. 
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Nachrichten. 


XiSVas  liier  Amsterdam,  in  Hinsicht  atsf  Musik 
und  ihre  I'ortschriltt. 

Obgleich  diese  grofse,  schöne  und  volkreiche 
Stade  von  den  inoistcn  bildenden  Künsten  gro- 
fse Meisterstücke  aufstellcn  kann  : so  fällt  es  doch 
dem  Kenner  und  Künstler  auf,  dafs  die  Ton- 
kunst, sowohl  liier,  als  in  den  sammtlichen 
übrigen  Provinzen,  noch  nicht  die  Fortschritte 
gemacht  hat,  die  verhältnifsiuäfsig  die  ubnigen 
Künste  und  Wissenschaften  gemacht  haben. 
Sobald  aber  ein  vorurthuilslreyer  Beobachter  di^ 
Ursachen  dieser  Zögerung  genauer  untersucht, 
so  findet  er,  meines Bedünkens,  dafs  vornehmlich 
die  herrschende  ßeligioii  *)  und  die  republikani- 
sche Regierung  nicht  wenig  darzu  beygetragen 
haben,  dafs  diese  vortrefiiehe  Kunst  hier  noch 
nicht  so,  wie  in  den  meisten  andern  Uanderu 
empor  gekommen  ist.  Dieses  eiuigermafsen  an- 
schaulicher zu  machen , will  ich  einen  Zeitraum 
von  30  Jahren  zurückgehen,  und  zu  beweisen 
suchen,  dafs  es  nicht  die  Schuld  der  Nation  al- 
lein ist,  sondern  dafs  der  Einflufs  kirchlicher 
und  politischer  \'crhältnisse  die  Fortschritte  die- 
ser Kunst  aufgchaltcn  und  erschwert  haben. 

Der  Niederländer  im  Allgemeinen,  liebt 
die  Musik  entliusiastisch,  vorzüglich  aber  den 
Gesang  **),  ob  es  gleich  mit  diesem  am  ge- 
brechlichsten aussiehet,  da  diu  Instrumentalmu- 
sik bey  weitem  vor  jenem  voraus  ist.  Woher 
aber  soll  eine  natürliche  Bildung  und  Geschmei- 


digkeit in  den  Gesang  kommen,  wenn  keine  Ge- 
legenheiten darzu  da  sind?  Denn  was  befördert 
diesen  Zweck  mehr,  als  schone  harmoiiisclie 
Kirchenmusik,  wo  selbst  das  Kind  schon  die  er- 
sten Eindrücke  von  Harmonie  empfangt?  Die- 
se ülreraus  fruclitbare  Quelle  ist  bis  jetzo  noch 
für  die  holländischen  Niederlande  verstopfe,  weil 
der  reformirte  Gottesdienst  diesen  heiligen  und 
Andacht  erhebenden  Gebrauch  der  Kunst  durch- 
aus nicht  duldet.  Die  Evangeliscblutlierischen 
Gemeinden  wollen  cs  mit  ihren  prädominieren- 
den Brüdern  nicht  verderben,  und  ahmen  die- 
se, bis  auf  einige  Dogmata,  fast  ganz  nach. 
D.iher  gleichen  ihre  Kirchengesängo  mehr  einem 
wilden  Geschrey,  als  Andachterweckenden  Me- 
lodien. Der  Christkatholischo  Gottesdienst  hat 
beynahe  seit  einem  Jahrhundert  unter  sehr  gro- 
fser  Einschränkung  gestanden,  so  dafs  dieser  Ge- 
meinde nicht  einmal  eine  Hauptkirche  zugestan- 
den wurde;  (daher  die  Menge  der  kleinen  Ka- 
pellen,  wo  man  in  Amsterdam  allein  über  40 
zählen  kann)  folglich  konnte  auch  hier  nichts 
Grofses  statt  haben,  und  die  Kunst  mufste  sofort 
wieder  eine  Pflanzschule  entbehren,  welche  zu 
allen  Zeiten  die  Ausbreitung  derselben  aufser- 
ordentlich  befördert  hat.  Wie  ungünstig  die 
Stürme  einer  neuen  republikanischen  V'erfäs- 
sung  allen  Künsten,  folglich  auch  der  Musik 
sind,  und  auch  beyuns-waren  — dies  liegt  so 
klar  vor  Augen,  dafs  es  keiner  besoudetn  Aus- 
einandersetzung bedarf. 

Nun  blieb  kein  Ort  übrig,  wo  man  etwas  we- 
niges von  harmonischem  Gesang  zu  hören  bekorn- 


•)  Bckaniulich  die  refotmirle. 

•*)  Man  »ahlet  bi«  ioo  N'ationiltinie  in  den  Niederlandeo , und  der  periodischen 
ecsSnge  siiid  Legionen, 
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men  konnte,  tls  Theater.  Doch  hiervon 
;iijh  einer  gelegneren  Zeit.  Dieses  sey  als  Ein- 
leitung genug,  um  einigerinafsen  eine  Ueber- 
sicht  von  der  hiesigen  Verfassung  su  bekommen, 
und  ich  suche  mich  meinem  Vorgesetzten  Ziele 
zu  nälrern. 

Der  Zustand  der  Musik  in  Amsterdam  war 
vor  so  Jahren , in  Vcrgleiciiurig  anderer  Städte 
Deutschlands  — ich  will  nicht  einmal  Residen- 
zen erwähnen  — in  einer  höchst  traurigen 
Lage.  Dessen  ohngeachtet  fehlte  es  nicht  an 
Personen,  die  sich  dieser  Kunst,  und  zwar  für 
alle  Instrumente,  widmeten;  svohl  aber  fehlte  es 
an  einer  äfTentlichen  und  hinlänglichen  Anstalt, 
diese  hin  und  wieder  zerstreuten  und  zahlreichen 
Künstler  zu  vereinigen  und  ein  grofses  Ganze 
aus  ihnen  zu  bilden.  Es  waren  zur  damaligen 
Zelt  nicht  mehr  als  rwey  Konzerte,  von  denen 
man  s.igen  konnte,  dafs  sie  mit  den  allernothig- 
sten  Instrumenten  besezt  waren.  Das  eine  war 
unter  guten  und  künstliebendcn  Bürgern  errich- 
tet, und  bildete  eine  Societät,  wo  unter  andern 
wissenschaftlichen  Verhandlungen,  auch  zwan- 
zig Konzerte  des  Winters  gegeben  wurden.  Die 
Theilnehmcr  waren,  nach  Zeit  und  Umständen, 
hall)  aus  eigentlichen  Musikern,  halb  aus  Kunst- 
Helihal>ern  zusammengesetzt,  und  diese  Gesell- 
ach.alt  konnte  damals  das  Vollständigste  für  Mu- 
sik in  hiesiger  Stadt  genannt  werden.  Diese  Ge- 
sellscbalt  existirt  noch.  Da  diese  Societät  aber 
seit  jener  Zeit  an  Innern  und  äufserlichem  Glan- 
ze und  vortrtflichen  Emrichtungen  so  aufseior- 
dentlich  zugenommen  und  sich  ernporgeschwiin- 
gtti  "bat;  so  wird  es  nicht  ganz  ohne  Nutzen 
seyn,  wenn  ich  Ihnen  davon  gelegentlich  eine 
eigene  Beschreibung  ihres  ganzen  Wesens  in 
alten  seinen  Theileu  liefere. 

Das  atc  Konzert  stand  unter  der  Direktion 
des  in  allem  Betracht  vortrellichen  Baiinnndi, 
eines  gt-bohrntr  Italieners,  der  alle  Talente  in 
sich  vereinigte,  ein  giitc*s  Koiizert  mit  t,eist  und 
Geschmack  einziirichten  iiiid_  zu  dirigiren  — 
Wenn  nehmlich  hinlänglifhe  und  anhaltende  ITn- 
terstütznngeti  da  gewese-u  wärt-n.  Dieses  Kc»n- 
zert  wurde  auf  Siihscriptiou  gegeben , und  man 
gciiufs  dieses  V’ergnügea  ao  Abende  gegeu  tiu 
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geünges  Honorar,  das  nar  seljen  hinreichend 
■war,  die  nothwendigen  Kosten  zu.  bestreitend 
Es  würde  sich  nicht  haben  halten  können,  wenn 
nicht  einige  öffentliche  Vorstellungen , die  hier 
unter  der  Beneunung  Benefizkoozerte  bekannt 
sind,  welche  ein-  oder  zwcymal  in  einem  Win- 
ter gegeben  wurden , durch  ihre  Beytr.ige  dieses 
Unternehmen  einigerinafsen  begünstiget  hätten. 

Dieses  Konzert  hatte  das  ausschliefsliche  Ver- 
dienst, dafs  die  besten  Leute  darzu  engagiret 
waren,  folglich  konnten  auch  die  Stücke  der  da- 
maligen Zeit  mit  sehr  viel  Präcision  und  Ge- 
tiauigkcit  gegeben  werden,  wobey  denn  noch 
jeden  Abend  Hr.  Raimondi  mit  seinem  vor- 
treüichen  Spiele  auf  der  Violin , das,  ohne  sehr 
gelehrt  zu  seyn,  doch  schön  und  hier  einzig  tu 
seiner  Art  war  — seine  Zuhörer  durch  ein  Koii- 
zert,  Quartett,  Trio  oder  Duo  aufserordeutlich 
befriedigte. 

Die  unermüdete  Betriebsamkeit  dieses  wah- 
ren Tonküiistlers  h.itte  auch  erwünschten  Erfolg 
%r  die  Kunst;  dem)  es  fanden  sich  von  Zeit  zu 
Zeit  reisende  Virtuosen  für  mancherley  Instru- 
mente, auch  Sänger  und  Sängerinnen  ein,  die 
sich  öffentlich  hören  liefsen,  und  wobey  jedes- 
mal das  Raimondische  Orchester  akkonip.ig- 
niren  mufste.  Die  vorzüglichsten , deren  ich 
mich  noch  erinnere,  waren;  Lolly,  CailSta- 
initz,  Dusseck  u.  a.  m.;  von  Sängerinnen,  die 
Mara,  Tod  i,  Cara  vogl  ia  u.  s.  w.  Alle  diese 
sind  zu  bekannt,  als  dafs  ich  ihre  ungemeinen 
Talente  in  ein  näheres  Licht  setzen  sollte.  Um 
dieselbige  Zeit  traf  auch  der  ganz  vortieiliche 
Violoncellist  Rauppe  hier  ein.  Dieser  junge 
Mann,  der  schwerlich  jezt  30  Jahre  zählen  wird, 
übertiift  an  Stärke  und  Schönheit  des  Tones,  ver- 
bunden mit  einer  unglaublichen  Fertigkeit  und  ^ 
äufsersten  Deutlichkeit,  fast  alle,  die  wir  vor, 
und  nach  ihm  gehöret  haben.  Noch  gegenwär- 
tig ist  dieser  grufse  Künstler  hier,  lind  ich  soll- 
te nicht  denken,  dafs  er  unter  ivgend  einer  Be- 
dingung seinen  hiesigen  Aufenthalt  gegen  einen 
andern  vertauschen  sollte,  weil  er  vom  Gröfsten 
bis  zum  Kleinsten,  vom  Kenner  und  Nicht- 
keiiiier,  äufserst  geschätzt  und  geliebt  wird. 
Nimmt  man  nun  noch  eine  Existenz  von  bey- 
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nahe  tS  e»oCDQ  und  »iemsc Iben  Platze, 

wo  sein  vortrefliche«  Spiel  noch  eben  so  bewun- 
dert wird,  als  da  er  sich  zum  crsteiimale  hören 
liefs,  dazu:  so  wird  dieses  einem  jeden  auch 
auf  seinen  vortreflichen  moralischen  Charakter, 
der  mit  seiner  V'irtuositat  in  gleichem  Verhält- 
nifs  stehet,  aufmerksam  machen.  Diese  beyden 
..vereinigten  V''orzüge  erwarben  ihm  jene  allge- 
meine Liebe  und  Achtung,  und  erhalten  sie  ihm 
für  immer.  Unter  solchen  Umständen  würde 
die  Kunst  gewifs  grofse  Fortschritte  gemacht  ha- 
ben, wenn  das  Schicksal  nicht  gewollt  Jütte, 
dafs  Holland  mit  England  in  den  amenüni- 
schen  Krieg  wäre  verwickelt  worden , welcher 
zur  ersten  Folge  hatte,  dafs  man  mehr  Betstun- 
den, als  Konzerte  und  Schauspiele  zu  halten  für 
tiöchig  fand. 

(Die  Fortsetzung  folgt.} 


Utbtr  das  sponiseht  Gedieht.’  La  Musica,  von 
D.  Thomas  de  Yriarle. 

Dieses  Lehrgedicht,  welches  meines  Erach- 
tens sowohl  in  Ansehung  der  Behandlung  des 
Gegenstandes,  als  auch  in  Ansehung  dei  dichte- 
rischen Vortrags  seinem  Verfasser  Ehre  macht, 
ist  weniger  bekannt,  als  es  zu  seyn  verdient, 
und  ist  in  deutschen  Zeitschrittea  zum  Tlicil  et- 
was unrichtig  angezeigt  worden.  Es  erschien 
zu  Madrid  in  der  konigl,  Zeitungsdruckerey  1779 
(nicht  1780  wie  einige  sagen)  in  8.  sehr  sauber  ge- 
druckt; vor  jedem  Gesänge  befindet  sich  ein  gut 
gestochenes  allegorisches  Kupfer,  ln  der  Vor- 
rede sagt  der  Verfasser  einiges  über  die  Bemü- 
hungen Anderer,  diesen  Gegenstand  dichterisch 
zu  bearbeiten,  und  erwähnt  Franc.  Anton,  le 
Fe  vre  Musico,  Carmen,  Paris  170),  welches  auch 
in  dessen  zu  Paris  1749  erschienene  Poemaia  di- 
dascaUca  eingerückc  ist,  wie  auch  den  f'anoni- 
cus  Gairasco  de  Figneroa,  welcher  in  sei- 
nem Tempto  militante  dem  Lehen  des  Papstes 
Leo  ein  Gedicht  zum  Lobe  der  Musik  beyge- 
•fet  hat;  von  beyden  aber  wird  behauptet,  sie 
wären  bessere  Dichter  als  Musikkenner  geweren. 
Das  Gedicht  selbst  enthält  5 Gesänge;  der  iste 
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handelt  von  der  IVfelodie,  der  Harmonie  und 
dem  Takte,  der  ste  vom  musikalischen  Aus<lruk- 
ke , der  jte  von  Anwendung  der  Musik  über- 
haupt, und  hesunders  von  Kirchenmusik,  der 
4to  von  der  theatralischen  Musik,  wo  auch  von 
den  spanisclten  Nationalsingstücken  geredet  wird, 
als  von  der  Zanueta,  welche  nichts  anders  ist, 
als  ein  Singstück,  wo  dazwischen  geredet  wird, 
(also  das,  was  man  im  deutschen  eine  Operette 
nennt)  und  von  der  TonadiUa,  welche  jezt  ge- 
wöhnlich gröfscr  ist,  als  ehemals,  und  eine  gan- 
ze Seene  entlnält.  Der  5te  Gesang  handelt  von 
Anwendung  derMusik  zu  Konzerten,  zum  Tanz 
und  in  der  Einsamkeit.  Es  werden  in  der  In- 
strumentalmusik vorzüglich  die  Deutschen  sehr 
gerühmt,  und  verschiedene  genannt,  buondert 
(nicht  etwa,  wie  in  Büschings  wöchemlicben 
Nachrichten  gesagt  wird,  Hans  Haydn,  der 
Erfinder  einet  Geigeiiklaviers,  sondern)  Joseph 
Haydn,  an  welchen  eine  lange  Apostrophe  ge- 
richtet wird.  In  der  Theorie  w<tt<lcn  die  Fran- 
zosen, in  der  Theateimnsik  die  Italiener,  und 
in  der  Kirchenmusik  die  Spanier  allen  andern  Na- 
tionen vorgezogen.  Zulezt  wird  der  Wunsch 
geäufsert,  dafs  so  wie  eine  königliche  Akademie 
sich  mit  den  bildenden  KüiAten,  wie  auch  mit 
Beredsamkeit  und  Dichtkunst  beschäftigt,  eben 
so  auch  eine  Akademie  für  die  Musik  möchte  er- 
richtet werden.  Hierauf  folgen  Anmerkungen 
über  die  5 Gesänge,  aus  welchen  ich  nur  einige 
weniger  bekannte  Nachrichten  erwähne.  Padre 
Fr.  Pablo  Nasarce  bat  eine  Kscuela  musica  ge- 
schrieben. (Sollte  es  nicht  ebendasselbe  Werk 
aeyn,  welches  vom  P.  Martini,  und  diesem 
zufolge  von  la  Borde,  Forkel  und  Gerber, 
die  ihn  Nasaarre  nennen,  als  fragmeiuos  musi- 
cos  erwähnt  wird?)  Als  vorzügliche  spanische 
Kirchenkomponiaten  werden  gerühmt,  Carlos' 
Patinno,  JuanRoldan,  Vicen te  Ga rc iu, 
Matias  Juan  V'iana,  welcher  (vielleicht  durch 
Verwechselung  mit  Ludovico  Viadana)  für 
den  £rfit)der  des  Generalbasses  gebalteu  wird. 
Fr  an  ci  SCO  G neriero,  Luis  Vic  tu  t ia,  Ma- 
tias Buiz,  Christoval  Morales,  Sel>-a- 
stian  Duron,  D.  A u tun  io  L iteres,  D.  Jo- 
seph de  San  Juan  und  D.  Joseph  Nebra. 
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Andere  noch  lebende  riilimt  er  zwar  auch, 
nennt  sie  aber  nicht.  Man  hat  berechnet,  dafs 
in  denen  spanischen  <iathedral -und  Collegiatkir- 
■then,  «eiche  förmliche  Kapellen  halten,  zu- 
sammen über  400000  Dukaten  jährlich  an  festge- 
setzten Renten  für  Kirchenmusik  verwendet  wer- 
den, und  dafs  die  aufserordcntlichen  Einkünfte 
der  Tonkünstler  an  besondern  Festen  blos  in  Ma- 
drid auf  30000  Pesos  jährlich  betragen.  Die  kö- 
nigliche Kapelle  svird  sehr  gelobt,  es  soll  nir- 
gends ein  solches  Ganze  auzutreffen  seyn.  Je- 
•der  Tonkünstler  rnufs,  ehe  er  aufgenommen 
sverden  kann,  sich  einer  strengen  Prüfung  unter- 
werfen, und  vor  einigen,  dazu  bestellten  Kunst- 
lichtern, und  zugleich  vor  dem  versammleten 
Puhlikuin  sich  sowohl  mit  Stücken  die  er  mit- 
bring* als  auch  mit  solchen,  die  ihm  zum  er- 
steniBale  Vorgelege  werden,  und  zu  deren  Durch- 
sicht ihm  nur  der  lote  Theil  einer  Stunde  ver- 
stattet  wird,  hören  lassen.  Zulezt  wird  gezeigt, 
dafs  die  spanische  Sprache  sehr  sangbar  ist  *). 

Chladni. 


RzCZirSIOHEIT. 


TT  Variations  peur  h Clavecin  ou  Pianofortt  sitr 
le  Duo.-  IVübditn  treu  ivit  euer  Schallen,  tiri 
de  VOpera:  das  Labyrinth  de  Mr.  Hinter,  par 
. Joseph  Wolß.  a Vienne  chez  Artaria.  (40  Xr.) 

Man  sieht  wohl  auch  an  diesen  wenigen  Va- 
riationen, dafs  Hr.  Wölfl  ein  guter  Klavier- 
spieler seyn  uiufs^  die  5te  Variat.  will  mit  sehr 
sichern  Händen  gespielt  seyn  und  sie  sind  über- 
haupt ganz  brav,  insonderheit  zeichnet  sich  die 
6te  vortheilbaft  aus.  Unterdessen  kann  man 
doch  auch  sogar  viel  nicht  davon  machen.  Von 
einem  Meister  fordert  man  viel.  Die  erste  Var. 
hat  etwas  Monotonie;  auch  ist  das  Thema,  wohl 
dem  Gruiidbass©  nach,  aber  nicht  n.icb  der  Me- 
lodie zu  Anfang  ganz  treu  beliandcdt.  Die  Fäl- 
le der  zwey  ersten  Perioden  sind  so  s 


und  sowohl  in  dieser  als  in  der  3ten  und  4ten 
Variation  sind  alle  beyden  Fälle  in  der  leztern 
Art  genommen.  Rec.  ist  begierig,  bedeuten- 
dere Klaviersacben  von  Hrn.  W öill  keonen  zu 
lernen. 


IT^Wariatlons  pour  le  Pianoforte  sur  le  Quantor: 
Kind  ivillst  du  ruhig  schlafen  etc,  de  l' Optra  t 
Das  unlerbrorhene  Upftrfisl , composees  et  de- 
dites  ä Mad.  Frölich,  ne«  Üchuler,  par  Joseph 
Wölfl.  A Hambuurg  chez  Jean.  Auguste 
Böhme.  ($  Gr.) 

■Winters  Opferfest  ist  bekannt  und  folglich 
auch  die  sehr  gefällige  und  zu  Variationen  äu- 
fserst  glücklich  gewählte  .Melodie  dieses  Quar- 
tutts.  Obgleich  Rec.  nichts  weniger  als  etwa 
ein  entschiedener  Freund  von  V^ariatioIlen,  be- 
sonders von  der  Art,  wie  sie  jezt  gewöhnlich 
zum  Vorschein  kommen,  ist:  so  iniifs  c-r  doch 
ge.stehn,  dafs  er  diese  hier  angezeigten  mehrere- 
male  hinter  einander,  und  immer  mit  wachsen- 
dem Vergnügen,  durchgespielt  hat.  Sie  sind 
durchgeheiids , so  wie  das 'l'heiiia,  sein  gefällig, 
nicht  überinäfsig  schwer,  aber  doch  so,  dafs  sie 
jedenn,  auch  guten  Spieler  Beschäftigung  gewäh- 
ren können.  Es  würde  Rec,  schwer  werden, 
eine  als  vorzüglich  schön  auszuzcichnen , denn 
sie  haben  ilun  alle  gefallen.  Doch  raufs  er  aber 
auch  zur  Steuer  der  Wahrheit  gestehen , dafs  ex 
fast  keine  fand,  wobey  er  nicht  wünschen  roufs- 
te:  möchte  Hr.  ^Völfl  doch  auch  ganz  korrekt 
schreiben.  Es  sind  freylich  gröfstenthcils  nur 
sogenannte  Kleinigkeiten,  indessen: 

Think  noughi  a triflt,  iho'  it  small  oppears. 

Ümall  sands  ihe  inouutain  — monmnts  make  die 
1 ytar. 


•)  Eine  frjiizi'sicclie  Dclirrsettung  dielet  Gediebu  von  Giainville  mit  .Tnmctlijngen  von  Lang  lös  komiu:  je« 
in  Paris  bry  Fachs  heraus.  <1.  Itedaki, 
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jInJ  Iriß.tx  Vfr.  Tour  rare  tn  irißes  give, 

Oryou  may  die  — before  yuti  Uarn  tu  lice. 

So  entfernt  auch  dem  schwermütliigon  Young, 
als  er  dieses  nlederscliriub,  die  Gedanken  an  Va- 
riationen über  ein  Lieblingsstück  aus  einer  Oper 
mögen  gewesen  scyn:  so  lioITt  Rec.  dennoch, 
dafs  weder  Young,  wenn  er  noch  lebte  — 
noch  viel  weniger  Hr.  Wölfl  cs  übel  deuten 
dürften, füj^diesinul  h ie  relnekicine  Anwendung 
davon  gemacht  zu  sehen.  Vor  allen  Dingen 
aber  wünscht  Rec.  nicht  nur  seine  Leser,  son- 
dern auch  den  Verfasser  davon  recht  fest  und 
lebhaft  überzeugen  zu  können,  dafs  er  die  fol- 
gti\il<-n  B:-mcrkiingen  keinesweges  aus  Sucht  zu 
tatlcln,  oder  es  blos  besser  wissen  zu  wollen, 
sondern  einzig  und  allein  aus  Liebe  und  Ach- 
tung für  die  Kunst  und  Künstler,  hingeschrie- 
ben habe.  Auch  die  hinzugefügten  Verbesse- 
rungen sollen  nichts  weniger  als  einzig  mög- 
liche sondern  nur  etwannige  seyn. 

Var.  I,  T.  7 kann  man  das  erste  t im  Basse 
aus  dem  Gehöre  gar  nicht  wieder  los  werden. 
Besser  statt 

uhjrT:-  so: 


TT.  I und  a im  aten  Theile,  ist  der  Rafs  nicht 
gut,  ereil  — doch  es  würde  unnöthiges  Mifs- 
trauen  in  die  Kenntnisse  unserer  Leser  und  un- 
sers  Verfassers  verrathen,  wenn  wir  immer  die 
Gründe  hinzufügen  wollten.  Also  T.  i und'a 

statt  nr 

besser  so: 


- T.  S Im  Basse  statt 


besser  so:  Da 

die  folgende  ate  Var.  nur  mit  einem  jjtcl  statt 
eines  itels  im  Auftakte  anringt,  so  spürt  man 
am  Knde  der  ersten,  hoyin  üt-hergange  zur  aten, 
•wahrtud  der  heydtii  8tel  Pause,  eine  Lücke, 

die  besser  auf  diese  Art 


wordc-rj  Ware. 


^ ausgefullet 


Var.  a,  T.  5 


Diskant  statt  so: 


würde  Rec 

2 

lieber  so 


826 

das  lezte  gtel  im 
g«- 


sezt  haben.  T.  1 im  aten  Theile  klingt  das  d, 

womit  der  Diskant  im  4ten  gtel  anfangt,  wegen 
des  noch  immer  im  Gehöre  haftenden  c des  aten 
Stels  im  Basse,  hart.  Ueberhaupt  möchte  die 
Imitation  sich  hier  wohl  auf  folgende  Jkrt  besser 
und  richtiger  anbriugen  lassen: 

iMJMSSl 

i£ 


und  gesvährt  auch  wegen  der  Folge  mehr  Ab- 
wechselung, In  Var.  3,  die  dem  Rec.  übrigens 
aulserordentlich  wohl  gefallen  hat,  T.  6 schmeckt 
die  Mittelstinuue  & a im  Basse  gar  zu  sehr  nach 
verbotenen  Oktaven  mit  dem  Diskante. 
Ware  es  niclit  besser  gewesen,  wenn  der  ange- 
fatigene  vierstunniige  Salz  etwa  so  ausgefuhrt 
w'orden  wäre? 


V^ar.  4,  T.3  wäre  nach  dem  iCtel  Pause  im 
Diskaut  c besser  als  di  da  weder  dies  d rioch  das 

darauf  folgende  h in  die  Harmonie  passen.  T.  6 
im  Basse  wäre  besser  so: 

-ß- 


und  im  folgenden  yten  Takte  ist  es  mit  dem  ei- 
sten a im  Basse  grade  wie  vorhin  mit  dem  d; 

besser  also  g.  Auch  wäre  der  Schlafs  im  Basse 
statt 


gewesen:  denn  der  augenblickliche  Quart- Sex- 
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tenaVlord  *u  Anfänge  des  leiten  Takts,  mncht 
doch  keine  gute  Wirkung.  Soll  das  ate  4tcl^tn 
5ten  Takte  des  sten  Tbeils  und  das  im  folgt  u- 
den  Takte  daran  gebundene  gtel  nicht  etwa  / 
Statt  d seyn  ? Der  Schlufs  dieser  Variatioa 


ist  ganz  fehlerhaft.  Warum 
nicht  lieber  so: 


Var.  5,  Minore,  Ist  der  An- 
fang  des  yten  Taktes  sowohl 
im  ersten 


als  auch  im 
aten  Tüeüe 


sehr  feh- 
lerhaft. 


Das  c im  rweyten  F.xcmpel  ist  zwar  nur  eine 
Art  von  Vorschlag  von  dts,  aber  die  dadurch 
entstehende  verbotene  Quinte  klingt  doch  sehr 
übel.  Zu  Anfänge  des  rweyten  Theils  hat  Hr. 
Wölfl  ein  weniges  kanonisieren  wollen;  es  ist 
ihm  aber  nicht  recht  gut  gelungen.  Bec.  würde 
es  so  gemacht  haben: 


Var.  6 ist  zwar  eine  der  korrektesten,  obgleich 
keine  der  vorzüglichsten.  Aber  dafür  ist  auch 
Var.  7 und  besonders  der  ate  Theil  derselben 
desto  besser  gerathen.  Im  ersten  Theile  wäre 


>71  r ■ Jg! 

T.  a und  fl  im  Basse  statt 
besser  so: 


beydemale 


und  T.  3 statt  we- 


nigstens zum  lezten  8tel  richtiger  so  ■■ 
geNyesen.  Desgleichen  auch  das  ^te  gtel  T.  7 
statt  besser  so: 


Var.  g im  lei- 


ten Takte  des  ersten  Theils  Im  Diskante  Ist  statt 


Theile  kann  man  nicht  wohl  begreifen,  warum  ' 
hier  die,  aufserdem  durchgehends  beybehaltena 
Figur  auf  einmal,  ohne  allen  Nutzen,  verändert 

und  statt 


gesezt  worden  ist.  Im  yten  und  Sten  Takte  ste- 
hen die  drey  lötheile  c in  der  Mittelstimme 

wahrscheinlich  nur  dem  Auge  zu  Gefallen  da. 
Die  schnellen  Ausweichungen  im  Coda  der  gten 
Var.  erscheinen  hier  als  Fremdlinge,  welche  ge- 
gen die  bis  jezt  gehörten  einfachen  Modu/atio- 
neu  etwas  grell  abstechen  und  Bec.  daher  wohl 
wegwüiischte.  Noch  eine  Kleinigkeit  findet  sich 
in  den  zulezt  angehängf^ m Tempo  primo , wo 


im  sisten  Takte  statt 


q— J: 


besser  so 


gesezt  worden  wäre.  Dieses  ist  denn 

nun  so  ziemlich  die  Summe  der  in  diesem  Wer- 
ke befindlichen  Fleckchen,  aufser  denen  dem 
Bec.  alles  übrige  darin  seht  wohl  gefallen  hat. 


Der  Stich  dieser  Variationen  ist  deutlich  und 
korrekt,  denn  es  sind  Bec.  nur  folgende  Otuck- 
feliler  aufgestofsen:  Var.  5,  T.  7 muf*  das  zte 
gtel  b im  Diskante  c,  und  im  aten  Theil  T.  I 

das  5te  ifitel  gleichtäTls  c sUtt  4 seyn.  Nach  dem 
sten  Theile  der  gten  Var.  müssen  die  Punkte  als 
Zeichen  der  Beprise  weg,  und  von  hier  an  T.  it 
im  Basse  das  4 anstatt  vor  d vor  a stehen.  Rec. 
würde  sich  sehr  freuen , wenn  er  recht  bald  Ge- 
legenheit bekommen  sollte,  ähnliche  Arbeiten 
für  das  Klavier  von  Hm.  Wölfl  anzeigeu 
zu  können. 
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Die  Vorliebe  König  Friedrich*  H.  von 
Preufsen  für  Graunsche  Gesangs-  und  Q uan- 
zische  Flötcnkompositionen , weiche  ihm  bis 
an  sein  Ende  blieb  und  so  weit  gieng,  dafs  er 
fast  gar  keine  andern  gern  hörte  — ist  bekannt. 
Grau  ns  eignes  vortrefliclies  Singen,  und  Q ua  n- 
zens  schonesSpiel  mochten  aber  wohl  nicht  we- 
nig zu  dieser  Vorliebe  beytragen.  Vielleicht  i*t 
aber  der  eiserne,  oft  hartnäckige  Fleifs,  mit  dem 
der  König  von  Zeit  zu  Zeit  seine  Musik  trieb, 
weniger  bekannt.  Schon  als  Kronprinz,  wo  es 
ihm  von  seinem  Vater  streng  untersagt  war,  Mu- 
sik zu  treiben,  nahm  er  öfters  einige  seiner  Ak- 
kompagnisten mit  auf  die  Jagd,  und  hielt  Kon- 
zert im  Walde,  unter  freyem  Himmel.  Nach- 
her, als  König,  spielte  er  nicht  selten  drey, 
auch  wohl  vier  Quanzische  Konzerte  ununter- 
brochen nach  einander,  — was  ihm  bey  seinem 
üblen  Ansaz,  bey  welchem  viel  Wind  vorbey 
gieng,  äufserst  sauer  werden  mufsto.  Quanz 
bat  für  ihn  über  drittbalbhundert  Konzerte  ge- 
sezt.  Von  ihm  allein  litt  es  der  König,  dafs  er 
ihm  beym  Spielen  leise  den  Takt  gab,  und  sähe 
cs  gern,  wenn  er  ihm  zuweilen  ein  halblautes 
Bravo  zurief.  Man  hat  es  diesem  Komponisten 
vorgeworfen,  dals  seine  Konzerte  einander  so 
ähnlich  sind,  und  viele  Wiederholungen  in 
Passagen  und  Figuren  enthalten:  aber  man  liat 
bey  diesem  Tadel  nicht  darauf  Kücksicht  genoin- 
nitn,  dafs  diese  Kompositionen  eigentlich  allein 
für  den  König  geschrieben  waren,  und  dieser  es 
gern  sähe,  wenn  gewisse  Passagen  und  Figu- 
ren, welche  ihm  bcsomlcrs  gut  gelangen,  flei- 
fsig  wieder  angebracht  wurden.  üebrigens 
iiiufs  man  auch  (^uanzens  Konzerte  nicht  nacli 
den  wenigen,  welche  gestochen  herausgekoin- 
meu  sind,  bcurtlieileii.  Diese  sind  gerade  die 
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frühesten  und  unbeträchtlichsten  Arbeiten  dessel- 
ben. Franz  Be II da,  der  dem  König  gewöhn- 
lich akkompagnirte,  erzählte,  dafs,  nach  einem 
ohngefabren  Ueberschlage,  Friedrich  in  sei- 
nem Leben  gewifs  über  50,000  Konzerte  gebla- 
sen habe.  Aus  seinen  Kompositionen  — so 
sauer  sie  ihm , und  so  vielleicht  noch  saurer  sie 
denen  geworden  waren , welche  sie  revidieren 
und  berichtigen  mufsten  — machte  er,  wenig- 
stens in  spätem  Jahren , nicht  viel , und  that 
Hecht  daran.  Es  war  wohl  melir  Kaprize,  als 
musikalisches  Genie,  was  ihn  zum  Komponisten 
machte.  Als  er  aber  im  Alter  aufbören  mufste 
Flöte  zu  spielen,  so  that  ihm  dies  sehr  wehe. 
So  mufs  ich  mich  von  einem  Freunde  nach  dem 
alldem  trenneu  — sagte 

3. 

Da  Graiin  seine  Komposition  des  Ramler- 
sehen  Todes  Jtsu  zum  erstenmale  aufführte,  hat- 
te ec  geliulft,  auch  den  König  unter  seinen  Zu- 
hörern zu  haben,  und,  wenn  ich  nicht  irre,  hat- 
te er  ihn  auch  dazu  eingeladen.  Der  König  er- 
scliien  aber  nicht.  Graun  war  etwas  empfind- 
lich darüber,  und  als  er  darauf  das  erstemal  wie- 
der zum  König  kam , bemerkte  oder  vermuthete 
es  dieser.  Um  den  Komponisten  wieder  gut  zu 
machen,  verlangte  Friedrich  mit  besonderer 
Freundlichkeit  von  ihm,  er  möchte  ein  gewisses 
Adagio,  das  Graun  gesezt  und  selbst  recht  Heb 
batte,  singen.  — Das  bleibt  mir  doch  das  Lieb- 
ste — sagte  Friedrich.  Ueberhaupt  scbäzte 
er  Grannen  als  Komponisten  sehr,  aber  noch 
mehr  als  Sänger.  Und  in  der  That,  man 
konnte  kaum  etwas  Angenehmeres  hören,  als 
Graisms  hohen  Tenor,  besonders  im  Andante 
und  Adagio. 

3- 

Der  König,  der  bekanntlich  bey  seinem 
recht  guten  Flötenspiel  mit  dem  leidigen  Takt 


•)  ^nin.rfcung.  Diese, 
»iker , s,nd  soiici..eiu  a 


nn»e«  Whwns,  noch  nicht  bekjnnien  lltinen  N'otlicn  vom  KCnIg  Friedrich,  als  Mi^ 
ianoe  mh^echeiU,  wetcbLi  hier  volles  \ criraucn  fordern  kamt. 

' die  Redaks. 
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üufscrst  despoflscli  vcrfulir,  bekam  bey  seinem 
Anfrtithalt.^n  Leipzig , ,ualli;cn(l~de«  Siebenjäh- 
|igcn  KrifgesV  einmal  Lust,  .sicU-cin  Abend- 
stQndrlicn  zu  vermusizUeii.  Krverlangte  einen 
geschickten  Akkompagnisten  auf  (lfm  Flügel; 

anz,  der  die  Winterquartiere  in  Leipzig 
mitbalten.  nUifsije,  avar  eben  abwesend  — ich 
grinncy  ffkich  nicht  mehr,  aus  welcher  Uisaciie. 
Man  liefs  den  äufserst  braven  Schneider,  da- 
mals (#i'gaiii#ten  an  der  Nikolaikirche  in  Iieipzig, 
n*feB.  Schneider  sezte  sich  an  den  Flügel, 
der  König  legte  Ihm  den  beziUerten  Bafs  vor, 
spielte,  und  spielte  so  — frey,  dafs  Schnei- 
der gar  bald  nicht  mehr  wufste,  n<s>  er  war,  aber 
sich  akht  getraiiete,  die  Ursad»e-#nzugebtn. 
Nschdetn  der  K||^g  einigemal,  obschon  verge- 
bens, wacker  Takt  getreten  hatte,  fieng  er  noch 
einmal  von  vorne  an.  Der  Akkompagnist,  der 
nun  Dngstlich  geworden  war,  käiü  mit  dem  kö- 
niglicben  Solospieler  nun  noch  weniger  fort  — 
„Nun,  was  macht  Kr  denn  ? “ fuhr  ihn  Fried- 
rich an.  Hier  fühlte  sich  Schneider,  der 
keine  Note  versehen,  auch  so  «ielgaur  mogliclr 
nachgegeben  hatte,  an  seiner  Künstlorebre  ge- 
kränkt: er  bat  deiniithig,  norh  einmal 'anzufan- 
gen.  Es  geschähe  und  nun  gieng  es  vortreflich. 
Da  de^  Satz  aus  war,  und  der  König  ihm  seinen 
Beyfall  geben  zu  wollen  schien,  bemerkte  er, 
dafs  Bchneid-er  das  leere  Titelblatt  der  Musik 
vor  sich  aufgeschlagcn  liegen  hatte.  „Ich  glau- 
be, Er  hat  aus  dem  Kopfe  gespielt?“  „Ja,  Ihro 
Majosrtt,  so  gieng’s  bessetl“  Der  König  fühlte 
den  Stich.  — „Geschickt  ist  Er,  aber  grob 
auch“  erwiedtrte  er,  bradi  das  Konzert  ab,  liefs 
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Schneidern  nicht  wieder'  rufen,  aber  doch 
^ihm  den  folgenden  Tag  ein  nicht  unbeträchtli- 
ches Geschenk  zustcllen. 

4-  ; '■ 

Noch  eine  Kleinigkeit,  die  der  König  in  spä- 
tem Jahren  sell)st  erzählt  hat.  Alt  er  iin  Jezteii 
schlesischen  Kriege  diie  Nacht  in  einem  schlesi- 
sclien  Dörfchen  (der  Name  ist  mir  entfallen)  zu- 
brachte und  des  Abends  in  der  Stube,  dieT?ar-  ' 
terre  war,  umliergieng  und  auf  seiner  Flöte 
phantasierte,  bemerkte  er,  dafs  der  Schulmei- 
ster desOrts  im  festlichen  Staate  vor  dem  Fenster 
latisclite,  aber  sich  ;ubr  sorgsam  an  die  Mauer 
drückte,  um  nicht  bemerkt  zu  werden.  Der  Kö- 
nig öffnete  das  Fenster:  „Was  will  Er?“  Bis 
zum  Tode  erschrocken  stockte  der  gute  Mann; 
„Ew.  kunigl.  Majestät  — Dero  iinterthaniger 
Knecht  — bin  so  ein  grofser  Liebliaber  von  der 
edeln  Musik  — da  konnte  ich  denn  dem  Trie- 
be nicht  widerstehen  — — „Nun  so  bleib'  Er 
stehen!“  sagte  der  König,  ölTnete  die  Fenster- 
Hügel,  und  spielte  noch  eine  Weile  fort.  Der 
ehrliche  .Alte,  dem  weder  gute  Kfusik,  noch 
freundliche  Milde  von  einem  Grofsen  vorgekom- 
men seyii  muchte,  liörte  entzückt.  Endlich  leg- 
te der  König  die  Flöte  weg,  und  wollte  das  Fen- 
ster zumachen.  Mit  überciltein  Eutzücken  rief 
der  Alte:  Nein,  Eure  Majestät,  das  liätt’  ich_Di- 
neu  nicht  zugetraut! 
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Nachricht,  ' 

Wir  geben,  um  auch  In  unsern  Bcylagen  möglichste  Mannigfaltigkeit  zu  erhalten,  dies- 
mal ein  angenehmes  Gcseilsdiaftslicd  von  der  Komposition  des  Hr:i.  Rufs  1er,  dessen  schoa 
mehccremal  in  diesen  Blättern  rühmliche  Erwähnung  gethau  worden. 

• d.  Heda  tu 


(Hiarfey  die  Beylsge  No.  X\  II.  und  das  InteHigcnz-ljlatt  No,  X\  Ml.)^ 
LEIPZIG,  BST  Z-ZBiTcor;  bko  naiiizL. 
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Pathetisch. 


ln  Musik  gesetzt 
von  J.  J.  Rösler,  in  Prag. 


. • 


■ed  by  Gopc^le 


Rer  ley  der  Kreis  geschlossen!  <- 
r volle  Becher  Wein 
der  Frcundschsft  Bruderkusse, 
der  Liebe  heilig  seyn. 
schuf  der  Gott  der  Liebe,  ' 
kein  Wesen  übrig  bliebe, 
um  edle  Seelen  wsnd 
r Freundschsft  heil’get  Bsod. 


Jedes  tentsche  MHdchen  lebe! 

Brüder  tuf  und  stimmt  mit  ein: 
Sittssmkeit  soll  ihr  Geschmeide, 
Unschnld  ihre  Zierde  seyn! 

Schllnheit  solT  des  Rßdcheif  schmücken, 
Liebe  soll  ihr  Hem  beglücken. 

Und  ihr  Ausenvählter  sey: 

Ewig  standhaft,  ewig  treu! 


Chor.  * Chor. 

es,  alles  wird  verrinnen,  . • Unsre  Schwestern  sollen  leben!  . 

ur  bleibt  uns,  Huldgöttinnen  1 - Liebe  wümt  den  Saft  der  Reben,  ^ 

und  Freundschaft  euer  Band  Lieb*  erheitert  Menschensinn, 

, froh  dmeh’s  PUgerland.  Lieb*  ist  Weltenkönigin.  ’ ^ 


len 

Dunkel, 
eint!  , 
t umnachtc^ 
>tet( 


freyer, 

■u 


Math,  wenn  einst  in  TodesarmeS; 
Matter  unser  Hem  sich  regtj 
Wenn  zum  bangen  AbschiedtknssC 
Unsre  ietne  Stunde  schlägt. 

Nach  der  Erde  Last  und  Kammer 
Süfse  Ruh  im  langen  Schlummer 
Und  dereinst  nach  Grah  und,  Tod 
Das  gehofte  Morgenroth.  ^ 

' 

Wiedersehn  im  bessern  Lande,' 

Wiederknüpfeil  festre  Bande,  

Brüder,  einst  nach  tirsb  und  ZÄ 
UnsMr  Freundschaft  EwigheHlT  i. 


w ra  . 


e 

k. 
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AU  gemeinen  Mu  sikali  Lehen 


Zei  t un g. 


Septenjbcr.  JV*.  XEIII.  — *799*  _ - 

— ii.r  • 


'Ankündisii^S  dtutschen  Anszu^t  auT 

Grary's  Essais  ^ur  la 


So  WPTiig  e?  auch  uns  an  gclclmMi  urifl  grilml^ichen  Wer* 
«her  die  Mutifc,  sowohl  waii  da?  Geistige  als  das 
Handwerksmür^ige  dcrseltcii  betrlftp  fehlt,  af>  kann  uns 
dennocli,  in^onderhelc  wenn  von  dem  Gei*ie  und  höhetn 
Elemente  der  Musik  die  Rede  ist,  in  welcher  sie  gena 
«igentiieh  als  Kunst  leb»  und  webt,  die  ^'l^mmc  eines 
erfahrnen  und  weit  und  breit  gtsclUttcn  Künsflcri  des 
Auklandes  unserer  Zeit  nicht  gleichgültig  Sejn,  zumal 
wenn  seine  Nation,  indtri»  sie  sein  Werk  unter  ihre  un- 
mittelbare Aufsicht  nimmt , demselben  eine  desto  gröfscre 
Publicitat  giebtund  ihm  gCTrissermaCscu  den  Stempel  einer 
absoluten  Wichtigkeit  aufdrucku 

Dicf  ist  der  Fall  mit  Gretrjr,  dessen  Metnelrcs  ou  Ei~. 
#air  4ur  la  Afutigut  in  Z grofsen  Bänden»  im  Namen  der_ 
französischen  Nation  umniuelbar  zum  Druck  befOrdett» 
eine  Cierlcbritlt  erlangt  haben»  die  sich  allerdiiag«  auf.ct« . 
was  Mehrerca , als  auf  deu  Zufall  oder  die  seiüge  rcpuVU" 
kattiiche  Benevolcnz  gegen  einen  geschäzten  Mitbürger, 
der  die  reclue  Straf»e  ivtt  Regierung  au  iinden  weifs,  grün* 
det.  Dafür  bürgen  schon  die  Namen  eines  Meli  ul,  d'A> 
lefrac,  Cherubini,  I-esueur,  G o s sec  u.  a.  m. , 
welche  die  Petition  gemacht  haben. 

Aber  auch  inderThat  enibnli  das  Werk  — aufset  dem- 
dafs  es  sehr  lesbar  und  unterhaliend  gcichrlet  cn  ist,  was 
deutsche  musikalitche  Schriften  so  selten  sind,  aufscT  dalt 
die  Manier  darin  nicht  vergessen  ist,  ja  den  Grundstoff 
des  Werkes  ausmacht,  den  KUii>tIcr  selber  mit  de>u  I. an- 
te und  den  Blüthen  der  Kunst  zu  umwir.den  und  seine 
Person  und  Seine  Schicksale  mit  dem  Interesse  derselben 
geschickt  zu  verweben  sehr  viel  wahre,  feine  und 
durchdachte  Bemerkungen  und  Crtheile  tiber  di’.i  \^'esen 
und  den  Zweck  der  Kunst,  narnentHch  auf  das  Drama  an. 
gewandt.  Sic  sind  freilich  weder  unerhört  noch  durch- 
weg griiriillich  und  haltbar,  vielmehr  oft  nur  dreist,  öfier 
noch  einseitig  und  schwankend,  und  seine  RJtonnemcnts, 
die  bisweilen  ihren  ganzen  Werth  nur  der  Stelle  verdan- 
ken, wo  sic  stehen,  haben  oft  nur  einen  gewissen 
sehenden  Schein,  der  in  der  Selbnschstaung  und  der  meist 
verieihUchen  \'oTlicbe  des  adorinen  Künstlers  för  seine 
Produkte,  wie  nicht  weniger  in  dein  übermächtigen  Vor- 
unheite  gegen  aeine  Nation  und  Sprache  gegründet  ist. 


welchen  aber  die  Kritik  tu  terstflren  fitchea  mufe.'^Tn’iee-'*" 
defs  Werden  selbst  die  heilsamsten  erwiesenen  VVaI;r]tcw 
icri  bi^citdcra  un  Faclic  der  dramntistdren  M^silTi  SÖTflir  ~ 
diese  auch  jest  unter  uns  herrschend  und  bcTnahe  das  aas—  . 
ichliefsendc  musikaiisclie  Bedürfnifs  der  Zeit  g<%voi^a 
isr, m|'  tu  oft  eben  so  sehr  übersehen,  und^n  manchem  , 
arbeiteten  Künstler  kaum  Einmal  In  seinem  Ecbc»-  gc^ 
dac^ht  und  mit  Ernst  erwogen,  als  wenige  sIcTi^*«'“ 
aufgelegt  und  verbunden  fühlen,  unter  Behauptungen,  die 
das  Imierste  ihres  Berufs  beireffea,  aetber  zu  wühlen  und 
das  Wahre,  Gediegene  und  immerdar  Bestehmrie  Ton 
dem  }*<!hcinbÄfW  rFlacben  und  Wan^lbarcA  im  Gcbiei^  ^ 
des  Schönen  harauSTtticheiden  und  zum  Behuf  dsi  prakbuT^^ 
sehen  Gebrauchs  ihrer  Kunst  sich  anzuc'gncn.  Jü{:g?re 
Künstler»  die  erst  eine  Laufbahn  bcuctcn  und  sich  nocHk 
eher  nach  Belehrung  umzusehen  pflegen,.  kCnnen  sehj^ 
fricht  durch  daB  Ansehen  eines  Lehrers,  dessen  Worte 
HberalljVVnhlklang^fTaben,  und  der  sich  in  Parjdoxen  ge-  »- 
. LUli,-  ««  falschen  tmd  schwankenden  Vrilicilen  und  An- 
wendungen verleitet  werden . die  sicli  nach  Jahren  mlCs- 
Inwgraicr  X’crsuchc  kaum  mehr  als  bosc  An^wOlinungcn 
I dutcU  d»  IcUufiesie  Reue  wieder  gut  machen  lauen. 

Da  nuu  Grcirp’s  \Verk,‘  aufser  jenen  vermlschien 
Eigonschahen,  aucli  noch  viel  zu  vurl  ÜngchCtiges . phl- 
l^ophirende  Gemeinplltxe,  die  die  Aufmerksamkeit  zer- 
streuen und  nur  aufhaite»,  kurz  Xe&iemadion  enthalt,  die 
der  Verfasser  lang  und  breit  über  seine  eigentliche  Afäic- 
rlc  liinwrggcsponnen  hat  und  WMaus.für  uns  Nichts  in 
machen  ist:  &o  bube  ich,  da  bisher  es  Niemand  anders 
^ hat  thun  wollen,  mich  enuchlosscn,  c!asscU>e  einer  sorg- 
faltigern  neatbiltung  zu  unterwerfen.  Xch  wctde  daher  - 
aus  den  weidiuftigen  cilaen  Irsbagen  und  ge- 

Hrur-enen  Auszug  zu  machen  SucJicn,  dci  den  cigeuK- 
liehen  Geist  derselben  gehörig  lilarstcllc,  i^njhep  abc^^u^H 
der  Stoff  für  Ergönzungeu , und , wcnti'  niati  ivill , Berich- 
tigungen und  \'cfbes?enmgen  nicht  unLcnuzt  bleibe.  Je- 
der hat  nun  zwar  seinen  Gesichtspunkt;  umcrdcfs  will  ich 
mich  vorsichtig  bemühen,  diesen  so  viel  möglich  a«s  dem 
allgemein  von  Kunstleliicrn  zugegebenen  Gebiete  der  rti-^  ■ 
nen  Kunst  imd  hCherti  Kritik  fassen,  nicht  aber  nach 
dem  Sinn  einer  Jllurn  otl.rr  neuem  dominirenden  Schale 
oder  ans  Vorliebe  fUr  eine  gcsvissc  gangbare  .Manier.  J7cnn 
nur  so  kann  man  einem  Atisiüiider  nicht  Unrecht  thun. 

Z«  dem  Ende  wird  ein  vollgültiger  Kumilcr,  Hr.  Kipcti- 
mehterUeichardc.  den  ich  meine  Arbeit  zuvor  mtubei- 
len  weide,  mir  dabejr  mit  selaeA  mix  liochst  werüt  schei-- 
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nenflen  Urihellcn  an  <llc  H^nd  *d  gehen  die  freundschaft- 
liche Gcfülligkflt  luLtti.  Li  sollen  »onu^eh  lescbcUlcne  Be- 
tnerkjngeii  werden,  die  ich  dem  \erkuntrn  de  uschen 
Tcx^e  nach  trfordemifs  enmeder  unterlegen  oder  liinicn 
anfugen  und,  so  viel  inCglicli,  durch  Auf>iell«»ng  von  gu- 
ten und  «chhclucn  rcyipidcn  aus  den  prukiischen  \N  cr- 
ken  deutscher  'i  oukunstlcr  lu  erläutern  und  anschaulich 
2u  maclti'f((fcichcn  wtrde.’  Grelrf  hat  dies  mit  scii.tn 
franzO.'ischen  ebcnfaill  auch  gethan.  Aber  wc  kOimen  uns 
nicht  sonderlich  viel  helfen,  üicils  der  Sprache  wegen, 
ihelU  id  er  auch,  weil  sie  durch  viel  überzeugendere  und 
mehr  tur  5a;he  treflende  Steilen  aus  unsern  Werken  abge- 
l&it  werden  kOnncii, 

Diese  Arl  cic  denke  ich  nun  bald  so  vollendet  au  ha- 
ben , dafs  der  Band , der  höchstens  jo  Bogen  stark  wer- 
den dürfte,  zur  kunhigen  ÜJtermesie  soll  erscheinen  kön- 
nen. Den  \ erlag  dcrselLcn  hat  die  Breitkopf-  und  llar- 
ttUsche  Buchhandlung  übernommen. 

Dies  alles  rsun  hlos  zur  vorlauHgen  Ankündigung  und 
aur  \'erhtitung  von  Kollisionen.  Subscription  oder  PrSnu- 
meration  wird  übrigens  nicht- verlangt,  Dessau  im  Au- 
gust 17^3,. 

Jkorl  SpQMtr*- 


Ankündigung»- 


Gtschichft  f^tr  Äfutik  in  DinkmShltni  eon  <Itr  oUesftn' 
bis  auf  tiie  ntuesfe  Zcif.  JUit  <fen  BUdnUicn  <!^:r  be- 
ruhn/fetUn  Tonsifzer^  nach  eingm  /li^tofiscAen  P!nn< 
des  lirn.  Dvktor  J-ofket»  Mutikdircktors  zu  GStrin}'€n% 
unter  dtr  Leitung  der  Herren  t Georg  Albrecht  sher^ 
ger^  Ji'apeilmeisiert  ander  Domkirehe  zutr.  heit, b.tcphan 
in  IVien  » Joseph  Haydn»  Dekfort  der  Musik  und  Aa- 
peUmeietere  des  Ilrnt  Fürsten  Mtterhazy%  und  Anton  Sa^ 
Jiert,  h.k.errtenHofkapeiimeistersi  herausgegeten  \on 
7oi«T>A  Sonnleithner, 

Von  der  Musik  der  Griechen  und  Römer  haben  wir 
mir  sehr  wenige  und  unbedeutende  Dcnkmilhlcr  mehr. 
Die  historischen  Nachrichten,  die  wir  Levltzcn»  gthen 
uns  von  ihr  einen  erhabene»  iScgrilF,  und  wenn  wir  den 
Grad  der  Vollkommenheit  , den  d*e  ül  rlgeu  schönen 
Kilnstc  hry  diesen  Völkern  crreicln  liallcn,  crw:Sgen,  so 
kann  man  mit  vielem  Grunde  fragen:  warum  sol.ten  sic 
durch  das  Ohr  nicht  eben  so  richtig  gefühlt  habei»,  aU 
durch  das  Auge?  Doch  auch  zugegeben,  dafs  der  theore- 
tische ’i'hciJ  der  musikalischen  Kunst  erst  ungleich  sp.ttcr 
So  atisgebihb't  werden  konnte,  als  er  in  der  neuern  Zeit 
ausgebildrt  worden  ist,  so  ist  doch  der  Verlust  aller  Oenk- 
mahler  tUr  alten  Musik  immer  noch  in  andern  Rücksicli- 
ten  XU  beklagen.  Aber  aui  h aus  der  neueren  Zeit,  aus  der 
Zeit  der  Wicdeihersiellung  d«  Künste  und  VN  Usenschaf- 
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Mjn  haben  wir  nur  wenig  DenkmaJiler.  Viele  sind  ver-- 
lulrrvu,  viele  ilcgcii  auf  Bibliotheken  und  Archiven  ter- 
»treuc,  oft  ohne  dafs  man  es  <;elbst  mir  welfs.  Man  be- 
Sui  zwar  bereits  ru«hrere  vnrtTciiiclie  Werke,  in  denen 
die  Ceschichtc  der  Musik  crzAhlend  ahgehandclt  wird, 
und  der  gtofse  Nutzen  derselben  ist  entschieden.  Eben  $0 
gewlfs  Ist  cs^aher  auch , dafs  tUcSc  Werke  noch  nicht  alles 
leisten  was  geleistet  vvenUn  konnte  und  sollte,  die  histo- 
rische Abhandlung  einer  Kttnst,  die  auf  die  binnc  wirket» 

. kann  den  Verstand,  aber  nicht  den  Üinn  befriedigen.  Die 
atrengr^  Angabe  aller  Dimensionen  der  Antiken  würde 
uns  kelmn  anschaulichen  Bt-grilF  von  dtesc-n  heziUihen 
Ucbcrblcibselii  der  alten  Kunst  geben,  ludcfs  man  nun 
.Vniikenkalinrue  und  Gemahldegallericn  anlrgt,  indeta 
’ man  di«  Ueberbicibsel  der  alten  Kunstmcisterstücke  durch 

* Zticluiungcn  verewigt,  hat  inan  fur  dic  Mu>lk  von  dieser 
Sehe  nocli  bt-^nahe  niciits  gcüian.  Sollte  es  nicht  ein  ver- 
dh-mtvollei  Lmernchmen,  und  gerade  jezt,  wo  die  MuaÜc 

I so  allgemein  geliebt  wird,  der  wahre  Zeitpunkt  se/n,  um 
eine  almtiche  Sammlung  der  musikalischen  Kunuwecke 
zu  veraimalitn,  und  in’  dieser  Samint^mg  zugleich  A‘c 
fortschreitenden  Belege'  der  Geschichte  der  Musik  aufxu» 
stellen!'  Kh  unternehme  es  in  der  Hoffnung,  dafs  das  Pu- 
blikum das  I^cdurfnlfs  mit  mir  fühlen  und  mich  umerstü- 

• izcn  wird.  Das  Werk,  das  ich  Geschichte  der  Musik  iVz 

t Denkmhhlern  bciittic.  wird  lUher  eine  Auswahl  der  musi-  ‘ 
kalischen  Kunstwerke  von  Jener  Zeit  an,  von  welcher  die  , 
übriggeUiebenen  DenkinShtcr  beginnen,  bis  auf  die  neu«--  , 
stc  enthalten.  Eine  Instorisch.e  Einleitung  von  Hrn.  Dok- 
tor Forkel,  dem  Verfaaer  der  berühmten  Geschichte  der  j 
Musik , wird  vorausgelten.  Der  ihesie  Kirchengesang,  | 
das  musikalische  Drama  der  h.Miblegardr  ous  dein  iwOi/-  , 
ten  Jahrlnmderte , die  Lieder  der  Minnesänger,  und  die  ^ 
übrig*  I»  oben  Gesänge  der  vrrs..liicdunen  Nationen,  die  ^ 
sog«-nann:en  ?dadrig..Iincn  u.  s.  v»..  werden  nach  der  Zeit*  V 
otdimng  a-.if  einan*!tr  folgen.  Man  wird  die  I onsclirltie 
der  einzelnen  Zweige  der  Kuini.  der  ihrclicnmusik,  der.  . 

’ Uper,  der  rnsirumenialiniisik  stufenweise  verfolgen,  und  | 
durch  Bthge  anschaulich  machen,  teilst  dte  Biopra-  1 
•j.hien,  weiche  die  «jsger.nhUen  \\  erke  eines  jeden  be-  j 
berühmten  *I  onsrtzcrs  begleiten  soIIlh.  wcrdcrl  Vorzug-  j 
lieh  in  Bezug  auf  dem  Platz,  den  er  in  der  GeScliichtc  dejt^  ; 
Kunst  behauptet,  bearbeitet  wcrdi^n,»  so,  dafs  die  Ge-  I 
SC'.i^htc  der  einzelnen  Künlilcr  glciohiam  Hand  in  Hand  ' 

mit  der  Gcschiclue  *l«r  Kunst  selbst,  .Krtgclien  wird.  t 

Man  wird  von  jedem  Meister  nur  etwas  und  zwar  das  ^ j 
<tweckm3tv;gsie  answöhlen;  aus  den  Zeiten,  wo  die  Kunst  y 
noch  in  der  Wiege  lag,  werden  einige  Proben  von  jeder 
Gattung  hitireichcn;  und  inan  tt'ird  dadurch  desto  mehr 
Raum  für  die  W erke  der  Meister  aus  der  Zeit  der  Blüihe 
und  vollen  Reife  der  Kunst  gewinnen,  an  deren  jculgem 
Genufs  mid  Erhaltung  für  die  Unsterblichkeit  man  noth- 
weiidig  ungleich  mehr  .\ntUe>l  nimmt.  Ein  eigener  Band 
ist  den  Mtiüdicn  der  veraciuedenen  Nationen  gewiduiet. 
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um  auch  dia  Verschicdanheil  des  gleichititi^cn  Ge-* 
Schmacks  darzustcUen.  Da  mir  die  grOl^ten  Muslksamm- 
lunj^cn  oOen  stehen«  da  ich  mir  die  seltensten  Werkt  be- 
reits verschafit  liale»  da  mir  nebst  den  obengenanmen« 
auch  viele  andere  der  berühmtesten  Kapellmeister  und  ßi-. 
iliotliecarc  ihre  ihaiigstc  L’nicr^tiUzunp  zii^Sagt  haben, 
so  kann  ich  mit  Grund,  alle  billige  Krw^n’t'mgcirdes  Pu- 
blikums zu  erfüllen,  vtrspreeben.  Ich  lade  auch  zugleich 
alle  Besitzer  «clicner  KuDStwerkt  ein,  mir  davon  Nach- 
richt zu  gtlen.  Da«  ganze  Werk  mufs,  da  man  durch 
iallrhundcrte  eine  QbnÜche  Sammlung  versäumt  liat,  noih- 
Trendig  wtitlauftig  werdtn.  Es  ist  auf  So  Bünde  in  Folio, 
jeden  zu  6o  Bo^en  berechnet.  Der  Text  w'rd  tvtiug 
Ibaum  einneliniiii  und  wird  ut  deuLtcher,  engltjcher«  frait- 
al^sischer  nnd  italieni'^eher  Sprache  ertcheintn.  Die  alte 
Musik  wird  man  in  alten  und  neuen  Notenzeichen  ethaU 
, UcLersetzung  in  die  neuen  i^eiclien  wird  zum* 

• 1 Kelle  Hr,  t).  b orkel,  der  auch  die  Biographien  verfas- 

sen wird,  zum  Thule  Hr.  RClUg.  OiKzial  an  der  Kais. 
Hofbii  lioibck  . zum  '1  heile  andere  besorgen.  Die  Bild- 
nisse dir  lünSitzcT  werden  von  sehr  guun  Meistern  bc- 

»rbeitcu  Das  ganze  Werk  wird  gcsiochcn.  hfehrere  Ban- 
de liegen  bereit.  Jlihrlich  werden  to  Bünde  erscheinen, 
aber  vor  der  Hand,  wird  man  bey  den  Liercrungtii  sciLst, 

^ keine  chronologls.  hc  Ordnung  beol  achten,  sof.dern  erst 
am  Schlüsse  des’  Werkes  durch  ein  Uegister  hcsiimmen, 
wie  die  einzelnen  Hefte  in  dieser  Atsiclil  gerciLct  werden 
müssen.  Das  ganze  Werk  svird  loo  Spczicsducaten  oder 
45o  Convenzioi.sgulden  kosten.  Wenn  man  erwägt,  daf* 
jeder  gerochene  Bogen  nurauf  bcylau  g ej  Groschen  Con- 
vciizionMnünac  zu  sichen  kommt,  und  diesen  Preis  mit 
dem  gew/ihnlichen  Musikahenpreise  vergleicht,  wird  man 
iJm  gewifs  «ehr  gering  finden.  Jeder  Pogen  Text  und  jt- 
des  Bildnis  werden  cbc-i  so  I ezahlt.  Man  pranumciirt  mit 
12  Dukaten  und  bcznblt,  wie  man  a Bande  en-pfungi, 
4^D;)kaien,  und  so  bis  zum  i >steii  Bande , die  6 lctz:en 
Bande  werden  nathg.  liefen.  In  5 Jaliren  ist  d.iS  ganze 
Werk  in  den  Händen  des  Publikums,  fn  der  I of-c  wird 
es  Goo  GuMcn  kosttm.  Wem  .ich  nicht  2io  ALormenten 
findtn^j^d_di^^r^^^  crjcJicincn.  Der  Unter’.cich- 
netc  ersucht  die  Persone  »,  dn;  zu  a!>oniiircn  gentigt  lir.d, 
«ich  bald  zu  melden,  und  nebst  Beisetzung  ihres  Charak- 
ters und  Wohnorts  den  Pr.1nulnerationsbetrag  cmwc'Vr  an 

ihn  selbst  *n  Wien  in  der  Sv.hitlcrstraf>e  No.  900J  oder  oil  j 

die  nanquier«.  Gebrüder  IlCnig  in  Wien,  cinzusenden.  I 
Die  Exemplare  werden  den  ALonninren,  deren  Vrrzeich-  t 
'Wnis  einem  Bande  vorgednekt  werden  wird.  unmitttlbaT  ‘ 
lugochicku  Zur  Beruhigung  aller  Abnehmer  mufs  er  be-  j 


merken,  dafs  selbst  auf  den  Fall  seines  Toder  ftlr  die  Fon-* 
»etzung  des  Werkes  gesorgt  Uu  Da  die  Wichtigkeit  und 
Neuheit  dieses  Cntcmchmens  offenbar  sind,  so  hofft  er 
mit  Zuversicht,  dafs  ihn  die  Grofsen,  die  verinöglichen 
Kunstliebhaber,  die  GiTciuIichcn  Bibliotheken . d'c  geist- 
lichen und  andere  Institute,  unterstützen  sverden,  und 
dafs  er  sich  bald  iin  Stande  sehen  wird,  ein  Werk  Z'i 
lU’firn,  das  dein  gebildeten  Europa  Nutzen  und  Vergnü- 
gen hiiugen  Soll« 

Jotej>h  S9nnUlt\ntr,‘ 


A /{ /tii  n <l  igu  ng. 


Seit  20  Jahren  hal  e Ich  im  theoretischen  Fache  Nicht«* 
mehr  geschrieben,  Niemanden  krltislrt,  Recensionen  , die 
man  mir  antrug,  abgcichiu,  nur,  wenn  man  c«  zu  toll 
machte , mich  vertheidigt. 

A'on  meiner  ’l’oleranz  gal>  icli  bejr  der  Gelegenheit  der 
musikalischen  Preisa\istheilung  im  Jahre  17'jt  dadurdi 
einen  tiberzeugcndcn  Beweis,  dafs  auf  meine  Veranlassung, 
jeder  Nichtvoglerianer  mit  kotikucriren , ja  selbst  ein  sol- 
i eher  den  ersten  Preil's  erringen  konnte;  weil  andere  bclUhi^ 
heilen  In  seiner  Koinposilioit  die  grammatikalischen  Schnit- 
zer zudeckten. 

Allein  die  unbändige  Autorwuth  meiner' schrcibseligcn' 
LatidsmSnner  litfu  mir,  wenn  ich  auch  In  Nova  Zeinbla 
oder  Marocco  still  leben  will » keine  Ruh.-  Man  nüzt  mei- 
nen Namen  *)  wie  den  Springer  auf  dem  Breie  um  Scharli 
zu  geben.  Ein  unberufener  Scl.iedsriditer  will  seinen* 
Namen  gedruckt  lesen.  Ein  zweiter  Ilcrostrat  will 
den  Tempel  amünden » weil  er  keinen  bauen  kann. 

Es  war  noch  nie  eine  Zeit,  wo  man  so  sehr  n^Üthig  liat- 
te,  seilst  zu  denken  als  jezt.  Politische  SLaatsiimw;dzim- 
gen , philosophische  bystemsuimvälztmgen , Religtons- 
Gew'Issens.  Denk-  und  Prefsfrt-iheit  stehen  auf  der  Tags- 
Ordnung,  mir  allein  im  Tonrciclie  soll  Aufklärung  Con- 
trebam'c  «eyn. 

Colporte  eingebildete  Arkadienssvüchter,  streifen 
wie  irrende  Patrouillen  herum,  kennen  keinen  anderen 
Zollstcmpci,  als  die  Namen  Bach  und  Kirnbcrgec 
und  halten  fode  neue  W'r.hrheit  wie  verboibne  Waare  an. 
Die  Recemion  eines  Ungenannten , die  V erbesserung  und 
Umarl  eitnng  einer  fehlerhaften  l'onfolge,  worin  weder 
meine«  b)stems  noJi  Naineni  Erwähnung  geschieht, 
nimmt  lir.  Müller  in  Leipzig  für  Aufforderung  an,  mein 


•)  Vne  malhcLrtuie  ciUhritd  Schrieb  Vioit!  an  einen  Freund! 

Ko"'*  ^*!*****‘^‘®' “ Paris,  der  die  musilulisciien  Autoren  rregen  ihres  Vorzug,  beneidete,  und  bejr  vielen 
mponiKcn  eine  auihillcnde  Ignoranz  entdeckte , sagte  zu  mir  grainvoll;  tn  muiifuc  on  ne  parU  jtoinl  raiton,- 
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a3  Jmliren  ^elcflnnus  System  dtircli  Aulorltltcn  Yoa 
t!icm  ^^cUum  uimtürt^^n  za  müssen. 

Nicht  Hrn.  Mii Iler«  sondern  der  A u tori 1 2 1 liUmligc 
ich  hiermit  eine  f<(rmlicho  Kchde  an»  NSmIidi»  noch 
vor  dem  Ende  dieses  JahrlumdertS  kCimnt  mein  CAorah)^ 
ttem  heraus»  svelches  Levrelst»  da^s  weder  die  Bache 
noch  Kirnberger  oderCraun  gr-wuTst  haben» was Cho- 
ra!  sejr,  und  zugleich  einige  Choralbegleitungen  von  Seb. 
Bach  als  Bc/spiele  von  Fehlem  zwc^rerle^r  Art  aufstelhi 
i)  von  Lokalfelilcm»  d»  i.  gegen  die  Charokterinik  der 
griechischen  'l  onarten » und  gegen  die  hohe  Einfalt»  wo. 
durch  stell  der  andächtige  Kirchengesang  auszeiJinen  soll» 
fi)  von  allgemeinen  Fchtcm » die  gegen  alle  HaxmonicSf  * 
•lerne  anstofsen»  wozu  ich  ledesiiial  die  Verbesserung  und 
ilnuibeitung  iiefem  werde. 

Nua,  meine  Htrren  \achbether,  diesem  Systeme 
mufs  man  scMechterdings  ein  anderes  System»  das  grüm!- 
lieber  ist;  melmr  Umarbeitung  einen  atidrrn  vicr^^timinU 
gen  Satz  » der  richtiger  und  sangbarer  ist»  eutgegenstelien, 
oder  — schweigen  und  eingestchen»  dals  dar  noch  kein 
Philosoph  ist»  der  seinen  Namen  schreiben  kann; 
noch  kein  imisikaiiicher  Schriftsteller»  der  die  wichtige 
Entdeckung  gemacht  hat»  dafs  V'oglcr  anders  denkt»  als 
•eine  Vorgänger. 


Unterdessen  habe  ich  Hrn.  Müllers  Unterschrift 
ohne  Vorschläge»  die  Hr.  Müller  für  bepiimcu  ausgiebt» 
iu  Musik  gcscic. 


MUbler  In  Lcip  • zig.  MClIlcr  In  Lelp  • ilg. 


Klingt  sie  nicht  gut:  so  imifs  man  mir  aus  den  Arl^eU 
wn  und  Schriricii  Leydcr  Dache»  Kirnbergers  und 
Marpurgs  leweUen,  dafs  und  warum  diese  Tonfoige 
im  dreysilmniigen  Saue  fehlerhaft  ist. 

Zwischen  Kopenhagen  und  Hamburg 
•uf  Reisen  im  Monat  Julv  i70i). 

At  VogUr. 


Ich  habe  in  der  Stelle»  welche  Hrn.  Abt  Vogler  so 
«Tbltiert»  nicht  ein  Wort  für  oder  gegen  sein  Syvtern  im 
Allgenicincn»  sondern  nur  das  geschrieben»  dafs  «ine 
Stelle  nicht  da ru  m , weil  sic  gegen  irgend  Ei n System 
verSt5.»i*  gttade  Oberhaupt  weggeworhn  werden  sollte. 
Dus  liegt  vor  Jedermanns  Augen.  Auf  tu  so  renomlttl- 


9« 

•eben  Tone  ,*ftgef.ifste  Herausfordertmgen  werde  idi  mich 
nie  tteUenr  auf  anständige»  meine  Meynuog  gleichUUa 
ansLüudIg  zu  erklären,  nie  verweigern. 

A.  S*  MÜlUr, 


Kette  Muslkaliertt  ton  verschiedenen  Verte qem, 
mlcht  bey  Breithopf  und  Härtel  zu  haben  shuL 


Uager»  das»  der  Panduren  fürs  Clavier,  ir.  4 Gr* 
Maier»  Ouvertüre  aus  Lodoiska.  tr.  C Gr« 

— Cavatina;  oh  quamo  Panlina»  aus  detto.  tr,  4 Gr. 
Paer,  Aria:  Un  solo  quarto  d' ora » aus  Inuigo  a/noroio. 

tr.  8 Gr. 

Polonoisc  aas  dem  Ballet:  Das  Waldmldchen.  tr.  6 Gr. 
Mozart»  Ariette  avec  Vatiationt  pour  le  Clavecin,  ov 
Pianofone.  No.  i8.  ar.  ii  Cr. 

Haydn,  Adagio  per  CUvicembolo  o Pianoforte.  Ko.5. 
ar.  5 Gr. 

Albrechtsberger,  Sei  Fughe  per  L’Organo  o Clavi* 
ceinb.i!o.  Op.  b.  ar.  i Rthlr. 

Bianchl»  Fei  Arlctie  lulione  con  Accompagnemento  di 
Arpa  o Pianoforte.  Op.  3.  ar.  i Rüilr. 

Freund»  8 Variaüons  pour  te  CUvecia  ou  Pianoforte 
ar.  12  Gr. 

Schuppanzigh»  q Variaüons  pour  2 Violons  sur  une 
piece»  tir^e  du  Ballet  Alcine.  ar.  8 Gr. 

Lolli,  12  V'ariaüoni  per  ii  V^ioloncelio  con  Accompagns* 
memo  del  Basso.  Op.  2.  ar.  tC  Gr. 

Eppinger,  Sei  Variationi  per  V'iolino  . e V'ioloncello# 
sul  Ouetto : Ntl  cor  piu  non  ml  sento»  dcU*  Opera  \a  Mo« 
linara.  ar.  ia  Gr. 

Gyrowciz»  Quintette  per  Flauto»  V’iolmo,  due  \^ote  6 
Violoncello.  Op.  ay.  ar.  i Rthlr.  iC  Gr. 
Hoffmeister,  Trois  Duos  pour  t Flüies.  Op.  3o.  ar. 
I Rthlr.  iG  Gr. 

— — detto.  — Op,  3i.  ar.  i Rthlr.  i6  Gr. 

Suppan,  taVarlatlons  pour  Ic  CUvccIn  ou  Pianofone  sur 

Ic  Duo:  Die  Milch  in  gesünder,  ar.  ii  Gr. 

Pleyel,  3 Sonates  pour  le  Clavecin  ou  Pianoforte  avec 
Accompagnement  d un  Violon  et  Violoncclle.  Partie  -44« 
ar.  a Rthlr.  8 Gr. 

ilVird  fortgetext.) 


*}  Ich  bin  gesonnen,  alle  Kritiken  gegen  mein  neues  System  nach  den  GruncUdtzen  der  al  ten  Nichtsysterne  ut  ' 
Musik  zu  setzen. 


LEIPZIG»  SIT  BRBiTKorr  vxu  HA'iitki.» 
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Den  11 ‘JH  September 
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■ N A C H K I c‘h  t p.  n.  . 

■r  • ; 

U<i<r  die  A'ompotilion  des  KhpsfpckUditn  Vaterun-^ 
ttrs  vorn  Ilrn,  OitrhiipeUmtisltr  Xaumaiin  in  Oret- 
den,  und  über  die  Aujd/irUng  derselben' am  si.Jtin. 
stutn diesttn  der  eom  U'otser  JSese/uidigien,*^  .1 

.1...  ;AuJ  cin«m  B»ic/e  Dieidtn.  iin 

— , Naumann  hatte  die  Koipposition  des  Val 
tcrunsers  eist  ’kufz  vor" der  Aufführung  beendigt.’ 
in  einem  Angeuhllcke  von  Begeisterulig  würde 
der  g^ae’ Entwurf  dazu  gemacht,'  und  nur  Eine 
Stelle  haben  wir  durchaus  verändert  erhalten} 
das  übrige  alles  ganz  so,  wie  es  in  einer  Stun- 
de, entworfen  war-  Fünf  Vierteljahr  arbeitete 
mit  eisernem  Fleifs  daran  und  dic^^Pattitur, 
aus  welcher  er  dirlgirte,  war  die  dritte. "Ob  nun 
gleich  alles,  mit  grofster  Sorgfalt  aüsgelrbeftey 
war:  so  ist  doch  gegenw-Jrtig  der  grdfse  Künst- 
ler beschäftigt,  das  Ganze  noch  einmal  zu  tevi- 
diren  und,  nach  Umständen,  hier  und  da  noch, 
Stclleu  einer  schärfern  Kritik  zu  untetwCrfen, 
welches  er  mir  mit  liebenswürdiger  Bescheideii- 
heft  s’elbst’ sagte.  , Da  jezt_ so  mancher  ohne  die 
geringste  Feile, 'Musiken  allerorten,  so  iu  sai 
gen,  aus  dem  Ermel  schüttelt:  _ so' ist  gdwifi 
dies  einer  öfTentlichen  Bekanntmachung  whfth; 
daniit'die  geniaIischeti'Ge>chwi:idarbeiter  einse- 
hen  lernen,  wie  viel  FTeili  und  Studilirn  'ZU 
euiem  wahren  Kunstwerke  gehören. , , 

Das  Örchester'  war  iS^Persdnen 'stark, 'iiriil 
der  Ort  der  AulTührung  die  Neustädter  Kirche. 
Ein  Orgelvorspiel  machte  den  Anfang,  während 
dessen  die  Instrumente  leise  einstimmten.  Nun 


1IJ!.  ;j  Hl..",  T "Tn  » -;i 
, J 

folgte  der  103.  P«alm,  von  N.  schon  vor  gerau- 
mer Zeit  komponiert  und  ziemlich  bekannt. 
Den  Anfang  des  zweyten  Theils  machte,  nach 
einer  kleinen  Pause,  (wobey,  im  Vorbeygehen 
gesägt,  auch  nicht  das  allergeringste  Narhstllia- 
men  hemerkhar^war)  eine  vortrc-lliche  Orgelfuge 
vom  Hulorganist  Bitider  meisterhaft  gespiell; 
und,  wenn  irh  nicht  irre,  auch  von  seiner  Er- 
finduiig.  Uni^ittelbfir  .an  den  ikhlufs  derselben 
^tlpf^  sich  das.  V(i/en^ser  an,  und  dia  trefliclie 
tCoihpusitipn  dieses  gpttl.ich  schönen  Gedichts  Ire- 
gann.  Musikalische  Schönheiten  lassen  sich 
nicht  wörtlich  darstellen.  Ich  will  mir  nur  eini- 
ge Bemerkungen  erlauben.  Die  Paraphrase  des 
Vaterunsers  war  fast  durcligehends  volle  Orche- 
stermusik, einige  Soli  ausgenommen.  Nach  der 
Beendigung  einer  jeden  solchen  Strophe,  wo  die 
eigentiiclien  Bitten  des  Vateruii5er.s  folgen,  trat 
allemal  das  Vokalchor  (aus  uhngcTahr  go  Stim- 
tnen)  nur  von  den  Bässen  , und  grnfstentheils 
sanften  Blasinstrumenten  begleitet,  ein,  und 
beym  Schlufs  desselbeD|  griffen  die  4 Solosingl 
stimmen  die  lezte  Harmonie  auf,  und  gaben  da- 
durclt,  obwohl  ganz  piano,  dem  Ganzen  noch 
durch  kurz«  Wiederholung  der  Bitte,  'oft  aucK 
nur  des  Wesentlichsten  depelben,  den  höchsten 
Ausdruck.  Das  Ganze  machte  eine  grofse,  rüh- 
rende Wirkung;  auf  mein  Herz  drangen  aber 
im  EiuzeLnen^  vorzüglich  folgende  Stellen 
ein:  - . . 11. 

Als  Ausdruck  der  gänzlichen  Ergebung  in 
den ' Willen  der 'gütigen,  weisen  Vorsehung, 
die  Stelle:  •* 

■/  V\ohl.ihiSCii,  dah  nicht  sic  w.  t.  w. 


' ■ ' I OT - ■ j • ;.;i  ,) tri  >la.  • or  I.  j,  "ii  - . 

»)  Diese  Nachricht  ist  deshalb  bis  iit  T<TS|^lti(t  wirdAi  j sefhTVii  zine,^>a!^^,ye^hriidv^^e^^ffHgpe^a  wurde , n*l. 
che  aber  a«di  aieilft  ei»E<isi>B*a  ufc(  ^ ^<1  us:..- j ti.  ; ...  . . 
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und  voizQglielv'die  ke;d«n  le^en  Keilcns 

...»  . l .■  ; V 

WoM  ihnen I wohl! 

Und  wohl  auch  uns ! 


Dm  ichopste  Gemäblde  eines  gl ücklicken ge- 
segneten Landes,  avo  die  ganze  Natur  laclit, 
les  im  Ueberflufs  ist,  alles  dt6"  TTDfföUfig^  nir'l 
reichsten  Lrndte  glebt,  ist  die  Stelle: 

El  hebt  mit  dem  Halme  die  Aehi'  empor 


fient^rt  |u  kaben^8dieint,-'das  ^ind-jdle  Ipeydea 

lezteb  ^rophenl  vbn  den  WdrteA  aif:  >.  j .. 

Gesonderte  Pfade  gehen  zum  hohen  Ziel  •«* 
un^  besonders  die  Stellf: 


'^ihi 


ihige  krummen  sich  durch  EmSden  — ^ . Jv\ 


bis  zu  den  Worten:  *• 

. J ■ i i I . 1 I 1 

. Weidet  am  Kugel  das  Lamm,  das  Reh  im  Walde:  — 

Mit  dem  Geiste  eines  Claude  Lorrain  mahlt 
hier  Naumanns  friedlicher  Genius  das  ländli- 
che Bild , und  erregt  bey  dem  Zuhörer  beglük- 
keiide  Gefühle  für  die  Natur,  Wohlwollen' ge- 
gen Brüder,  und  Dank  gegen  den  Vater  alles 
Schönen  und  Guten.  — Aber  auf  einmal  wird 

man  durch  die  Stelle:  ' ' ' 

- -I  . ’l-  , 

, Aber  sein  Donner  rollt  auch  her,  — ,,  , , 

schrecklich  aus  diesen  süfsen  Empfindungen  ge- 
wissen, und  um  und  neben  sich  erblfckt  man 
nichts  als  gräfslicbe  Verwüstung.  Ein  dumpfer, 
bald  ein  wenig  wachsender,  bald  abneliiiieiidcr 
Paukenwirbel , gleich  dem  Donner  von  ferne, 
begleitet  noch  in  dem  Chor:  XJmtr  tiiglUh  Brod 
gUh  uns  htuU  — das  Flehen  der  armen  Menschen, 
die  alle  ihre  schönen  HofTnungen  auf  einmal 
vernichtet  sahen , und  nur  erst  dann*,  wo  die 
4 Solostimmen  dnrcii  die  kurze  Wiederholung 
die  Bitte  noch  eindringender,  flehender  maclien, 
verliert  er  sich.  Doch  min  verschwindet  auf 
einmal  die  Scene  ganz  vor  den  Augen.  Abge- 
leitet fülilt  man  sich  von  allem  Irrdischen,  hin- 
übergfczogen  zu  dein , was  jenseits  des  Grabes 
ist.  Die  Frage:  . ^ 

Ob  wohl  hoch  ober  .des  Doniteri  Rahn  SOmler  «dch  nnd 
bierblichc  sind?  — 

greift  in  die  Seel«  und  erhebt  sie  voll  von  Ahn- 
dungen in  höhere  Regionen.  Oj_ diese  Smlle, 
die  der  Schwierigkeiten  so  viele  bat,  ist  tief  em- 
pfunden, tirrd  hfcrrtleh’wfedefgeg^eti.'  *—“' Wot- 
auf aber  Naumann  seinen  ganzen  Flelfi  lodt 


Den  Schinfs  macht  eine  gstimmige  Doppelfiige, 
reich  an  kontrapunktijehen  Schönheiten,  verbun- 
den  mit  Klarheit  und  Deutlichkeit!  Naumann 
selbst  gestand  es  mir  am  Tage  nach  der  AuQuK- 
iiing,  dafs  ihm  die  Stdile:  ’ * ^ 

• 1*.  '1  . V.  - » ' s . _ ' '■  4 ■ • -4 

, ..  .^nige  krummen  sich  durch  _^inBd*n 

und  besonders  die  lezte  Fuge  unsaglichiSn  .Pleifs 
und  Nachdenken  gekostet  haben,  und  wer  nur 
ein  wenig  mit  den  Schwierigkeiten  bekannt  ist, 
die  eine  solche  Arbeit  mit  sich  führt,  wird  in 

■ a ' ' ' . * f ’ 

diesem  Gestandnifs  eben  so  viel  Wahrheit  als  Be- 
scheidenheit finden.  - — Den  Eindruck  — vor-' 
züglich  der  hier  aüigehöbenen  Stellen,  werdk' 
ich  nie  vergessen. 

Wie  sehr  sich  das^  Drestiner  Hoforchestei; 
den  Voftrag  des  Kirchenstyls  eigen  gemacht  hat, 
und  wie  einzig  schön  das  Ensemble  desselben' 
überbaupt  ist,  ist  bekannt  genug.  Da  aber  dies- 
mal bey  weitem  der  grofsere  Theilaiis  Künstlern 
bestand,  die  vielleicht  nie  oder  doch  nur  seht 
selten  den  Vortheil  gejiabt  Jiatten,  mit  der  Ka-. 
pelle  zusammen  zu  spielen,  so  verdient  es  gewifs 
die  rühmlichste  JErwälinung,  clafs  dieses  ge- 
mischte Orchester  diw  gröfsteuitheils  sehr  schwe- 
re Musik  nach  einer  einzigen’ SirtgproBe  (wobey 
nur  d.ie Orgel  mitgespielt  hat)  und  ei  n er  garizen 
Probe,  (tyelcho  Icztere  also  eigentlich  als  die  ein- 
zige zp  bctcMfüen  ist;)  aufgerülirt  und  zwaf‘vor- 
treflich  aufgeführt  hat.  , Bey  dieser  Gelegenheit 
nenn«  ich  Ihnen  aucjtadie  4 Soiosingstimmen.  " '* 

^ .1  1 .*  . - t 

.Supran,  Deinoisclle  Schäfer;  eine  sehr  bra; 
ve  Sängerin,  die  sich  schon  seit  einigen  Jahreii 
bey  Naumann  aufhält. 

Alt,  Dein.  Hoben  eine  Dilettantin,  mo 

iViel  icli  weifs,  , 

Ttnor,  Hr.  Mikseh.;  KimnleTSänger. 
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Bafi,  Hr.  Pari»;  Kammer  - und  Opern- 
•ibiger. 

Die  Stimmen  der  ersten  und  der  beyden  lez- 
ten  machten  sowohl  io  den  Solos  als  Quartettcho- 
ren vortreflicbe  Wirkung.  Das  Publikum  ist 
übrigens  dem  Hrii.  Hausmarschall  v.  Bac^nitz, 
Hm.  Kanzler  v.  Zedwitz,  Hrn.  Appellations- 
rath  Korner  und  Hrn.  Stadtrichter  Fehr^  Dank 
schuldig,  da  sie  es  sind,  die  dieses  Meis^rstück 
zur  dffentlicfaen  AulTübrung  brachten,  lind  da- 
mit den  «dein  Zweck  verbanden , Ariae  und 
Nothleidende  zu  unterstützen.  Die  Einnahme 
hat  nach  Abzug  der  Unkosten ; die , so  viel  mir 
bewufst nur  die  Erweiterung  des  Kirchbnehors 
und  der  Druck  der  Textbücher^  verurÄchten, 
ohngcfilbif'Taoo  Rthir.-betragen.  - , i ^ 

Um  diese  schöne  Komposition  bekalinter  zu 
machen,',  haben f mehrere  Kynstfeeuode  . Na,i^ 
maun  ersucht,,  da^  Yaterunser.  herauuugeben, 
und  ich  freue  mich,  dafs  ec  nicht  nur  entscbtqs- 
sen  ist,  dies  zu  thun,  sondern  auch  einen  kräf- 
tigen Orgelauszug  der  Partitur  unterzulegen  und 
die  S^timmigen  Sätze  auf4stimmige  zureduciten, 
damit  allenTklls  sogar  in  einer  Dorfkirchk  davon 
Gebrauch  gemacht  werden  kann.  * Ere'ylvh  wer- 
den dann  immer  ein  guter  Orgelspieler,  Und  vier 
(akt-  und  tonfeste  Sänger  dazu  nötbig  seyn.  — 
Möge  ihh  nur  nichts  von  der  Idee  abbringen,  es 
wenigstens  so,  wie  es  aufgefübrt  wurde , öffent- 
lich herauszugeben.  Jeder  Kenner  und)Liiebba- 
ber  wahrer  Kirchenmusik  wird  dies  — ^nd  zu- 
gleich das  wünschen,  dafs  cs  recht  bald  gesche- 
hen möge.  V.  ^ ' 


-i  BsCzirsioirxir. 


GrmiiU  StmphonU  k ptutUun  com-  • 

pottt  par  Mr.  J.  Htydn.  Oeuvr.  gr.  j Augs- 
bourg  che»  Gombart  tt  Corapi  Ediqeurs  et 
^Gstveur»  de  UuslrjiM,  Dito  No;.;!!.  .«I 
-•  NolHI.  (Pri*-3FI.)  -t  i. ‘ , 

dieser  Sinfonien  tut '6  der 'Singt 
mit  einem  kurzen  Adagio  zls  Einlntung  zu'dem 


unmittelbar  darauf  folgenden  AUtgro  an.  Hier, 
auf  folgt  ein  AlUgretw  aut  C dar,-  dann , wie  ge< 
wohnlich,  Menueilo  con  Trio  und  zum  Besch lufs 
ein  {TinaJt)  Presto  wieder  aus  G dur. 

Die  zweyte  beginnt  gleichfalls  mit  einem 
kurzen  > Adagio  in  Dmoll.  Dann  aber  folgt  ein 
J Prestq  aus  D dari  | Andante,  G dun  Mtnuu- 
10  con  Trio  und  ziilezt  Finale  vivace  aus  D dur. 

Auch  die  dritte  aus  Es  dur  fängt  mit  einem 
kleinen  einleitenden  ^ Adagio  an,  worauf  ein 
J Allegro  con  Spiriio  folgt;  dann  ein  variirte» 
5 Andante,  abwechselnd  in  C moU  und  Cdurt 
Menuctio  con  Trio  und  zulezt  wieder  Allegro  con 
Spiriio  aus  £s  dur. 

Beecnsent,  der  zwar  die  erste,  schon  bereits 
in  diesen  Blättern  (No.  »7)  angezeigte  Sinfonie 
nicht  sehr  genau  kennet,  dahingegen  abet  die 
beyden  lezten  nicht  nur  mehreremale  gehört, 
sondern  noch  überdies  die  Partitur  von  beyden 
vor  sich  liegen  hat,  mufs  gestehen,  dafs  er  auch 
in  diesen  Sinfonien , so  wie  in  allen  Arbeiten, 
welche  seit  ao  und  mehrern  Jahren  von  diesem 
geist-  und  erfindungsreichen  Verfasser  erschie- 
nen sind,  dessen  unerschöpfliches  Genie  erkannt 
und  bewundert  hat.  Er  mufs  aber  auch,  als  un- 
pa rt he i iec her  Recensent,  eben  so  freyinüthig 
gestehen,  dafs  er  in  diesen  Sinfonien  nicht  etwa 
bloe  oberflächliche,  sondern  wirklich  bedeuten- 
de Nachlässigkeiten  gefunden  hat,  die  ihn  ia 
Ansehung  seines  Urtheils  über  diesen  ^rofsen, 
fast  durch  ganz  Europa  alt  Künstlet  allgemeia 
geschäzten  und  beliebten  Mann,  aufrichtig  au 
gestehen,  wirklich  etwas  schüchtern  und  verle- 
gen  machen.  Er  weifs  freylich  sehr  wohl,  wie 
vortheilhaft  und  mit  vollem  Rechte  selbst  die  er- 
sten Männer  und  Richter  in-  der  Tonkunst,  un- 
ter denen  er  nur  einen  Muzart  anführen  will, 
über  Haydn  geurtheilet  haben.  Ohne  zu  un- 
tersiichen  oder  darüber  zu  entscheiden,  in  wie- 
fern hin  uiiiTwieder  eins  oder  das  andere  dieser 
Urtheile  mehr  schön  als  wahr  gewesen  seyn  mag 
Und  ist,  (man  sehe  z.  £.  in  No.  4 dieser  Zeitung 
P®«- 53-)  glaubt  er  sehr  gerne,  dafs,  wenn  man 
auch  ihn  sclbst-und  ein  paar  Dutzend  andere  Re- 

censenteu  zuszinineiischmelzt,  doch  lange  noch'  * 
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kein  11  »yd  n — um  mit  Moza  rt'zn  reden  — 
dar-ius  wird.  D«iu  allen  ohngeachtct  aber 
glauht  er  nicht  nur,  sunderiHhut  lich  fest  da.- 
von  ü be sz«iig t — dafs- manch«'  von  H a y d n's 
namentlich  die  obetwah^Ceii  iftinfu- 
füen,  nicltt  nur  nicht  yerhV*''ep>  sondern  ge wifs 
gewonnen  haben  t^qcdyn^  wenn  die.  darin  ent- 
haltenen. so  leiclft.zu  vt-rmiidenden  oder  zu  be- 
richtigenden Fehler,  vermieden  oder  verbessert 
wurden  wären.  Er  weifs  ferner,  dafs  vieribicht 
mehrere  didscr  Fehler  den  Abschreibern, 
Steciiern,  Nachs  tcchcril  — und  nicht 
Hayd  n zugercchnet  werden  müssen;  indessen 
will  er  nur' einige  Stellen  aus  diesen  Sitifuiiicn 
zur  Prüfung  und  Beurtheilung  mittheilen,  von 
denen  er  aus  Gründen  vermutbet,  dafs  Haydn 
■elbst  sie  ganz  so  gesezt  hat,  und*worin  nur 
die,  zur  Beurtheilung  nicht  nothwendigen  In* 
•trumante  weggelasseu  sind.  ' 

. . .1  . -1 


In  dem  J Prttto  der  tten  Sinfonie  ateht; 


Iro  4ten  Takte  dieses  Exempela  scbiesiit 
Haydn  die  in  der  Bratsche  und  dciu  Fagott  un- 
vorbereitete Verdoppelung  der  dissonierenden 
Quarte  und  die  ia  der  Biatsche  doraul  h>igt^üde 
unmelodiscLe  FortschreiluOg  in  die  Septime -gey 
wählt  au^liaben,  'uta.  dadurch  ->•  einer  e.ezr 
deckten  Quinte  cutgeBoar:  .Mamtut 


VloUul. 

„'J'  ■■ 

‘-fV-  — ~ ~t~  ~ 

Vi»ie.  ‘ 

.ry  : ^ 

^ ^ ^ 

' 

ilBUtL 

— — — — L — z 

\ 

H»-  ..LJ 

@ Sx  ^ 

Baftl. 

jy 


Man  vergTeidhe  dies  'Beyspiel'' mit' dem  vori- 
gen. Dort  scheint  eine  >/e#doclte  Quinte  mit 
Aengstlichkeit  vermieden  zu  seyn  ,■  und  biev 
folgen  drey  reine  unmrtteibar  auf  einander. 
Ferner:  ; 


itjlfdge  gg  lrier,Ai>i(iht  ungleicli.  begser,,  Tveni»  dl« 
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Denn,  wenn  w die -Trompeter  und  Hornisten, 
die  aufser  dein  2ten  Oboisten  auch  noch  den 
Pauker  zum  Gehülfen  haben , nur  einigermafsen 
ehcUcii-nieynen:  so  wird  von  dem  f in  den  Flo- 

teil  und  der  ersten  Oboe  wenig  zu  Gehör 
kommen.  « > 


In  dem  darauf  folgenden  üufserst  hübschen 
J Andantt,  worin  Hayd  n schon  oft  so  glücklich 
yrar,  und  es  auch  hier  wieder  eben  so  sehr  als 
jemals  gewesen  ist,  befanden  sich  dennoch  im 
^inort  einige  Harmonien,  die  freylich  dem  Re- 
censenten  nicht  gefallen  haben,  aber  naciv'einem 
gewissen  neueren  System  sehr  schon  und 
vortreflich  seyn  mögen,  und  die  er,  um  den 
Verehrern  dieses  Systems  einen  Beweis  seiner 
Gefälligkeit  zu  geben,  hiebet 'seüeu  will.  Es 
lind  Colgeode:  ' ■ 


Dahin  gebürt  auch  diese  Stelle,  womit  das 
Mi^o^e  iip  l'uiak  vivatt  dieser  Sinfoui«  aufangt: 
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Mthrentlieils  am  Schlüsse  des  eur  Menuct 
gehörenden  Trios  sind  die  Hörner  in  dieser 
Stolle  waUrsclieinlich  verdruckt: 


I Alle  cliete  Fehler  uad  UnvolfltommeiiLeltcA 
können  freylich,  bey  einer  guten  lExekutfoii, 
nur  von  dem  aurmerksemeu  Zuhörer  bemerkt 
werden,  und  fressen  sich,  wie  n^n  tu  sagen 
pflogt,  leicht  durch.  Allein,  l^ey  Haydn  soll- 
te sich  doch  wohl  eigeijtlich  nichts  durcbtufrei- 
f sen  nöthtg  haben  j von  einem  solchen  Manne 
kann  man  mit  Kecht  fodern  und  erwarten  — 
rlafs  alles  gut  sey.  ‘ Bec.  bedaiiert  recht  sehr, 
dafs  es  weder*  Baitifa  noch  Zeit  eriatrbt,  seine 
Leser  auf  eine  ähnliche  Art  mit  den  Schgcihei- 
ten  und  Vollkommenheiten^  in  diesen  Sinfonie:) 
bekannt  zu  machen , .die  selbst  unter  den 
Haydnschen  zwey  der  vorzügtlchstcn  sind, 
und  worin  er  wieder  so  manche  cchcinbäre  Klei- 
nigkeit bedeutend  und  iiateressant  gefunden  hat. 
Schlüfslicb  folgen  hier  nur  einige  der  gröbsten 
Sünden  der  Abschreiber  oder  auch  der  Nhtea- 
stecher. 

In  No.  II.  Vtolino  primo.  Pag.  *,  System  4, 
Takt  t roufs  die  *te  Note  g seyn.  S.  6 und  fol- 

gen  de  müssen  die  Bogen  fast  durchatis  nur  über 
die  btydeo  brsheh  8t#I  gehn,  und  das  3te  niufi 
abgettofsen  werden;  auch  fehlen  sehr  viele  die- 
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ser  Bogea  ete.  gins.  S.  tl  mufs  vor  dem  ertten 
gtcl  g im  leatdii  Takte  ein  ((  stehen.  S.  xi  nAifs 
das  lezte  gtel  im  vorlezten  Takte  d seyn-,  P.  3, 

3 

S.  X mufs  das  erste  gtcl  im  vorlezten  Takte  s seyni 
P.  4,  8.  4',  T.  4 mufs  das.Ieste  3Stel  « seyn. 

GS 

S,  15  mufs  vor  dem  vorlezten  3atel  « und  S.  xd 
vor  dem  ersten  « statt  des  H ein  t stehen.'  P.  5! 

S.  14,  T.  6,-  7 und  8 mufs  statt  ft  immer  o ste* 
ben.  J?.  6|  S.  6,  T.  4 mufs  vor  g ein  D stehen  i 

T.  6 mufs  das  lezte  gtel  a und  T.  8 das  erste  4te| 

hseyn.'  8.  ii|  T.  7 mufs  h statt  der  gviertel:it>te 
a stehen.  I 

b»  S 

Viö/ino  tteondo.  P.  B , 8.  X3 , T.  1 mufs  das 
lezte  gtel  dit  seyn.  P.  4,  S.  i,  T.  4 mufs  das 
tte  gtel  in  der  Unterstimme  h,  und  T.  g das  at^ 
'uüd"3td  c,  d seyn.  P-5i  8. -5,  T.  xx  mufs  did 
eiste  Note  und  P.  6 , $.3,^.$,  wleauchS.  xat 
T.-1«  das  »te  4tel  ft  seyn.  P.  7i  8.  6,  T»  4 
müssen  die  beyden  testen  gtel  cis,  h heifseo. 

Viola.  P.  X,  8.  5j  T.  8 mufs  vor  dem  gten 
gtel  c statt  des  ^ ein  jlf  stehen.  8.  7 mufs  von 
,de«n ^''liach  den  3 Taktpausen  das'/  weggenom- 
men  werden.'  S.  9 mufs  der  Takt,  worüber  die 
a steht,  ganz  weg.  S.  xo,  T.  i mufs  das  lezte 
gtel  gis  seyn. 

FUiuio.  P.  3 , 8.  II , T.  X mufs  das  4te  gtel 
fit  seyn,  und  T.  g statt  der  ersten  4tel  Pause  eine 

^el  Note  d stehen.  P.  4 , S.  13  mufs  die  ganze 

Note  h im  »ten  Takte  d seyn. 

= a 

Okoe  primo.  P.  x,  S.  x am  Ende  mufs  fp  und 
S.  a,  T.  I und  a das  fp  unter  der  lezten  Note -ste- 
hen. P.  3 1 8.  l mufs  der  gte  Takt  bis  seyn. 

Obot  tteondo.  P,  X,  S.  la,  T.  7 mufs  das 
erste  4tel  fis  seyn. 

Clarinetto  primo.  P.  a,  S.  9,  T.  II  mufs  die 
ate  halbe  Note  z seyn.  “ 

~ I!  : . . 

Clarinttto  tteondo.  Mufs  im  Trio  nach  den 
ersten  xa  Taktpauseo  vor  dem  i im  aten  Takte 


ein  tihd  im  TlfiateS.  4 voialisz  Bvierteinote  / 
ein  stehen.  i ” ’ ^ 

Corno  primo.  P.  i,  S.  9 muff  statt  ~p  "ein  / 
stehen. 

- - Corno  tteondo.  Im  IinaU  8.  8^  T.  f muft 
die  ate  halbe  Note  nicht  e sondern  c seyn. 

ClarJno  primo.  Im  tinait,  S.  x fehltder  Bo* 
gen  über  i.  a.  ^S,  5,  JT.  4 mufs  d statt  gjteben.  j 

Clarino  tteondo.  Mufs  auf  dem  lezten  Systent 
der  ersten  Seite  nach  den  10  Tak^mtte^im  4tei< 
Takte  die  4tel  Note  d seyn.  ‘ 

zz  • y.  _ I 

Fagoiii.  P.  1,  S.  XX,  T.  9 und  To  miissea 
die  gtel  weggestrichen  werden  und  nur  die  bey^ 
den  aviertelnoten  d stehen  bleiben.  S.  13  nuh 
den  a Taktpausen  im  ate«  Takte  rauft  das  lesta 
gtel  i seyn.  P.  4,  8.  4,  T.  s mufs  das  erstd 

n y 

gtel  des  vierten  4teis  d teyn,  und  S.  6,  T.  ii| 
A statt  U stehen. 

--  Viohnctllo.  P.  I,  S.  8,  T.  4 müft  das  lezta 
gtel  gii  seyn.  P.  3,  S.  xx  fangt  der  Bogen  Uber 
der  X.  einen  Takt  zu  früh  an.  S.  14,  T.  4 fehlt 
p.  und  nach  den  9 Taktpausen/''.  , 

Contraiasso.  P.  a , S.  5 , T.  Xo  mufs  die  SM 
Note  g seyn.  S.  9 fejilt  nach  der  Reprise-.  <oP 
areo,  S.  lo,  T.  10:  pizzicato  und  S.  il,-T.3  wiet 
der  eoVareo.  P.  3,  S.  j fehlt  zu*  Anfänge  pp  un« 

5.  to  wieder  der  Rogen  über  i.  a.  S.  14  naci . 
den  9 Taktpausen  wieder  rofcrco.*  NB.  In  eini  - 
gen  Stimmen  ist  der  erste  Theil  de«  .T^xies  stat 
der  Reprise  zweymal  ganz  aiisgedruckt.  - * 

In  No.  III.  Violino  primo.  P.  a,  S.  XI  inl  . 
vorlezten  Takt  mufs  das  lezte  x6tel  c und  S.  i4, 
im  ersten  vollen  Takte  das  ^zte  xbtel  tt  seyn{ 
P-  3>  8.  3,  T.  a,  fehlt  tf  vor  dem  aten  g.  P.  4| 

S.  4,  T.  S mufs  die  erste  Note  des  zweyteu  4teU 
f seyn.  P.  5,  8.  3,  T.  4 mufs  das  zweyte  4tel 
c statt  t seyn.  S.  14,  T.  a mufs  das  erste  gtel  tr, 

und  T.  4 das  lezte  gtel  dzz  seyn.  F.  6,  S’.  Si’P-^i 
fehlt / und  T.  7 mufs  das  lezte  gtel  <s  seyn.  P.  7} 

S.  4,  T.  IO  xaub  im  dritten  4ter&  statt  ^stebeö^ 


Digiiized  by  Googic 


849 


1799-  September. 


830 


so  wie  auch  S.  5,  T'.  r,  ^ statt  c und  P,  8 im  drit- 
ten Takte  von  unten  ts  statt  g. 

Vtolino  sccondo.  P-  S.  9,  T.  4 nuifs  das 
erste  l6tel  / seyn.  P.  4 auf  dem  lezten  System, 

T.  6 fehlt  4 vor  b.  P.  5,  S.  1,  T.  8 mufs  das 
erste  3jstel  d,  P.  6,  S.  ij,  T.  0,  das  erste  4tel 
ts  seyn,  und  P.  7,  S.  5,  T.  it  g statt / stehen, 

Viola.  P.  2,  S.  4,  T.  r mufs  das  vierte  8tel 
tts  seyn,  und  S.  13,  T.  C statt  des  ein  b vor 
d stehen. 

Flaulo  und  Oboe  primo  sind  ziemlich  richtig. 

• Oboe  secondo.  P.  s , S.  3 , T.  3 mufs  das 
iGtel  d seyn. 

Corno  primo.  P.  2,  S.  9 mufs  zu  Anfänge  ß" 
statt  p stehen. 

Corno  secondo.  Auf  der  ersten  Seite,  S.  4 
tnUssen  die  beyden  lezten  Noten  « « seyn.  Im 

Finale , S.  2 mufs  der  ste  Takt  weggestrichen 
werden,  S.  3 Itingegen  der  täte  bis  seyn,  und 
S.  9 steht  das  ff  einen  Takt  zu  früh. 

Clarinctti  fehlen  ganz. 

Clarino  primo.  P.  r,  S.  13  mufs  die  lezte 
Note  c seyn. 

Tympani.  P.  r steht  das  lezte  ff  ein  4tel 
zu  früh. 

Viohncrtlo.  P.  2,  S.  g,  T.  j mufs  das  zwey- 
tc  lötel  des  dritten  Stcls  as  seyn.  P.  3,  S.  14  zu 
Anfänge  fehlt  col'arco,  so  wie  auch  kurz  vorher 
einmal  und  im  Trio. 

Contrabasso.  Auch  in  diesem  fehlt  mchrere- 
male  cofarco,  unter  andern  P.  3,  S.  14  beym 
bten  Takte.  — 

Diese  hier  angeführten  Druckfehler  sind  aber 
bey  weitem  noch  nicht  alle,  sondern  nur  die 
auifallc-ndstcn.  Aufscr  diesen  fehlen  noch  eine 
Menge/,  p.fs.  u.  dergl.  oder  sind  auch  versezt. 
Auch  der  Stich  ist  hin  und  wieder  schmierig  und 
uavcrhältnifsiuäXsig  enge.  ^ 


Trois  Qualuors  pour  deux  Violons.  Alto  et  T7o/on- 
cellt , composes  et  dedie's  ä son  ExctlUnte  Mr.  It 
Comtt  Joseph  Frdödy  de  Monyorörerek  etc.  par 
Joseph  Haydn.  Oeuvre  75.  a Vieune  eher 
Artaria  et  Comp.  (3  Fl.) 

Diese  Quartetts,  deren  Dascyn  und  Anzeige 
dem  Recensenten  eine  wahre  Freude  macht,  sind 
wieder  ein  neuer  Beweis  von  der,  unerschopdi- 
chen  und  unversiegbaren  Quelle  der  Laune  und 
des  Witzes  ihres  berühuitcn  Verfassers,  und 
ganz  seiner,  werth.  Reccnsent  wüfste  keines 
darunter  als  vorzüglich  auszuheben,  denn  sie 
sind  alle  schbn  und  originell:  doch  dürfte  viel- 
leicht das  dritte  und  lezte,  vorzüglich  svogen 
seines,  schon  bereits  als  Lied  bekannten,  hier 
aber  ganz  vortrellich  variirten , Andante’s,  den 
allgemeinsten  Beyfall  erhalten.  Ja,  selbst  die 
im  ersten  Allegro  dieses  Quartetts  angebrachte 
Nachahmung  der  Sackpfeife  oder  des  Dudelsacks 
wird  ihre  V''erehrer  und  Liebhaber  sicher  hndcii. 
Zu  bedauern  ist  es,  dafs,  in  dem  übrigens  sehr 
deutlichen  Stich,  so  oft  die  nothwendigsten  Zei- 
chen des  Ausdrucks,  z.  E.  piano,  forte  etc.  feh- 
len. In  detn  Finale  presto  des  lezten  Quartetts 
ist  sogar  in  der  Bratsche  entrvedc-r  nach  dem 
sosten  Takte  eine  Taktpause  oder  auch  nach  dem 

tasten  dieser  Takt  weggelasseu. 

Schlüfslich  sezt  Recensent  noch  die  Anfän- 
ge dieser  Quartetten,  um  sie  nicht  mit  andern 
zu  verwechseln , hierher. 


No.  r. 

Allezro  con  Splrlto. 
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Musiia'Uche  BdgnltVtn  von  Carl  Wilhelm  Maizitr, 
Erstes  Heit.  T.eipcig  bey  Bieitlcopf  und  Har- 
te).  (Preis  13  Gr.) 

Wegen  der  bescheidenen  Benennung  kann 
man  diese  kleinen  Klavier,  und  Singstücke  niclit 
wohl  vor  ein  strenges  Gericht  ziehen.  In  der 
■Welt  giebts  viele  und  weit  grofsere  Bagatellen, 
die  eine  pomphafte  Ankündigung  vor  sich  her 
haben , als  wären  sie  wichtige  Dinge ; warum 
soll  inan  es  mit  solcher  unschuldigen  Spielerey, 
als  diese  hier  ist,  so  gar  genau  nehmen?  Es 
sind  ja  nur  ein  Marsch,  sechs  Angloisen,  ein 
Walzer  und  sieben  Stück  I.iedcr,  die  in  der 
Welt  durchwollen;  man  kann  ihnen  ja  wohl, 
wie  so  vielen  ihrer  Brüder  und  Schwestern, 
Platz  machen ; weit  werden  sie  so  nicht 
kommen. 

Doch  so  ganz  das  Schlechteste  darunter,  die 
Lieder,  durchzulassen,  ohne  mildem  Vetf.  ein 
vertrautes  Wcjrtchen  zu  sprechen,  das  geht  doch 
auch  nicht.  Sie  haben  so  eine  gewisse  Weise, 
die  von  der  neuern  Art  seyn  soll  und  nach  et- 
was klingt,  und  da  möchte  der  V'erf.,  wenn  wir 
ihn  diesmal  friedlich  und  schiedlich  durch  das 
Thor  ins  weite  Feld  ziehen  liefscn,  bald  einmal 
wieder  kommen,  und  mit  neuen  ähnlichen  Pro- 
dukten passiren  wollen.  UeberJern  möchten 
ihm  das  mehrere  nacbmachen,  und  ein  Kunst- 
icJileichhandel  daraus  entstehen,  wider  den  Ke- 
ceiiscnten  eigentlich  angestellt  sind.  Also  Herr 
Autor,  ein  Wort  im  Vertrauen!  — 

Wir  wollen  uns  nicht  mit  der  ganzen  Lieder- 
schau,  ■von  Michels  Meiraihsimirog  an  gerechnet, 
die  Zeit  verderben , nur  wegen  des  leztern,  was 
Sie  aufgepackt  haben,  sollen  Sie  ein  freundli- 
ches und  spafshaftes  Wort  mit  sich  reden  lassen. 

Erstlich,  wie  können  Sie  ein  so  albernes 
I.ied,  als  das  vom  Märkischen  Poeten:  An  Hen- 
riette, Abends  um  zehn  Uhr  in  der  Laube,  (also 
ja  nicht  früher  oder  später!)  komponiren,  worin 
die  Fledermäuse  ihr  Wesen  treiben  und  wor- 
in man  sehen  soll,  wie  die  Poeteiihraut  „vom 
Wassergiefsen  müde,  ihre  blonden  Locken  un- 
ters tveifse  Abendliaubchen  schiebt!“ 
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Fürs  andere,  wie  wird  Ihnen  jezt  (denn  un- 
streitig, wir  wollens  hoffen,  sezt  Ihnen  schon 
die  Beue  zu)  bey  Ihren  Deklamationen  zu  Mu- 
the,  wovon  wir  unter  dem  Vielen  nur  den  An- 
fang dieses  Liedes  hersetzen  wollen: 


ZSrdIrb. 


Duftend  vt>o  den  na>  hen  Erd>beer-  bee  - tco. 


Und  vor  allen  Dingen,  was  haben  Sie  dem  ehr- 
lichen Narren  von  seufzendem  Liebhaber  ange- 
tlian?  Belieben  Sie  selber  zu  beurtheilcn.  Der 
Poet  sagt:  (es  ist,  als  sähe  man  ihn  leibhaftig) 


Stilt  und  elnsum  wandt'  ich  auf  und  nieder» 
Drechc  Kosen  mir  und  blauen  FlU-der» 


Holdes  MlidKhen  und  — g«  . den  • ke  dcinl 


Nun  aber  kann  man  doch  nicht  fordern , dafs 
die  Poeten,  zumal  durch  das  Wörtchen  und  zu 
höherer  Begeisterung  geweckt,  von  ihren  Ge- 
fühlen über  alle  Grenze  des  männlichen  Vermö- 
gens bis  zur  Weiberstimme  hinauf  getrieben  wer- 
den, vielmehr  steht  atizunchmen,  dafs  sic  des 
Abends  um  zehn  Uhr  unter  dem  Dufte  des 
blauen  Flieders  sich  einen  Katharr  zuzieheri  und 
solchen  Ausflug  nicht  wagen  können.  Wozu 
haben  Sic  sich  nun  wohl  auf  den  Leitern  dieser 
köstlichen  Poesie  so  bis  zur  Ungebühr  verstie- 
gen? — Sie  mögen  in  Ihrem  Gewissen  darauf 
antworten. 

Bec.  möchte  gern  aus  Theilnehmung  einen 
Theil  der  schweren  Schuld  auf  sich  nehmen, 
wenn’s  angiengc,  auch  lieber  im  Stande  seyn, 
von  diesem  freundlichen  Worte  der  Kritik  sagen 
zu  können , wie  es  am  Schlüsse  des  ersten  Lie- 
des heifst: 


■ff» 


AUeb  bletbi  es  uur  iwltcben  uat  6«i*dea. 


■\bcr  das  ist  nun  einmal  dem  Wesen  gedruckter 
Recensiom  ti  zuwider,  und  zu  mündlicher  oder 
schriftlicher  ZurecJitweisung  liat  er  weder  Becht 
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noch  Veranlassung.  Also  rouCs  es  schon  dabey 
sein  lieweuden  haben. 


Kcro  und  7-fflndfr.  Romanze  l on  BUrJe , in  Mn- 
tik  gfstzt  von  G.  Jicchmann.  Ofienbach  bey 
J.  Amh<  • (S4  Xr.) 

Sich  singend  eine  romantische  Begebenheit 
vergegenwärtigen , die  EinpQndung  zur  Quelle 
hat  oder  auf  leidenschaftliche  Bewegung  der  See- 
le fuhrt,  das  ist  allerdings  wolil  in  dem  Vermö- 
gen und  dem  Gebiete  der  Kunst  gegründet.  Al- 
lein cs  gehört  Erfindung  und  ein  feiner  Ge- 
schmack dazu,  um  in  dieser  Gattung  nichts  Atl- 
t.’igliches  hervorzubringen,  und  nicht,  statt  die 
Bomanzc  oder  Ballade  durch  ein  lebendiges, 
treues  TongcraSlde  aufzufrischen,  sie  vielmehr 
durch  einen  unbestimmten  oder  wenig  und  nichts 
sagenden  gleichförmigen  Sang,  in  bunten  Ne- 
benformen (Klavierbegleitung)  immer  wieder- 
kehrend  und  durchgetrieben  durch  die  verschie- 
denartigsten Strophen,  nur  mit  einiger  Beu- 
gung und  Veränderung,  langweilig  und  frostig 
zu  machen. 

Bec.  liältsich  verbunden,  Hrn.  Bach  mann, 
der  sonst  Anlage  zeigt,  statt  aller  weitern  Beur- 
theilung  dieser  Kleinigkeit,  die  doch  nur  auf 
das  Nehmliche  hinauslaufen  und  das  lezte  be- 
stätigen würde,  diese  Anmerkung  zu  weiterm 
Ueberdenken  und  fernerer  Anwendung , wofern 
er  Selbstkenntnifs  genug  hat,  für  ähnliche  Fälle 
anzuempfehlen.  ~ 


Varialions  pour  le  Pianoforu,  composit  tt  dtdU 
(composets  et  dedites}  ä Mad.  la  Comresst  d'Op- 
persdorjf,  par  G.  Rirger.  Oeuv.  V.  Augs- 
bourg  chez  Gumbart.  ( i8  Xr.) 

Diese  Variationen  haben  nicht  allein  ein  sehr 
liebes,  fliefsendes,  fast  nur  gleich  schon  zu  figu- 
zirt  vom  Basse  begleitetes  Tliema,  sondern  es 
ist  auch  durchgängig  gut  gehalten  und  die  gan. 
ze  Ausführong  ist  recht  Hiefsend  und  angenehm. 
Bec. , dem  das  Varialioneiigeleyet  nach  gerade 
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recht  zum  Ekel  geworden  Ist,  kann  nicht  umhin, 
diese  angezeigten  den  besseren  beyzuzahlen,  und 
da  sie,  ohne  leer  und  kahl  zu  seyn,  keine  be- 
liebte C'apriziositätcn  und  undankbare  Schwierig- 
keiten haben,  svie  sie  die  Unnatur  und  die  Sucht 
zu  paradiren  jezt  so  häufig  bey  solchen  Veranlas- 
sungen liers’orbringt,  so  mag  er  sie  wohl  in 
recht  vieler  Hände  wünschen. 


Des  Miidchens  lOage,  ein  Gedicht  von  Schiller;  in 
Musik  gesezt  von  G.  Bachmimn.  Augsbourg 
hey  Gombart.  (jj  Xr.) 

Ist  auch , ein  Paar  wesentliche  Fehler  der 
Accentuation  abgerechnet,  von  Hurka  (siehe 
No.  äj  dieser  Z.)  ganz  gut  komponirt,  und  da 
hier  nun  auch  guter  empfindungsvotier  Gesang 
und  der  Sinn  wohl  getrolfen  ist,  so  hat  man 
nun  die  Wahl.  Hr.  B.  deklamirt  verständig  und 
nimmt  Rücksicht  auf  Einheit  der  Empfindung 
des  Ganzen,  ohne  zu  sehr  abzuschweifeu ; die 
abwechselnde  V’erschledenheit  beruht  nur  auf 
veränderte  Taktart  und  Bewegung,  wobey  die 
Grundmelodie  mit  ihrer  Harmonie  gut  gehalten 
ist,  und  wieder  durchbricht.  Hr.  H.  sieht  mehr 
ayf  süfsen  schmeichelnden  Gesang,  soviel  Rec. 
noch  erinnerlich  ist.  In  der  Hauptsaciie  tref- 
fen sie  indefs  heyde  zusammen,  wie  dies  auch 
triebt  anders  seyn  kann.  Manier  bleibt  immer 
jedem  besonders. 


Anekdote  N. 


Noch  einige  Kleinigkeiten  aus  Mozarts  Lebtn^ 
von  seiner  Wittive  mitgetheiü. 

r. 

Als  Mozart  das  zwey te  der  sechs  J.  H a y d n 
dedicierten  Quartetten  komponierte,  war  seine 
Frau  zum  erstenmale  in  Kindesnötben.  Er  ar- 
beitete in  demselben  Zimmer,  wo  sie  lag.  So 
olt  sie  ihre  Leiden  äufserte,  kam  er  auf  sie  zu, 
um  sie  zu  trösten  und  aufzuheitern ; und  wenn 
sie  etwas  beruhiget  war,  gieng  er  wieder  zu  sei- 
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nein  Papier  *).  Die  Menuett  und  das  Trio  siuil 
just  bey  der  Kntblnduog  kpinpoaiett.  ,♦  ' 

» ■ . * ■ > 'T-* 

2.  S-. 

Diese  Quartetten  hatten  hier  und  da  ein  son- 
derbares Schicksal.  Als  der  verstorbene  A rta- 
ria  sie  nach  iLilien  geschickt  hatte,  erhielt  er 
sie  zurück  — „weil  der  Stich  so  gar  fehlerhaft 
wäre“  — Man  hielt  nehmlich  dort  die  vielen 
fiemdcn  Akkorde  und  Dissonanzen  für  Sticlift  li- 
ier. - In  der  Folge  besann  inan  sich  freylich 
eines  Bessern.  Doch  ergieng  es  dieser  Arbeit 
M's  in  Deutschland  hier  und  da  nicht  besser. 
Der  verstorbene  Fürst  G rassal  ko  wich  z.  B. 
liefs  einst  dieselben  Quartetten  von  einigen  Spie- 
lern aus  seiner  Kapelle  auiTübren.  Finmal  Uber 
das  andere  ried  er:  „Sie  spielen  nicht  recht;“ 
und  als  man  ihn  vom  Gegcntlieil  tlherzeugfe, 
zerrifs  er  die  Noten  auf  der  Stelle 

I i 

3- 

Mozarts  Gattin  hatte  einenHund,  der  ihr 
sehr  zugethan  war.  Auf  einem  SpaziergaSgd 
im  Augarten  schwatzten  beyde  über  das  treue 
Thier,  und  sie  sagte:  Time  einmal,  als  wenn 
du  mich  schlügest:  er  wild  garstig  auf  dkli  zu- 
fahren 1.  — Indem  M.  den  guten  Hath  befolgt«, 
trat  der  menschenfreundliche  Kaiser  Joseph  aus 
seinem  Sommerhaüse  — 

Ey,  ey,  drey  Wochen  erst  verhey;athet,  und 
schon  Schläge  i* 

M.  erzählte  ihm  den  Zusammenhang  und  der 


8j6 

Kaiser  lachte.  Tu  der  ITnterredung,  welche  Jo- 
seph nun  fortführete,  fragte  er  Mozarten : 

Erinnern  Sie  sich  noch  der  Anekdote  mit 
W'agenseil?  •»*)  und  wie  ich  Violin  spiel- 
te, und  Sie  unter  den  Zuhörern  im  Vorzim- 
mer, bald  — „Pfuy,  das  war  falsch;“  bald, 
„Bravo,“  riefen?  — 


•Kükze  Anzeiosn. 

Sci‘hs  d€utsc/ie  Liedtr  mit  Jiegkitung  dts  Piannftjr. 
u II.  s.  u-,  von  ICöline.  Berlin  bey  Hummel 
(18  Gr.) 

Verdienen  kaum  eine  blofse  Anzeige;  denn 
sie  sind,  wie  je  etwas  von  der  Art,  unter  aller 
Kritilf.  Die  Beweise  davon  stehen  dem  Autor, 
aut  V erlangen , alle  Augenblick  zu  Diensten. 

Sonate  ponr  U Pianofone,  avcc  FAccomp.  d'un  Fio- 
Itinei  Viidonrcllf,  comp,  a duiU'r  ä Mlle.  Jt'endt 
pdr  J.  Dcstcuflus.  Oeuvr.  XI.  Augsbourg 
chez  Gombart  et  Comp,  (r  Fl.  ai  Xr.) 

Man  kann  diese  Sonate,  die  weder  in  ihrer 
ErUndung  nocl^  Ausarbeitung  etwas  Merkwürdi- 
ges hat,  aber  zu  einem  Gcsainintspiel  der  ange- 
gebenen drey  Instrumente  ganz  brauchbar  für  ge- 
meinere Spieler  aus  der  Mittelklasse  ist,  neben 
vielen  älinlichen,  wie  sie  jezt  hcrauskommen, 
durciigehen  lassen. 


Er  komponicrie  nebmlicli  nie  am  Klavier,  scndcm  schrieb  Noten,  nie  Briefe,  und  probicrie  einen  Ssu  erst, 
wenn  er  voüciulet  war. 

•*)  Der  heilige  Hieronymus  warf  L ykophron s Knunndra  in  die  Flammen  mit  gleichem  Feuereifer  und  am 
glcicher^llriaclie  — weil  er  sie  nicht  verstand.  Der  Heilige^  war  aber  ebriieh  genug,  dies  olfenlieriig  lu  gestehen, 
wat  bey  Mo  tarn  Gegnern  nicht  immer  der  F.,il  eewesen  ist.  ^ 

Diese  stehet  schtn  ln  M's  Biogiaphie  im  Sciiliebtegrollisc-hen  Nekroloff.  M.  wurde  iiebmiirji.  alt  ein  Kicahe 
vrih  scebs  Jahren , von  'einen«  \ . ur  an  den  Wiener  H -f  gebtaelu  um!  spiciie  vor  dem  Kaiser  Franz  l.  Dieser  tnt 
*««  ihm  und  weihe  ihm  uinvvcnt'en  — Nein,  sagte  der  Kleine,  lal's  du  den  Herr,«  Kapellmeister  NVagenseil  mit 
hereinsehen:  der  vcrttelil’i!  — der  Redakt. 
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Prünumtraiion  auf 

Mozart' s Requiem 

und  Viitrige  gröfscrt  ITcrAc  in  Vartitur, 


Dt-T  fdnfrt  Heft  urtWtcf  Au5g«be  der  Afx>xtrrfsc/i*n  Wer~ 
welcher  «ine  Semmlimg  von  3o,  gi^fsxmhtift  nöch 
unbekannten,  kleineren  GetangnOcken  emhalt,  ist  nun 
fertig  und  wird  an  die  PrBntimeranten  versandt.  Der 
Sedtite  und  alle  folgenden  in  dieser  Nummer  fortlaufcit- 
«WnHeti«  werden  in  ununterbrochner  Reihe Moran'«  noch 
ttbrig«  K.laviex- und  kleinere  Geskngi  - Sachen , und  |dar- 
omer  mand»e$  noch  unbekafinie  tind  vt>rireflicbe  liefern. 

Um  jedoch  auch  einen  andern  grofsen  'Hteil  der  Ktn-' 
per  und  l.iebhabet  Mcndrt^Aer  Mutik,  wddie  seine 
gvOfseren  Werke  in  Partitur  ru  fcesiuen  wünschen»  frü-’ 
her  XU  befriedigen,  werden  wir  nun  ruch  mit  dieser  xwejr* 
ten  Hauptabtheilurig  dt-r  Mcxartichrn  Werke»  seinen 
vollnimmigen’ Koinposisionea , den  .Anfang  machen  , dnd 
in  einer  lesendem  Reihe  von  Nuinern  liefern,  ohne 
cUdorch  die  Ordnung  und  den  Fortgang  der  Klarier .• 
Saclitn  au  seören.  ■* 

• Die  Einrichtung  bleibt  dieselbe  wie  bej  den  bisher 
gelieferten  Klavier«Koinpo»itierfm : gleiche  Stürke  und 

ftkmnat  der  Hefte , gleicher  Umschlag  tmd  gleicher  Preis, 
cier  Heft  einen  l.aubtkaler  oder  t^RHd.  Sschr.  Ptlnunie«- 
ratton,  wobef  wir  auch  die  rrimliche  Vergiiiur^  für  die 
Siimmler  'das  5te  K’semplar  (tty)  anbietem  Nach  geSchfor- 
ae.ter  l'rAnunieration  kostet  jeder  Heft  5 Udil.  Um  jeden 
Abnehmer  so  viel  m^Vglich  tu  befriedigen  wenlcn  wir  die 
Opern  und  Kirciien  » Komposiiionen  immer  wechselnd 
auf  einander  folgen  lassen.  • 

Den  Anfang  werden'vrir  mit 

Mozart's  72e^uiem, 

seiner  Iczten und  votlcndwLestcnMu.rik  machen, tmd dasselboi 
nach  dem  uns  von  MozarT*  IV/r/ae  hierrumitgethciUcMMa-; 
nuscripte  abgedrukt,  in  s Hüften  liefern,  so  daü^  die  gauxa 
Partitur  dieses  Mtfistcrsvtrkef , von  welchem  bis  jezt  nur 
venige  und  noch  überdies  fast  durchgängig  unvoiUi^ndige 
und  Sehr  fehlerhafte  Abschriftca  üts  PuLlikuiu 'gekommen 
und  theocc  hezahk  worden  sind,  Un  PrSaumerati^ns«  rrvis^ 
nicht  über  3'nialerbachj..odcr  i Duetten  au  stehn  kommt. 
Dem  iau-inisclyn  Original » Teatc  wird  gute  deuische 
Irererscuang  unterlegt  werden,  um  diese  Musik  auch  für 
protestantische  Kirchen  brauchbar  zu  machen.  Sobald  jt- 


I doch  der  Druck,  'welchen  wir  bereits  angefffuge»  haben,, 
t gceudtgi  und  damit  die  rr&nuincratlon  geschlossen  igt, 
i können  wir  kein  Lxemplar  umer  6 Kthlr»  verfassen.  Wir 
bitten  datier  diejenigen,  welche  der  PMnunteratioo  btp* 

1 zuticun  wüiiscbcti,  sich  nichi  damit  zu  verspflten. 

] Auf  das  Requiem  wird  die  Parutur  einer  der  belieb* 
testen  Mezar/sc/un  Opern  folgen.  Da  Afoeoz-Pa  Wittwe 
uns  die  Original  > rartitun-n  von  Mozart  liierztr  mittliei-- 
len  wird,  so  können  wir  die  grCfsic  Vollstindigkeit  und 
Kt  rrekthclt  versprechen.  Die  meisten  dieser  Partituren 
werden  nicht  über  4 Kefp  ausrnachen  and  daher  iui 
Px.lu.  l’reifre  nicJit  über  6 tktftlr,  zu  stehen  kommen.  Dm 
Texten,  werden  wir  immer  eine  gute  Uebersettung  bey* 
fugen,  um  sie  für  Deutsche  und  AusIttncUr  gleich  braucit- 
bar  zu  machen.  *' 

Dofs  die  einzelnen  Hefter  aus  weichen  jedes  Werk 
besuhen  wird,  nicht  getrennt  werden  kOnnen  und  dafs 
wir  miüiin  bey  jeder  Parutur  nur  PrAnumcraiion  auf  das 
ganze  Werk,  nicht  aber  auf  einen  cinzelaen Heft  anneh* 
men  können,  haben  wir  niciU  nOthig  am  za  erinnern. 

Uebrigens  sind  diejenigen,  welche  bislier  ühI  A'vzArt't 
Klavier »Koinposiüooen  prknuinertftenv  kerneewegts  ge, 
haluii,  auch  an  den  Paeciiufco  der  gvOfseren  Wirke  Thetl 
zu  nehmen,  so  wie- diejenigen«  welche  aof  die  Parütu- 
teil  abomiLxen,  aucii  nidu  für  di«  Kfas  irr  • 6acheu  \er- 
bindlicli  gemacht  werden. 

Leipzig  ifti  hcptewikck  >79^  »• 

. ßrzitM^f  und  ÜaruL  v 

- .K 

Jturz«’ Ge^^nonn'orf  auf  XTjT.  dts; 

/n/e/ii^'ciu-iWalffs  cnihaUfnt  A^Hvort  dts  Hi  n, 
G.  i'.  Jliytrs  in  Giffitn* 


Zd  0 Nach'’Hertfi  Heyer^‘ A’erridherrtwg  anfsenw 

dem  Bezirke  der  dasigpn  Gegend,  vort 'Portmanns  Weh  * ^ 

tarn  LebrbucHe  <!er  Harmonie  u.  f.^iüch  nuftr  e/n  e/W- 
xige$  Ez^emplar  in  daS  gtorver«  Publikum  gtkommem 
seyn.  Gleichwohl  besafs  nicht  nur  tieV  Unterzeichneic- 
bercits  lygo  ein  EiempUr  davon;  «ondwn  faut  des  vor- ' 
gadrucklen  AboimenrtnvcwrclIAfsses  sind  ur;ter  andern 
I auch  nach  Bautteil',  Bonn,  Düsseldbrf,  Elberfeld,  Ertiin— 

1 gen,  Göttingm»  >Mrsburg  atn' Bbdedsce,  Mamdirim. 
Milttclifin,  Kümbcigr  Wcseiju,  a.m..iiLct  fonfzig  txetn-_ 
plare  gekommen.  vUegen  denn  wirklich  alle  diese  Orte 
in  dem  Bezirke  d«r  dasigen  Gegend?  Der  limsendcr  ge- 
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Itchc  mit  BcscliSmiing  seine  Unkunde  in  der  Geogta- 
pliie,  — — Heir  H.  giebt  das  Factam  ui  t dafs  ex  ein 
1789  lierausgekominenes,  aber  niclu  gegangenes!  Buch 
1798  als  neu  ereehientn  angekündigt,  und  statt  des  aiit» 

*i  itelblaues  ein  anderes  mit  dem  Zusatze:  A'eue  Aujlagt» 
1799.  be7ge!egi  habe.  Ob  dies  eine  Rüge  verdiente  oder 
riclit,  und  oh  die  Distinction  ztTwehen  Neue  Außa^e  und 
jieue  fcrlesterte  Außa^-  die  Rffge  'sSrTderregt , diei  üher- 
Jkfst  der  Unterzcichucle  der  Entscheidung  des  uupaitheyi- 
schen  Publikums. 

.«d  a)  Herr  Hcyer  — der  unstreitig  «ine  Anfrage  von 
«mer  Müge  zu  unterscheiden  nisseu  wird  — scheint  eine 
ganz  eigne  LegUe  zu  haben,  wenn  er  schliefst,  dafs 
derjenige,  der  nach  einem  ihm  unbekannt  gebliebe- 
nen Buche  fragt,  und  es  allcnfails  für  den  doppelten 
Ladenpreis  bezahlen  will,  an  der  Axittenz  desselben 
zweifele.  — Kerner  hat  Hr.  H.  in  der  Eil  den  ümnand 
tlbersebfii , dafs  der  1 itel  des  Bachs  : Mii<iialitc/ier  L’ti- 
eerricht  u^f,  auch  nicht  in  Forketr  und  Cerkrrs  namhaft 
geinacliten  Schrrfien  steht.  Was  man  doch  in  der  Eil 
übersehen  kann!  — \'on  der  Existenz  des  Lehrhuchr 
hingegen  konnte  der  Aufrager  leicht  überzeugt  woiden 
seyn;  denrs  1)  besafs  er,  wie  schon  ge.ragt.  schon  1790 
selbst  ein  Exemplar  davon ; a)  wird  das  Lehrbuch  in  den 
so  eben  gedachten,  von  Hm.  H.  aber  unglücklicher  Wei- 
se übersehenen,  Schriften  des  Hrn.  D.  Forkel  und  Cer- 
ker  angeführt;  3)  bedndet  sich  im  ii7ten  Bande  der  allg. 
deutschen  BibliotJiek,  und  in  No.  zi.  der  Speyerschen 
inusik«  Roalxeltung  vom  Jahr  1790.  eine  Hecension  dieses 
Buchs;  4)  rrwShnt  Port  mann  selbst,  in  der  Vorrede 
au  den  iseucsten  und  wichtigsten  Entdeckungen  u.  f.  das 
Lehrbuch;  aber  breylich  nicht  mit  TSlIigcr  Znftlcden- 

Nun  wird  Hr.  H.  huficnilich  doch  wohl  ohne  gro- 

(se  Anstrengung  bsgreircii  kennen,  wie  sich  das  zusam- 
men reimet,  dafs  man  PorimannS  leichtes  Lehrkuch  ken- 
nen kann,  ohne  deshalb  auch  dessen,  in  den  genannten 
wichiifSten  Schriften  nicht  angeseigten  u.  .s.  f.  muiika- 
UrcAen  Unterric/u  zu  kennen.  — Daft  aber  des  Icztetn 
Wxrkcbens  in  der  Vorrede  zu  dem  Lehtbuche  Wieder- 
holt gedafht  «erde,  ist  — mit  Herrn  H.  Etlaubnifs  — 
eine  offenbare  Unvrahrheic  Nicht  eineSylbe  steht  in  der 
Vbieiinnerung  beyder,  dem  L'BtcrieicIinetcn  jett  noch 
gebCrigen  Exemplare  des  Lcbibuehs  von  dem  muslkali- 
-schen  Unterrichte.  Auch  in  dem,  von  dem  Hrru  \ erleget 
dieser  inusikal.  Zeitung  eiUillenen,  Exemplare  wird  des 
rortmannischen W trkes  mit;  Musikalischer, Unicrticlit u.f. 

nicht  gedacht.  — r 1 • 

ad  i)  Bios  aus  einer  Art  von  Schonung , folglich  m 
reclit  gut  gemeinter  Absicht,  schrieb  der  Anfr.rger:  F.ine 
geviru  FurMianuIung , weil  er  damals  glaubte , Herr  H. 
werde  sieh  in  diesem  Kall  niolit  gern  genannt  sehen.  Ob 
aber  Poitmanns  Iheotie  venheidigt  wird,  oder  nicht,  das 


kann  dem  Anfraget’  Sehr  gleichnlttg  leyn.  Aber  einai 
Sehr  geubtan  Vettlieidiger  errotaen  diese  Theorie  , wenn 
die  drey  Recensionen  in  der  allg.  Littetatur- Zeitung  1799. 
No.  1x9.  in  dieser  musikalischen  Zeitung , No.  zij  - 3z.  und 
im  46  Bande  der  neuen  allg.  deutschen  Bibliothek  S.jS- 
98,  gründlich  widerlegt  werden  sollen.  Eine  Arbeit,  an 
die  sich  weni^stej«  der  Untcrzticlmete  nicht  wagen  wür- 
^ Uebrlgens  scheint  Herr  H.  das:  Ve  mor/uie  nil, 
niti  lene  etc.  weit  auszu^ebnen  , wenn  et  et  auch  Mal  di« 
Schriften  und  LahreStze  des  Aerstorlnien  angewandt 
wissen  will.  Oder  erklärt  etwa  der  Verleger  auch  das 
neueste  Portmaniiischc  Werk  schon  pro  mortuo)  Has 
wäre  doch  wirklich  noch  zu  früh  — Ausserdem  hat  man 
j es  jezt  noch  nicht  für  unmoralisch  gehalten,  die  SchtiL 
teu  der  Verstorbene  is  kritisch  zu  beleuchten.  Auch  wtSr- 
, de  cs  in  der  That  für  di«  W isseitschaften  sehr  nachtlies- 
llge  Folgen  haben,  wenn  man  bey  der  EcutUiellung  neuer 
Meynungen  und  Systeme  darauf,  dafs  der  Autor  kurz 
nach  der  Bekanntmachung  derselben  gestorben  ist,  Rück- 
sicht nehmen  sollte.  Ein  Nachtheil,  der  fteylich  manchem 
Verleget  nicht  einicuchten  wIlU  Utbcidies  schrieb  Poit- 
mann,  der  seihst  viel,  und  zumTKeil  sehr  hart,  tadelte,  (S. 
die  neuesten  Entdeckungenu.  f-S.  yS.  ff.)  in  der  Zuschrift  an 
die  Herrn  Musikgelehrien  ausdrücklicli , „dafs  ihm  ,/(« 
elrengste  Fröfung , tie  tßcnlmre  eich  auch  in  welchem 
Tone  eie  »oltc,  i/ie  ttillkummtnere  eeyn  wertle.-'  (Leich- 
te j Lehrbuch  der  Haxiiioni«  u.  f.)  Was  will  denn  sonach 
Herr  Heyeri’  Ist  es  von  dem  Kaufet  eines  Buchs  lieb- 
loe  gehandelt,  wenn  et  dem  Urtlieile  des  Ansors  bey- 
stimmt?  Und  mehr  hat  dar  Uiitetzeichrtete  nicht  geilian». 
wie  sich  dies  aus  den  in  der  Rüge  ciiitten  Stellen  er- 
giebt.  Dafs  aber  dal  leichte  Lehrbuch  aucli  mit  einem 
dtiiien,  vierten  u. I.'f  neuen  Tiielhlaiie  wohl  schneilich 
surken  Abgang  finden  werde,  glaubt  der  Unlcrrtichnet« 
auch  jezt  nocJi.  un4  zwar  ausser  vielen  andern  Gründen, 
haupulclilich  deswegen,  weil  der  \ erfasset  selbst,  der 
doch  $•ntt  einen  ziemlich  hohen  Werth  auf  seine  Ar- 
beiten Seite,  Ul  der  Voitede  zu  den  Entdeckungen  u.  f 
zu  viele  Unvollkommenheiten  des  Lehrbuchs  anztigt,  und 
also  das  mnsikalischa  Publikum  nunmehr  eist  recht  auf- 
merksam darguf  gemacht  hat. 

Die  dem  Unitrzcichnttcn  angcschuldigte  erbitrtne  Ant- 
moeitSt  wird,  bey  so  heivaiidten  Umstinden  — ausser 
dem  Verleget  — wohl  schwetllth  ein  unpaTihcyischcr 
LestX  auflinden  und  erweisen  künnen.  Uehtriiaupt  aber 
dürfte  es  vielleicht  für  den  Verleger  vottbrilhafut  ge- 
wesen seyn,  wenn  er  die  Rüge  und  Anft.vge  unbeant- 
wortet gelassen  hntte.  Denn  nunmehr  sind  vtrschieder.o 
Musiksludirende  mit  dem  Porimatmlschcn  Lehrbuch» 
schon  etwas  nSher  hekarnn  geworden.  ^ 

X im- September  ryjg.  'l-  Z. 
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JVann  fängt  das  XIX.  Jalirhundtrt  an  ? 

Wundern  Sie  sich  nicht  zu  früh,  meine  Uescr 
und  Lieserinnen,  djfs  ich  eine  Streitsache,  wor- 
iiber  seit  einiger  Zeit  so  vieles,  von  Männern 
aus  allen  FalnJtäten,  vor  dem  Publikum  ist  rä- 
sonnirt  und  deräsonnirt  würden , nun  gar  noch 
in  die  mu'.iialistlit  Ztilung  bringe.  W'ie  denn, 
wenn  meine  Absicht  wäre,  <liesen  Gegenstand 
musikalisch  zu  untersuchen,  und  wenn  das 
Zeug  zu  meinem  Argumente  durchaus  musikali- 
schen Stoffs  wäre?  — Ueber  die  Sache  selbst  j 
drehen  sich  bekanntlich  die  Meynungen  wie  im 
Zirkel,  und  es  scheint,  als  solle  dieses  Streites  , 
kein  Knde  werden,  als  bis  — 'das  Säculura 

selbst  zu  Ende  ist:  es  sey  denn,  dafs 

ich  durch  mein  Argument  der  Fehde  ein  Ende 
mache!  Sollte  der  Himmel  dies  verleihen,  so 
verspreche  ich  mir  ganz  besoiidern  Dank  von 
den  Komponisten:  denn  sie  wissen  dann  doch, 
wann  sie  mit  ihren  Jubiläuraskautaten,  Sinfonien 
u,  dgl.  voriücken  sollen. 

Die  Meynungen  sind  also,  wie  bereits  be- 
merkt worden,  über  die  Frage:  wann  das  XIX. 
Jahrhundert  anfängt,  getheilt.  Ein  Tlieil  der 
|l>is'putircnden  behauptet,  Christus  habe  erst  ein 
Jahr  alt  se'yn  müssen,  che  man  i habe  sagen  köii; 
neu;  diese  zählen  also  o — i.  Es  slüzt  sich 
diese  Behauptung  auf  keinen  wahren  Grund, 
svenn  wir  nicht  den  Tag,  an  welchem  Christus 
gebühren  ist,  nach  einer  andern  Zeitrechnung 
angeben  können:  denn  bekanntlich  verrechnen 
wir  uns  in  der  christlichen  Zeitrechnung  um  Jah- 
re und  Tage,  worüber  wir  lieber  schweigen  wol- 
len, um  nicht  neuen  Streit,  Zweifel  und  Jubi- 
launisatifFnthalt  zu  verursachen.  — Andere 


streiten  dagegen , weil  man  nie  mit  Null,  son- 
dern jedesmal  mit  Eins  zu  zählen  anfangt;  An- 
dere bringen  gegen  Andere  jenen  Vergleich  zum 
V'oischein,  um  ihrer  Meynung  dieKiune  auf- 
zusetzen, und  haben  denn  auch  wieder  so  — 
ihre  Meynuug. 

Die  Zeit  verschwindet,  kommt  nie  wieder, 
nimmt  Jahre,  Tage,  Minuten,  bis  auf  deu  lez- 
teil  Augenblick  gewaltsam  mit  sidi  fort,  und 
ist  nicht  eher  vollendet,  als  bis,  (was  euig  wahr 
bleibt)  der  lezte  Augenblick  aucli^  vorüber  ist. 
Ich  mufs  also  hier  einen  Gegenstand  zum  V'cr- 
gleicheri  und  Erklären  aunehmeiT,  der  in  ein 
recht  ängstliches  Zeitmaas  eingepafst  ist;  und 
dies  finden  wir  nirgends  ängstlicher,  als  im  musi- 
kalischen Takte.  Hat  mm  ein^  in  einem  Mu- 
sikstücke lä  Takte  zu  paiisircn,^o  fängt  er  — 
wie  jeder  Musiker  weifs  — gleicli  beym  Nieder- 
schlägen des  ersten  Takts  i zu  zählen  an;  t.igt 
er  endlich  la,  so  mufs  er  noch  den  ganzen  raten 
Takt  schweigen,  und  fängt  erst  mit  rj  zu  spielen 
au.  Z.  B. 


A.  Canon,  *) 


4 

^ Kq 

1 ! — 1 

Waiip  r.ingt  dtt  oeuQ«  ze!io  «u  fahr  - hun-defi 


aa  ¥ Wann  Güigt  da«  oeun>zebaie  iabr*huDdert 


an  T Ai'li ! AvNl  Ach!  Ach! 


ijS: 14 «5 16. 


Wann  f*:Dgt  daa  ucuazehni«  Uhr  • baodert  an? 


•}  Die  Zahien  ze-gen  den  Anfang  der  I ak^c  an. 
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'b  hat  vier  Takte  zu  pausircn,  und  fangt  erst 
dann  zu  singen  an,  wenn  er  5 sagt;  C hat  S Tak- 
te zu  pausiren  und  fangt  erst  mit  g an;  D hat 
13  Takte,  mufs  also,  wenn  er  13  sagt,  erst  den 
ganzen  taten  Takt  abwarten,  und  fangt  dann  mit 
dem  ijten  zu  singen  an.  — Hätte  nun  einer 
tSoo  Takte  zu  pausiren,  wovon  jeder  Takt  ein 
Jahr  dauerte,  so  wurde  er,  wenn  nicht  der  böse 
Sensenmann  dem  Zählen  oder  Pausiren  ein 
Ifode  machte,  auf  jeden  Fall  niclit  mit  dem 
igoosten,  sondern  mit  dem  isoisten  zu  spielen 
' arifangec. 

X 

• Ich  bin  also  des  unmafsgeblichen  und  unvor- 
grei&ichen  Dafiirhaltcns , dafs  gerade  so,  wie 
der  Musiker  den  i3teii  Takt  noch  nicht  erreicht 
hat,  wenn  er  au  den  Vierteln  und  Aehteln  des 
taten  Takts  noch  zählen  mufs:  eben  so  nimmt, 
besage  dieses  meines  unumstäfsliclien  Arguments, 
das  XIX.  Jahrhundert  nicht  mit  iSoü,  sondern 
mit  1801  erst  seinen  Anfang.  — 

Meine  Leser  werden  sich  wohl  nun  nicht 
mehr  wundern , dafs  ich  in  dieser  Zeitung  über 
eine  Sache  spreche,  welche  das  musikalische 
Publikum,  qua  musikalisches  Publikum,  so 
wenig  zu  interessiren  schien , wenn  sie  nur  be- 
denken wollen,  dafs  mein  Argument  musika- 
lisch ist,  und  dafj  ich  meine  hochwichtige  Ent- 
deckung — doch  auch  gerne  mittheilcu  woll- 
te. ■ — 

Sie  Herren  Jubiläumssinfonicnkomponisten 
werden  nun  auch  den  V^uitheil  erhalten,  dafs 
sie  Zeit  gewinnen  und  sich  nicht  übereilen  dür- 
fen, um  das  liebe  Publikum  mit  Jubiläumsspek- 
takels zu  amüsiren.  — — 

So  weit  war  ich  gekommen:  die  Sache  schien 
mir  nun  so  aufgehellet  und  entschieden,  dafs 
ich  eige:iilich  nichts  mehr  hinzuzufügen  hatte, 
und  dafs  ich  überzeugt  war,  alle  Meuseben,  we- 


nigstens alle  Leset  der  musikalischen  Zeitung, 
seyen  jezt  vollkommen  belehrt  und  aller  .Zweifel 
los  und  ledig.  Plötzlich  und  wie  durch  einen 
elektrischen  Schlag  erschüttert  war  mein  schönes 
Gebäude;  mein  herrliches,  in  seiner  Art  (wie 
ich  wähnte)  einziges  und  unumstofslichcs  Argu- 
ment, zusammengeworfen.  Dies  kam  also  und 
folgendergestalt:  Einige  meiner  Freunde  überra- 
schen mich  mit  einer  Gratulation  (es  war  mem 
Geburtstag)  als  ich  eben  die  Feder  niederlegcn 
will.  — Wie?  dachte  ich  und  behielt  die^ 
Feder  in  der  Hand;  heute  mein  Geburtstag? 
Ich  bin  heute  Nachts  Uhr  39  Jahre  alt  ge- 
worden, und  mein  agstes  beginnt?  — O weh, 
mein  armes  Argument  I lii  der  Nacht  des  künf- 
tigen 31.  Decembers  tj  Uhr  ist  das  Jahr  lygg  vol- 
lendet und  das  Jahr  i8uo  wird , wenn  ich  mich 
so  ausdrücken  darf,  in  demselben  Augenblicke 
geboheen:  es  ist  sein  Geburtstag,  seine  Geburts- 
nacht, sein  Geburtsaugenblick;  das  Jahr  J$oo 
ist  da,  nimmt  seinen  Anfang,  und  stirbt  am  31. 
Hecember  i8uo  in  der  Nacht  ra  Uhr,  in  dem 
Augenblicke,  wenn  das  Jahr  Igol  zu  leben  be- 
ginnt  u.  s.  w.  — Wie  siehct’s  denn  mit  mei- 
nem musikallsclicn  Argumente  nun  aus?  — 
Lafs  sehen ! 

Fortoio. 


DiskAot. 

_ij • y ■ ^ 


•)  Die  leigcii  das  Ende  der  Takte  an. 
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Wenn  also  der  Bafs  den  ersten  Takt  zu  sin- 
gen anfangt,  so  hal;  ihn  der  Zuhörer  noch  nicht 
durchaus  gehört  — (oweh,  mein  Argument !) 
Wann  der  Tenor  — wann  der  Alt,  wann  der 
Diskant  anfängt?  (Mein  Argument!)  Auch  die- 
se wollen  meine  hochweise  Untersuchung  nicht 
für  gültig  erklären!  Anfängen  und  Aufhö- 
ren — o welchen  Unterschied  erblicken  wir 
hierin!  — Der  Zuhörer  mufs  also  vier  Takte 
vollkommen,  d.  h.  mit  allen  Vierteln  und  Ach- 
teln etc.  gehört  haben,  ehe  er  sagen  kann,  ich 
habe  vier  Takte  gehört,  in  welchem  Augenblick 
der  jte  beginnt.  Er  mufs  wiederum  vollkom- 
men vier  Takte  gehört  haben,  ehe  er  sagen  kann, 
ich  habe  acht  Takte  gehört,  in  welchem  Augen- 
blick der  gte  anfängt  u.  s.  w.  — 

Nein!  es  streite  wer  da  will  — ich  spreche 
kein  Wort,  keine  Sylbe  mehr  dazu;  heute  bin 
ich  89  volle  Jahre  alt  und  mein  agstes  beginnt: 
ich  habe  diese  Jahre  durchlebt,  habe  Dissonan- 
zen und  Consonanzen  ihr  mannigfaches  Wesen 


und  Unwesen  mit  mir  treiben  gesehen,  und 
— doch  was  geht  das  Sie  an,  meine  guten 
Leser?  — 

t 

Was  nun  jene  Streitsache  anlangt,  so  hätte 
ich  also  nichts  entschieden , und  kein  Mensch 
dankte  mir  für  meine  Mühe,  und  den  Redak- 
teurs der  musikalischen  Zeitung  für  die  Aufnah- 
me dieses  Aufsatzes?  Doch  ja  • — Sie,  meine 
Herren  Jubiläumskomponisten  werden  es  uns 
Dank  wissen:  denn  gerade  weil  wie  über  den 
Hauptpunkt  nicht  einig  werden,  können  Sie 
beyde  Meynungen  annehmen , und  so  zwey- 
mal  von  der  Veranlassung,  Gelegenheitssächel- 
cheri  aufzutischen , proßtieren  — was  Sie  ja 
nur  einmal  gekonnt  hätten,  wenn  der  Streit 
entschieden  wurden  wäre.  , 

m. 


Becemsionzm. 


V«llstiinäigt  Sammlung  iheils  ganz  neu  homponir- 
ttr , thtilg  vtriuitrltr  vUrttimmigtr  Choralmtla- 
ditn,  für  dat  ntut  IVirUmitrgUcJie  Landguang- 
iuch.  Zum  OrgtUpieUn  und  Vortingtn  in  allen 
valtrländitchtn  Kirchen  und  Schulen  auttchiie- 
fiend  gniidigtt  verordnet.  Nebtt  einer  ZKtdtmA- 
feigen  Einleitung,-  in  zehen  Rubriken  eingetheU- 
tem  Regieter  und  einem  mit  diesem  Werke  eng 
verbundenen  Anhänge,  herausgegeben  von  Christ- 
mann und  Kntcht.  Mit  einem  landesherrli- 
chen gnädigst  ertheittem  Privilegio,  (Eiuleit. 

S.  Choralm.  samt  Reg.  318  S.  in  längl.  4.) 
Stuttgardt  im  Gebrüder  Mäutler  schen  Verla- 
ge 1799.  (Preis  5 Fl.  3Ö  Xr.  Rheinisch.) 

„ Als  im  Jahre  179t  das  neue  Wirtembergi- 
sche  Gesangbuch  die  Presse  verlassen  hatte:  so 
übergab  der  oben  zuerst  genannte  V'erf  seinem 
vaterländischen  Conslstorium  ein  freywilliges 
Gutachten,  worin  er  dasselbe  auf  die  Wichtig- 
keit der  Ausarbeitung  eines  gründlichen  Choral- 
buchs aufmerksam  zu  machen  suchte.  Kurz,  aber 
bündig  zeigte  er,  wie  viel  Einsicht  in  die  Theo- 
rie der  Miuik  und  insonderheit  in  die  Lehre  der 
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alfen  Kirchenton.irten  erfordert  werde,  tim  den 
kitchengesang  bey  seiner  ursptUnglidien  Würde 
und  KrhabenliciC  zu  erhalten,  legte  eiben  Plan 
EU  dciir  neucir  Choralbuche  hey,  und  überliefs 
dem  Corisistoriuni  die  weiteren  Verfiigungen  mit 
der  Bitte,  wenigstens  im  voraus  solche  Maasre- 
geln zu  nehmen , dafs  die  Zudringlichkeit  unbe- 
rufener Toiisetzcr  und  iltre  Concurrenz  mit 
gründlichen  Tongelehrten  möchte  verhütet  wer- 
den. Wirklich  täuschte  sich  auch  Pfr.  Christ- 
mann, in  seiner  Ahndung  nicht:  denn  kurze 

Zeit  nachher  trat  schon  der  verstorbene  deutsche 
Schullehrer  Stözel  in  Stuttgardt  mit  einem  An- 
hänge zu  dem-alten  Choralbuche  hervor,  der  31 
neue  Choralrnelodicin  crrtbielt,  die  sämtlich  von 
seiner  cigeiren  Feder  ausgearbeitet  waren,  die 
abertauch  unstreitig  ein  gröfseres  V’^erdienst  da- 
hey  hatte,  als  sein  Kopf.  Bey  allen  Versuchen, 
dieses  Werkclien  zu  heben,  blieb  es  im  Grunde 
ganz  unbemerkt  und  überlebte  kaum  den  Tag 
seiner  Geburt.  “ 

„Indessen  wurde  Pfr.  Chr.  von  seinen  Verle- 
gern aufgelurdert,  selbst  Hand  an  das  Werk  zu 
legen,  der  dieses  Ansinnen  mit  so  gröfserer  Be- 
reitwilligkeit annahm,  als  er  zu  gleicher  Zeit 
durch  die  persönliche  Bekanntscliaft  mit  Hrn. 
Kriecht  an  diesem  einen  Mitarbeiter  erhielt, 
wie  ihn  sein  Herz  wünschte.  Oetn  Wirtemher- 
gischen  Consistorium  wurde  nun  die  Anzeige 
davon  gemacht,  und  unter  dessen  Connlvenz 
mit  dem  Drucke  angefangen.  Allein  ehe  noch 
.die  erste  Hälfte  aus  der  Presse  war,  hatte  bereits 
eine  andere  UlHcin  in  Stuttgardt  durch  Hrn.  Or- 
ganist Kefsler  in  Heilbruiin ebenfalls  ein  neues 
Choralbuch  im  Stillen  veranstalten  und  drucken 
lassen.  So  günstig  zum  Theil  die  besondern 
Urtlielle  über  dasselbe  ausfielcn  und  so  sehr  die 
öirentlichc  Kritik  in  der  allgcni.  deutschen  Bibi, 
für  dessen  ^V^erth  sprach:  so  war  doch  das  VV'ir- 
tembcrgische  Consistorium  nicht  dahin  zu  ver- 
mögen , es  als  vaterländisches  Choralhiirh  zu 
privilegiren.  Mit  weiser  Bedachtsamkeit  wollte 
es  auch  die  Erscheinung  desje  nigen  abwarten, 
zu  desserr  Herausgabe  sich  Ch.  uud  K.  verbind- 
lich gemacht  hatten,  und  erst  alsdann,  da  die 
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erste  Inefening  davon  erfolgte,  wurde  diese 
für  die  Wirtembf-rgische  Kirche  so  wichtige  An- 
gelegenheit in  reife  colU  gialische  Beiathschla- 
gung  genommen , und  dahin  decidirt,  über  den 
Vorzug  des  einen  oder  des  andern  gedachtes 
Choralbücher  das  competente  Urtheil  einet  sach- 
verständigen Mannes  eitizuholen.  Hitrz;i  be- 
kam der  berühoite  Hr.  Konzertmeister  Zum« 
Steeg  höchsten  Orts  Auftrag.  Wie  nun  da* 
Gutachten  dieses  Tongelthrten  ausfiel.  Ist  aul 
dem  Inhalte  des  vorangesetzten (Titels  zu  er- 
sehen.“ 

Bec.  glaubt,  diese  historischen  Notizen, 
die  ihm  aus  einer  sichern  Quelle  durch  die 
Bedaction  der  musikalischen  Zeitung  muge- 
theilt  wurden,  und  die  ihm  in  mancher  Bück- 
sicht  sehr  wichtig  geschienen  haben,  seiner  ge- 
genwärtigen Kritik  vorangehen  lasten  zu  müssen. 

Bey  dem  allen,  bey  aller  Achtung,  die  Bec. 
für  die  beyden  Verf.  dieses  Cboralhuchs  hat, 
miifs  er  doch  gestehen,  dafs  ihm  vieles  «laran 
misfallt.  Nicht  als  ob  er  die  Verf.  einer  solchen 
Arbeit  nicht  gewachsen  glaubte;  sondern  weil 
sie  den  richtigen  Gesichtspunkt,  in  welchen  man 
svahre  Choralmelodicn  zu  stellen  hat,  zu  oft  aus 
den  Augen  verlohren.  Dafs  sie  ihn  gekannt 
haben,  davon  giebt  sogleich  der  Anfang  der  Ein- 
leitung den  Beweis.  „Der  Choral,“  heifst  es, 
„ist  der  eiulac'.iste  und  langsamste  Gesang , der 
„nur  gedacht  werden  kann.  Diese  Einfachheit 
,,und  Langsa  iikelt  aber  gieht  ihm  nicht  nur  die 
„buchste  Feyeiiichkeit  und  Würde,  sondern 
„auch  die  anerkannteste  Tauglichkeit,  von  einer 
„sehr  zahlreichen  Alenge  V^olks,  wenn  es  gleich 
„im  eigentlichen  V'erstande  nicht  musikalisch 
„ist,  abgesungtn  zu  werden.“  In  diesen  Wor- 
ten ist  alles  enthalten,  was  hernach  von  derj  An- 
wendung der  Harmonie,  von  dem  Geiste,  Cha- 
rakter und  Inhalte  der  Cieder  gesagt  wird.  Dia 
einfachste,  natürlichste,  fast  aus  lauter  Drey- 
kläiigen  bestehende,  und  eben  so  syllabisch  wie 
die  Melodie  foitscbreiteiide  Harmonie,  wird 
meistciitheils  die  wirksamste  und  feyerlichste 
seyn.  Viel  Dissonanzen  oder  dissonirende  Vor- 
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lialte  crschweten  ungeübten  Obren  die  Fafslicb- 
keit  der  Melodie,  und  selbst  geübten  iSungern 
sind  diese  Vorlialte  eine  wahre  Marter,  wenn 
sie  sich  allein  überlassen  sinds  auch  thuii  die  öf- 
ters dadurch  entstehenden  SytKupatiuiien  in  den 
andern  Stimmen  der  gleichzeitigen  Aussprache 
der  Sylbcn,  folglich  der  Deutlichkeit,  grofsen 
£ilitrag.  '■  : 

Ums  Himmelswillen  lasse  man  sich  aber 
nicht  einCallen,  dafs,  wenn  jedes  Ihed,  oder  gar 
jeder  V'crs  eines  Liedes,  einen  eigenen  von  an- 
dern abstechenden  Charakter  hat,  allemal  nach 
demselben  die  Melodie  besonders  eingerichtet 
und  vorgetragen  werden  müsse.  Wir  verwik- 
keln  dadurch  die  Sache  in  ganz  unnülhige  Wcit- 
läuftigkeiten , und  können  leicht,  wenn  bald 
langsamer,  bald  geschwinder  gesungen  werden 
soll,  zu  Verwirrungen  Anlafs  geben.  Man  hat 
zu  allen  Zeiten,  wenn  auch  die  Anzahl  der  Lie- 
der eines  Gesangbuchs  sich  auf  tausend  und  mehr 
belief,  sich  mit  weit  wenigem  Melodien  zu  be- 
helfen gewufst;  und  das  mit  gutem  Grunde. 
£s  ist  keine  leichte  Sache,  neue  Melodien  bey 
starken  Gemeinden  in  den  Gang  zu  bringen, 
auch  thut  man  ihnen  damit  keinen  Gefallen. 
Man  lasse  sie  demnach  immer  nach  ihren  be- 
kannten und  von  Jugend  an  gewohnten  Wei- 
sen singen:  es  wird  selten  von  Jemand  bemerkt 
werden,  wenn  der  Charakter  der  Melodie  nicht 
immermit  dem  desLiedes  ganz  überein  kommt, 
ln  dieser  Rücksicht  dürften  die  Herausgeber  des 
Wirteniberglscbeii  Cburaibuchs  wohl  schwerlich 
mit  den  vielen  selbst  verfertigten  neuen  Melo- 
dien den  Dank  ihrer  Gemeinden,  verdienen: 
denn,  unter  s66  Melodien,  iji  alte,  und  r35 
neue , ist  doch  ein  wenig  auffallend. 

Und  nun:  Haben  auch  diese  Icztern  die  Ei- 
genschaft guter  Clioralmelodien?  Das  lafst  sich 
nun  eben  niclit  von  allen  behaupten.  Es  gehört 
zur  Leichtigkeit  und  Fafslicbkeit  einer  Choral- 
molodie,  dafs  sie  zu  viele  und  zu  weite  Sprun- 
ge vermeidet,  und  meistentheils  in  Stufen  ein- 
hrrgthn  wovon  die  alten  Choralgesänge  io  tref- 
liche  und  belehrende  Beyspicle  geben.  Afan 


vergleich«  ddmit  diese  neuen ! Sexten  und- Sepr 
timen  werden  hin  und,  wieder,  Quarten  iipd 
Quinten  häuhg  den  leichtfliefseiideii  Gesat^  uii; 
terbrechen.  Einige  derselben  möchten  auch  um 
deswillen  einer  Gemeinde  nicht  angeiichtn  seyn, 
weil  sie  zu  sehr  in  der  Tiefe  liegen.  Wie  die- 
se sich  aber  mit  denen  benimmt,  die  in  drcytliei- 
liger  Tektart , oder  in  zweytlioiligcr  mit  Punkt 
ten  wie  Mo.  74,  .oder  halb  uiiisoiiu,  halb  vkr- 
slimmig,  wie  eben  Mo.  74  geschrieben  siud, 
möchte  Rec.  wohl  wissen.  Ilirer  Originalität 
wegen  mag  sie  hier  steheu. 


Ueberhaupt  treibt  besonders  Hr.  Knecht 
einen  kleinen  Schleichhandel  mit  dem  Unisono, 
der  wohl  nicht  imtner  so  viel  eiubringen  möch- 
te, als  er  davon  zu  erwarten  scheint.  Bald  läfst 
er  ganze,  bald  halbe  Zeilen,  bald  nur  einzelne 
Takte  mitten  in  denselben  im  Einklänge  singen. 
Das  könnte  man  ibrii  hingehen  lassen,  wenn  er 
seine  Melodien  für  musikalische  Sänger  schrie- 
be! aber  für  unmusikalische  Gemeinden?  — - 
Sollten  ihm  diese  nicht  bisweilen  einen  Queer- 
'stricli  durch  die  Rechnung  machen,  da  sie  doch 
auch,  Harmonie  auf  ihre  Hand  zu  singen,  sich 
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nicht  wehren  lauen?  Koch  anstöftlger'mura  es 
ihnenaeyn,  wenn  er  in  Ansehung  der  rhytlitni- 
scfaen  Bewegung  ihnen  Ungleichlieiten  in  den  , 
Weg  wirft,  bald  Sylhen  eu  ganzen  Takten  aus- 
dehnt,  bald  wieder  drey  und  mehr  Sylben  in 
einen  Takt  zusammen  prefst.  Man  sehe  darüber 
Kn.  43,  69  nach,  und  urtheiie,  ob  sie  dem 

ruhigen , sanft  fliefsenden  Gesänge  des  Chorals 
gemäfs  sind.  Glaubt  denn  Kr.  Knecht  im 
Ernst,  dafs  eine  Melodie,  wie  folgende,  von 
einer  Gemeinde  ohne  Verwirrung  gesungen 
werden  könne? 


Die  beyden  Mittelstimmen  wird  man  leicht 
dazu  finden  kumicn.  Vielleicht  ist  diese  Melo- 
die zu  einer  Cborarie  bestimmt:  wie  kommt  sie 
denn  aber  in  ein  zum  Orgtlspitltn  und  Vortingtn 
in  alUn  vaurländischtn  (wirtembergisclien)  Kir- 


chen und  Schuten  gnädigst  utnrinttt!  Choral* 
buch?  Diese  Frage  könnte  man  noch  bey  ver- 
schiedenen andern  Melodien  aufwerfen.  Unter 
No.  «5  steht  eine  Melodie  in  F motl,  und  so- 
dann in  F dur,  um  die  erste  Hklfte  des  Liedes 
mo/1,  und  die  andere  dur  zu  singen.  GewiJs  eine 
neue  Erscheinung! 

Die  alten  Melodien  sind,  so  weit  sie  Bec.  be- 
kannt sind,  alte  unverändert  beybebalcen ; selbst 
die  unnützen  Dehnungen  und  Wiederholungen 
sind  stehen  geblieben,  wie  man  z. B.  in:  Allein  zu 
dir,  Herr  Jesu  Christ,  Kura.  146,  in;  Lobt  Gott,  ihr 
Christen  alt  ziigUUh,  Nuiii.  g«,  sehen,  kann.  Mit 
der  harmonischen  Behandlung  dieser  alten  und 
neuen  Choral ineludieu,  in  4 Stimmen,  kann 
man  zufrieden  seyn  ; und  wenn  einem  bisweilen 
eine  kleine  Irregularitüt  aufstöfst,  so  welfs  man 
nicht,  ob  sie  nicht  zu  den  „ausgesuchtesten,  nicht 
„alltäglichen,  sondern  ganz  neuen*)  harmoni- 
„ sehen  Gangen  und  IVendungen  gehurt : da  man 
„ kein  Choralbiich  nach  dem  gemeinen  Schlage, 
„deren  es  genug  gitbt,  hat  liefern  wollen,“  wis 
in  der  Vorrede  S.  XI  gesagt  wird;  man  weifs 
nicht,  ob  das  nicht  Schönheiten  nach  Vogleri- 
8 eben  Grundsätzen  sind,  wornach  die  Heraus- 
geber das  ganze  Choralbuch  bearbeitet  haben. 
In  der  Gegend  , wo  Rec.  lebt,  weift  man  iiichU 
von  Voglerischcn  Grundsätzen;  man  behilft 
sich  mit  denen,  wodurch  Händel,  Bach,  Has- 
se, Graun  und  viele  andere  den  Ruhm  gtofset 
Harmonisten  und  Komponisten  erhalten  haben, 
und  ho/Tentlich  für  immer  behalten  werden.' 

Diesem  Choralbuche  ist  noch  ein  Brglstec 
in  10  Rubriken  angchängt,  in  welchen  man  nicht 
allein  die  Verfasser  der  Lieder,  sondern  auch 
der  Melodien  angemerkc  findet.  Unter  den  lez- 
tern  wird  D.  Martin  Luther,  Justus  Heinrich 
Knecht,  Musikdirektor  in  Biberach,  und 
Christmann,  Pfarrer  in  Heutingsheim  bey 
Ludwigsburg  am  öftersten  genannt.  Den  Na- 
men des  alten  Musikdirekters  in  Leipzig,  Jo- 
hann Herrmann  Schein,  hat  man  nicht  recht 
gekannt,  denn  er  wird  immer  Herrman- 
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(chcin  genannt  Näcbstdem  werden  auch  die 
Vorspiele  und  Nachspiele , die  cu  den  Melodien 
dieses  Buchs  herauskoniineii  sollen,  mit  ihrer 
Nummer  bey  jedem  Liiede  ajigemerkt  Den 
Druck  der  Noten  möchte  man  wohl  etwas  rein* 
lieber  und  deutlicher  wünschen. 


— k- -y  1 y — y.  1^-  jr- — ^ 

kucisteti  vtufal  M'A^\r>9hlfrct3BdU:kaa»t;;  risat  fhta  »n 


tU'  er  kann.  D«a  VfieelcIicDt  Herr,  ach  Ut  pur  klein,  uiw! 


JJtutsclie  LUdtr  am  Klarier  zu  singen.  Von  Carl 

Ltidtvig  Hettsvig,  dem  K.  Pr.  Kammtrmusihis 

Herrn  Gurrtich  liochaclilungsvuli  getvidmtt, 

Lieipzig  bey  Breitkopf  und  Härtel.  (i6  Gr.) 

Der  Rec.  hat  es  diesmal  mit  einem  Lieder- 
komponisten von  Gefühl  und  Verstand  und 
einer  nicht  ganz  gewöhnlichen  Kultur  zu  thun. 
Bey  Uun  findet  sich  gröfstenthcils,  was  man  dem 
Sänger  eines  Liedes  nicht  naciilassen  kann:  ed- 
ler, bedeutenderund  fliefsender  Gesang,  präci- 
zet  Ausdruck,  der  ohne  richtiges  Gefühl  und 
liberlegte  Wahl  der  Gedanken,  die  mit  dem 
Sinne  der  Poesie  korrespondiren,  sich  nicht  den- 
ken läfst,  gute  rhetorische  Deklamation  bey  ge- 
höriger Gewandheit  im  Gebrauche  reiner  Har- 
monie — Eigenschaft  cn^  dio  Cr  gewifs  giofseii' 
theils  seinem  würdigen  Lehrer,  wie  zu  vermu- 
then,  da  er  ihm  die  Lieder  widmet,  zu  verdan- 
ken haben  wird.  Es  ist  kein  einziges  Lied  in 
dieser  Sammlung,  welches  nicht  einen  gewissen 
Werth  für  sich  hätte,  eins  mehr,  das  andere 
weniger.  Unter  die  leztern  gehören  nach  mei- 
net Meynung,  No.  l,  3 und  6;  die  übrigen  kann 
man  alle  in  ihrer  Art  gut,  einige  sogar  vortref- 
lieh  nennen.  Rec.  kann  sicli  das  Vergnügen 
nicht  versagen,  einige  Stellen  davon  zum  Be- 
weise und  zur  Nachahmung  aufzustellen,  und 
er  wünscht,  den  Verf.  auf  so  gutem  Wege  ein- 
mal wieder  zu  treffen. 

Welch  eine  liebe,  bewegliche,  spielende 
Melodie  hat  das  Lied  der  Treue,  und  wie  ergiebt 
sich  aus  der  rhythmischen  Beschaffenheit  dessel- 
ben  die  Wahrheit  der  Bemerkung,  dafs  der  Nu- 
merus wohl  eben  so  viel  uoserai  Gefühl  sagt,  als 
der  Gesang.  Man  höre: 


cchlKgtdocb  too  Ue-b«  <0  treu  und  reio. 

Es  ist  schon  ein  gutes  Zeichen,  dafs  man 
gar  keinen  Bafs  dazu  braucht.  Prägt  sich  die 
freundliche  Melodie  nicht  ein , und  sagt  sie 
nicht  alles,  was  sie  soll,  ohneraclitet  sie  nur 
überhaupt  in  den  Umfang  einer  Sechste  geschlos- 
sen ist?  ^ 

Das' kräftige,  regsame  Gesellschaftslied  von 
Bouterweck:  der  Mann  Jur  uns,  ist  durchaus  le- 
bendig und  richtig  gesungen.  Nach  den  Wor- 
ten : M'er  nicht  Im  Preundthreis  sich  freun , sich  ' 
herzlich  freuen  kann,  der  mag  ein  guter  Bürger 
sryii , fCtr  uns  ist  er  kein  Alann , fällt  der  Chor  in 
allen  Strophen  ein; 


fjrl,  fori  iMliIhtn!  forr,  fort  mit  Ihm!  fort,  fort  rail  Ihm! 

Das  ist  recht  getroffen! 

Elreii  so  brav  ist  das  Lied  No.  it:  der  Her- 
ze.‘:sit'cchs(l.  Man  fühle,  wie  richtig  und  be- 
deutend es  anliebt: 

Langsam  u.  getrtjen.  , , ' 


Du  eüiÄktnur  4]  - f«  uu-At  dein  Hcfi  1 


gkb  difti  MeiM  mit. 
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Noch  eitle  Stelle  aus  dem  Abschiedt  an  Minna 
stehe  hier  als  Muster  eines  vullkumineii  richtigen 
{eKieisschaitlichen  Ausdrucks.  Ohne  die  verstäti- 
d^A.£(.handUing  der  Worte,  als  solche,  zu  er« 
wähnen,  so  ist  der  lezte  Aufschwung  in  die  Hohe, 
wo  der  höchste  EiTekt  des  Gedichts,  dem  keine 
Staoplicn  nach  der  folgenden  Stelle  mehr  nachfol. 
gen,  auf  diese  lezten  mit  Anstrengung  herausge* 
hauchten  Tone  verspürt  ist,  ein  so  passender 
Ausdruck,  dafs  kein  anderer  ihn  ersetzen  würde. 
Hier  hat  die  Höhe  einmal  eine  wesentliche  Be- 
deutung! Hier  drängt  das  Gefühl  seihst  die 
Stimme  hinauf,  und  zwingt  dein  erapfmdtsngs- 
fähigen  Sänger  den  hohen  Ton  ab. 

Auf  iltr  Aue  (heifst  es  zuvor)  die  ich  prdnend 
tfiillii',  tprvßl  die  Morgtnblumt  deines  G/ucks.- 

s _ Cft«C, 


dcisk«  iueiQe«^c*tca 


Es  macht  viel  Freude  Zusehen,  wie  Bildung 
Überall  ihr  Gutes  hat  und  dem  Talente  allemal 
den  Kranz  aufsezt.  Tfanchc  unserer  berühmten 
Gesangkomponisten  steheil  darin  manchm.il  einem 
unberuhmten  Komponisten jehr  weit  nach! 


iwevKannns.  welche  wir  »UBcylageNo/XAW. 
n l vom  Hm.  A.  Romberg  in  Hamburg Jd««««« 
le  Qsuneiten  Wo.  39,  6. 6i4-at  diese«  ileituoj 
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■ ' 

den  im  Säten  Sidck  dicwr  Zeitung  »njeteigten, 
\on  dem  Burger  Baud  in  Vet.ailles  ^a^enen , tun 
JSeitle  setponntn.n  Saiten  1 in  e*n  Jtleinl^^otrath  Ecf 
tins  angckninmen.  Diejenigen , tvelclie  die  Gute  dieser 
Suiten  zu  versuclien  wUnScUen , belieben  sich  daher  an 
uns  tu  wendiii.  In  kurten  werden  wir  einen  sroHstln»- 
digern  V^orrath  davon  erholten.  ^ . 

Auch  sind  verschiedene  neue  Instrumente,  von  guten 
hlcisuttn  als  dugelfSnnige  Pianolortcs.  S'iolinen,  Guitär- 
ren , Clorinetten , blCtcn,  Harmonikas,  Pariser  Violin- 
Bogen  u.  s.  vt.  neuerlich  wieder  hey  uns  angekommen 
und  Stehen  zu  btliigen  Preisen  zutii  S'crkauf, 

B re  i t tupf  und  HSrttl,  • ‘ 


Ankündigung, 


Tn  allen  Buch-  und  Musikalienhandlungen  Deutsch- 
lands, und  der  angranzeiiden  Lander  ist  zu  haben: 

Zwidf  Lieder  in  Mutik  getezt  ton  P.  ^ ton  Betkcrg' 
ürfurl  bey  Meyer  und  Maring,  gr.ty^  broeh.  \HthIr. 

Diese  neue  Sammlung  enthalt; 

«.  \%  ürde  der  Frauen  von  Schiller,  2,  Edone  von 
KlopCtock,  ä.  an  die  Freude  von  Schiller,  A die  Sterne 
von  Kofegarten,  4*  d.e  drey  Bosen,  ein  Geseüschafts- 
licd,  ^ Abendlied  eines  Bauers  von  Claudius,  des 
Schäfers  Liebeswerbung  von  Bürger,  g,.  die  Nähterin  von 
Vofs  , der  Sonntag  von  Klainer  Schmidt,  isu  Eijapo- 
pcia , tu.  I.ebewohl  von  Kordes  und  la.  Lied  eines  See- 
fahrers von  Maultifson. 


Antikritik. 


An  den  lieeentinlen  der  Jlomanze  Theobald  und  Müs- 
thtn  in  Mo.  4a.  Jahrgang  ryjg.  der  attg.  mutik.  Zeitung. 

Mein  Herr, 

Sagen  Sie , was  habe  ich , w.is  hat  Ihnen  meine  Kom- 
position. die  Bomanze  Theobald  und  Ritchen  gethjn, 
daCs  Sic  uns  beyde  in  Ihrer  Kcccnsion  so  übel  uiitspic- 


len?  Sie  nennen  sie  leeres  GetCn,  niebts  als  Halbheit, 
uitd  rulen  dehenilich  den  Apoll  und  die  M'-iSen  an  , die 
muslkaliaciia  Wedt  für  dergleichen  Bailadcp-Grschmiere  1 
zu  bewahren.  HDren^Sie!  so  etwas 'zu  sagen»ftt  ketne'  -l 
Kunst;  beweisen  mufsten  Sie  cs,  Daia.^nur  einige  we- 
nigstens aiifuhreni'thaten  Sie  djs.  dann  hielt  ich  Sie  für 
eincirdroeen  unpartheiischen  Becensenten , konnte  sehen, 
wo  icii  gefehlt  hatte,  und  mich  bevzeben,,  LeSf{i,x.ii 
werden.  Ich  bin  nur  Dilettant,  das  thtit  nvn  z^ar  cm  '1 
. Sache.^nichft,  4enrt  icii  bin  Gfienilich  aufgetreten;  ehe  - * 
.^ith  Iibtr  auch  dies  thit,  zeigte  ich  mein  Wcbkclien'lnch- 
rerem  allgembin  anerkannt  geschickten  Mdnnern.  Deren 
verbürgtes  Kenner- Unheil  nun,  das  gar  nicht  ungünstig 
für  mich  ausiiel , so  wie  der  Wunsch,  auch  von  Seiten 
anderer  gegnlndete  Urtheile  darüber  zu  hflren , veranlafs- 
ten  mich  nit'uieiner  etsien  Arbeit  in  das  Publikum  «1 
_ trete*.  4^S,ig  ts  ^un  einmal  der  Muhe  werdi  h’ieli«i,  , 

■ envas  übet  (fieTnc Ivomposiiion  zu  sagen,  die,  wenn  sie 
/ so  schacht  war,  als  Sie  dieselbe  sdiildern,  nach  dem 
Plane  der  inusikal,  Zeitung,  von  Ihnen  ganz  mit  Still- 
schweigen übergangen  werden  mufste:  so  kSnnen  Sie 
nun  wohl , ohne  den  Schein  der  grOfsten  UobiJligkeit  auf 
li<^  zu  Wden,'  mich  nicht  sö  dictatorisch  verdammen,  son- 
d^  werden  scholl  meiner  hanicben  Bitte  GehHz  geben  , 
-orid  mir  zeigen,  wo  in  meiner  Koniposition  leeres  GetOo 
und  warum  sie  nichts  als  Halbheit  .'in,'  und  warum  Sie 
jene  Bitte  an  Apoll  und  die  Musen  thaten.  Werden 
doch  oft  Sachen  in  der  mit  Hecht  beliebten  musikalischen 
Zeitung  rccvnsirt , deren  Ji’crfastcr  wider  die  ersten  Be. 
gcTn  des  Satzes  io  seht  a&n^ien,  (^uiniei^  setzten  smd  -d 
selbige  dann  für  zum  SpaTs  geschrieben äuigalien';  warum -v  -j 
will  man  gegen  mich  SS  eigenmächtig  derfiihren?  Zu-  ‘ ‘ 
rucknehinen,  mein  Herr,  werden  Sie  nun  Ihreiinsit  ge. 
falltes  zchlimmes  Unheil  wohl  nicht  wollen,  wenn  Sie 
auch  gleich  bey  n|chmaliliger  näherer  Durchsicht  obi- 
ger  Boinanze  Binden , Sie  hatten  ctwtu  zu  schell  geur- 
theill.  hatten,  vielleicht  im  Anfall  übler  Laune,  da  sTe  ’ 
besonders  ein  erklärter  Feind  aller  in  Musik  gesezwc  BÖ- 
iiunzcn  in  scyn  scheinen,  gedacht  da  kBuimi  semder 
ein  gauz  Unlekamncr  mit  seiner  verwünschten  Boman- 
ze;  Fehler  wider  den  reinen  Sau  kannst  du  ihm  zwar 
nicht  votsserfen.  aber  was  kann  das  helfen,  iej^  kenne 
ihn  nicht  und  et  lut  eine  Bomanze  kom^mrt  , also  weg 
mit  ihm.  Sehn  Sic,  zu  .solchen  Urtheilen  über  Ihre  Be-** 
censionen  hctechiigeii  Sic  jeden,  den  Sie  so  eigemnaeh- 
tig  veidanuntn.  Doch  ich  lebe  der  Hoffnung , wenn  Si» 
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^ V'  ^ 

Iltren  ^fachtsp^^cl1  aucTi  .Jiiclit  iMrikrlinelimeTi , was  Ihnen 
jin  gc&e:u^1*allc  keine  Schande«  iiomitrn  \iisimehi:  Lbrc 
machru  wurde,  weil  bie  dadurch  den  bcheiii  der 
iheilkdduu  von  sich  ablrluitca»  woran  einem  eliiiicLcn- 
den  ßecen^enten  alles  liegt-n  mufsi  dafs  bic  Um  wenig- 
stens lewcisc»  und  dabejr  der  Uilil^kclt  Gchür  gehen 
werden. 

TarV^i/r:“ 


Antwort  dts  Recensenttn. 


„ Wenn  man  hty  jeder  Anzeige  von  einem  muslkali- 
$<hen  Produkte»  das  inan  fUt  miitelmassig  oder  sciilecht 
erklären  muCs*  immer  noch  erst  dur<4i  weiilfiuftigc  Ana- 
lysen at’m  ^\ccht  zu  cinern  Unheil  als  ßcccnst-nt  heur» 
künden  und  endlich  auch  noch  dafür,  djß  man  «us'Scho- 
nung  für  das  PuMikum  die  Gründe  seines  Tadels  nicht 
iii^i  aller  Wtitlüufugkeit  in  Worten  und  NoteubcySjMelen 
aufstelUe,  jedem  ciugebildetea  Autor  eines  kurrweg  ab- 
gefenigten  Produkts  zur  Rede  stehen  sollte , so  murstt^ 
man  viel  zu  ihun  und  das  Publikum  viel  unnützes.Zcug 
zu  lesen  haben.  ^ 

J/iiltfhsie  ist  in  Künsten  noch  »cliUmmer  als  absolu- 
tes Nichts,  wie  wir  einmal  dos  bchleclite  neiuien  wol- 
len. An  diesem  karai  man  doch  j>cr  inuer*um  das  Rea- 
lere absu^hirciii  ater  was  nur  so  aussitlu^n/r  nenn  cs 
etwas  wäre,  was  zum  ^j>afs  zu  frostig  und  zum  ernst- 
lichen Genüsse  zu  fchlerl.aft,  geschinaklos  und  sinnicertst. 
das  ist  viel  Arger i denn  es  dient  zu  gar  Nichts,  als  höch- 
stens I jngowtilc  zu  Miachen.  Und  in  diesem  biuiic  glau- 
be ich  sehr  Kechl  gciiatt  zu  lialcn,  ytenn  ich  imAllge- 
iiieinen  ^agte : dafs  durch  solche  Halbheit  Niclits  gewon- 
nen werde  und  dnTs,  wenn  man  so  etwas  durchliefse, 
bald  eine  bCn'dnuih  von  Romanzen  - und  Ralladcnge- 
(ichmicr  da  seyn  würde,  wofür  uns  — wie  icli  nochmals 
mit  frommen  Aufblick  zum  Apoll  und  den  Musen  sagen 
di?  sicher  an  verunglückten  Uoiiianzcn  keinen  Ce- 
I-Ueo  hiidcn  — diese  heiligen  bohutzgOttcr  der  Künue 
in  Gnadtn  bewahren  in^genl 

■ Abcr'Hr.  Car/  Ciese  V»HI  das  nlchiÄufsKh  angew.mdt 
^.ri'swri,  und  fordert  nochmalige  gc*:charfiere  Durchsicht 
Seines  Wfdrtigen  Pruilukts  — 'J'htobald  und  Hdtchert! 
forelert  iroezlg  OTvrtdo;  und  da  er  in  seiner  Weisheit 
Yoranssicht,  dats  man  cs  wohl  bleiben  lassen  mufs.  wel- 
che  Äfif  nden  zrt  köi  nt  n,  so  verUngt  er  ein  re  n'gc«  fie- 
’^lflndnifs  der  Ucbereilung,  und  seine  komls  he  ^dTesse 
sieht  g^rtz  SÄ  'art5,*’üls  wenn  ’^r'sigcn  \4o!lte  da  halben  j 
Vir  friiimar  einen  Ktcca«crfren  in  der  Falle!  Wenh  er  j 
mit  T.eller  HküV- heraus  komme,  so  wellen  vvir  ihn  groft- 
lAüth  6 <u  den  Bu«dh  laufi.»  1..4«erif  — N m \o  m ds  'ch  ; 
VohMiuvo*'g>-Stthcn/ idn  dh:  Haut  zu  reuen  und  bey  , 


Ehren  z«  bleiben!  Denn  dem  Institute  der  muxikal.  Zei- 
tung wird  doch' siclre^  daran  gelegen  seyn,  daf«  cs  Re- 
censemen  habe,  die  ein  so  wichtiger  Mann»  wie  Herr 
Ctui  O»0^t  brav  nennen  kann.  Also  wohlan,  zur  Sache  1 

Es  herrscht  bey  dem  ganzen  Dinge  ein  auffallender 
Mifsver&tand , wie  ich  wirklich  zu  meiner  eigenen  ße- 
'sDiJiTrntiig’gcnelich  muts«  biaic,  wie  Hr,  G.  mrr  na^h 
tinem  beibitge^prJch  d t<t  Jufon  t das  er  mir  treuherzig 
iimtrlegi,  um  sich  das  ungeheure  Unrecht,  ihn  geiade/c 
zj  haben,  erklären  zu  kOnnen  — ich  will  sagen,  sutt 
liier  Ronianzerikomposiiionen  überhaupt  bOse  gevre^en 
zu  scyn,  die^}  nicht  soll  leiden  kOmien,  (Ex  sehe  mei- 
ne ßcurthcUl^  von  W'otjl’t  Qtuttr  cAx  Aee/»  No«  -jo. 
von  welcher  seine  Komaiue  das  gerade  Gegemheil  ist» 
was.  ich  von  der  Gattung  bLerhartpr  denke}  inuls  ich  da- 
mals, als  iJt  sein  kleines  Produkt  anzeigte, “eine  aufser- 
ordentliche  Anwandlung  von  ßonhomitiie  gehabt  haben, 
die  sich  niemals  auf  das  kehleihafie  und  beichte  in  den 
Künsten  erstrecken  sollte.  Denn  bey  einer  neuern  Ansicht 
desstiberi , die  sich  durch  jene  bescheidene  Aufiördciung 
natürlicherweise  geNchärfi  hat , tinde  ich,  dafs  iwh  bey 
der  Kritik  scli.cchicn  Dank  verdiene,  tadcjn  ich  es  noch  . 
so  hübe  durchgehen  losten.  Er  hale  »ichs  derm  also 
seil  er  beyzuincmn , wenn  ich  ihm  ganz  ehrlich  sagen 
mufs,  dafs  ich  sein  Ding,  aus  dem  Gesichtspunkt  der 
Strengen  Kritik  aiigcschu» , jtzt  sogar  icA/fcAr  linde  und 
es  lur  weiter  nichts,  als  leeres  Machwerk  crkliren  mufs. 
Von  bchßuhfcii  ist  gar  nicht  die  Hede  , nur  von  der  noth- 
weodigsten  Wahrheit  und  dein  ersten  Zweck  des  mu- 
sikalischen Aufdruckes.  Hier  sind  kürzlich  einige  Grunde; 

i)  Der  Inhalt  der  Romanze  selbst  ist  schon  dummes 
Zeug,  und  cs  ze*gt  daher  von  wenig  Geschmack  und 
Ucberlegung,  solchem  Zeuge  ein  musikalisches  Relief  zu 
geben.  Die  Geschichte  fangt  mit  einem,  wie  es  unter 
geinelmii  Ecutch  gtwOhiiUch  ist.  Schlecht  geschriebe- 
nen ßriefe  an,  den  ein  Jager  Theohatd  an  sein  herzlic- 
hes Horchen  süiickt,  das  bey  eints  gnät/c/ten  krauver- 
mutliltcii  als  btubenmadclicn  dient: 

Mein  trautes  Rbseben»  lezten  May 
Verschied.  Gfa(  VNoldemar 
Und  Schenkte  mir  fur  meine  Treu 
Zwölf  Hunden  Gulden  Laar, 

Das  ist  nun  gut,  aber  auch  nicht  aitzugut,  wie  man 
bey  Jammcivcisen  »ag«m  mufs.  Genug , sic  SoU  naüi- 
korutuui. 

. Als  ROschen  diesen  Brief  bekam 
Zu  Mons  in  Heimcgau-, 

Noch  selben  'l^ag  lie  Abzehied  nalim 
Von  ihrer  gnldkhen  Frau. 

I 

Was  geschieht?  Netto  eire  Meile  vom  Ziele  stöfst  sie 
fficll  an  einen  Erdhügel , auf  den  ste  JaiUn  muß.  Der 
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JügtTt  den  <fie  Wildrlifl  e «uf  d'fn  Kopf  ^oschljgm  h.v 
brn . vric  er  selbst  erzählt  i spukt  umlter;  sie  erkennt 
ihn  um! 

stürzt  der  luffigen  Gestalt 
tode  in  den  kalun  Arm.  (I) 

Das  ist  rum  Erharnten.  Und  nun 

I 

a)  Die  Haiipisaclie»  die  Musik  dazu.  Wie  ist  sie? 
\'<iflcr  I nsimi.  Jener  schCne  Brief  %’tiid  herzbrechend 
Anciatitc  abgesungen  und  zwischen  beeilen  Strophen  von 
einem  gemutlugen  Kljviersatz  umerbrochen.  IHmcrdrein 
kommt,  gfcichäam  wie  ein  Tosiscript,  ein  Insiruinentul- 
*atz,  worunter  geschrieben  steht:  KlarinttUn,  Iloboen 
wnd  Horner  und  wiederum  Hi-rn^*  und  — sogar  Pau- 
Jkeni  Der  Brief  kommt  also  mit  einer  gewissen  Maie* 
st^t  unter  dem  bchalle  der  Pauken  und  blauenden  fnsiru* 
mente  an,  den  vermuthlich  dtr  berühmte  wüde  Jager  un- 
sichtbar , wahrend  die  Kaninterjungfer  liest,  veranstaltet. 
Kann  man  sich  wundern,  dafs  sic 'gleich  an  demscll  en 
1 age  noch  aufbrtcht?  Auch  das  wird  gesungen*,  und  wie 
de:in?  lafsi  hören  die  schöne  Melode^. 


Brjvo ! klingt  sehr  gnädig.  — Hr.  G/«e  fragt  mich, 
was  Er,  was  sein  'Ihcob.  u.  R.  mir  gctiian  haben.  Ich 
mochte  ihn  fragen,  was  ihm  die  Grafschaft  Hcmiegun 
gethan  hat,  dafscr  ihrer  in  so  kl^iglichtn  TOnen  gedenkt. 

Weiler.  Nun  gthts  ans  {ichildctn.  Da  svird  gemai  lt 
dtr  Hör  der  Nacht,  das  Tiringtn  d'irch  Rilsche  und 
hümpfe  u.  s.  w.  und  nachdem  ROschen  ein  TurielLiub* 
dien  girrrn  gehört  hat,  plumpt  der  Koinpusiteur  in  einen 
orgeimiissigen  bau  von  gebundenen  Noten  hintin  und 
wird  gclel.n:' 


den  b»)T  diesem  UnglOtk  mit  einemmale  die  Pegeisienmg 
ergreift,  als  hatte  er  ein  Orchester  aus  tier  Unterwelt  an- 
tnluhren,  m einem  dustem  förmlichen  Ouvcrtiirepsaw 
soll  20  1 akten  im  C l'akt  Allegro  empor,  der  da  rausclic 
und  brauset,  gleich  einem  Waldstrom.  Woiu!  — brauch! 
inan  das  ru  fragen?  Wenns  nur  um  sich  sch'Sgt! 

I ^ J)och  , meine  geneigten  Leser,  ich  dachte  cs  wSre  mit 
diesen  Proben  genug.  W enn  Hr.  Giere  nun  nicht  begreift, 
dafs  man  mit  grammatisch  . richtig  zusammetigtietten 
Ionen,  wie  mit  sptachricluigen  Wetten  und  Plitasen, 
etwas  sehr  Widersinniges  und  Ceschinacklosts  sagen 
kann,  so  ist  ihm  weiter  nicht  xu  helfen  und  er  iiiufs 
die  weitern  Gründe  meines  Unheils  Uber  ihn  anderswo, 
als  in  einem  Intelligtniblitte,  in  den  Gtsetxen  der  ge- 
sunden Vettiunft  und  in  LehiUichetn  suchen.  Soviel 
ergiebt  sich  nun  wohl  von  selber,  dafs  cs  eben  nicht  die 
rechten  Kenner  gewesen  ttyn  müssen,  die  er  um  Raili 
gefragt  hat,  oder  sie  sind  mit  ihm  nicht  ehrlich  uinge- 
gangen.  Nun  so  mOgc  tr  sich  denn  also  hier  Offcmticll 
iatlien  lassen,  künftig  entweder  etwas  besseres  lu  ma- 
chen oder  lieber  ganz  mit  Stincii  Romanzen  daheim  zu 
bleiben,  und  nebenher  wild  es  nicht  schaden,  wenn  er 
das  Blümciien  Wunderhold  sich  erzieht. 

damit  Alles  unter  uns  wie  be/  einem  recht- 
hchen  Handel  abgemacht  sep,  so  habe  ich  bep  meiner 
ecension  übeni/t  einen  Bruch  zugelassrn;  Jett  inufs  ich 
den  Werth  dieser  geschmacklosen  Kleinigkeit  auf  — Noll 
reduciren . was  ich  Hrn.  G.  nicht  übel  zu  nehmen  bitte, 
weil  er  cs  selber  hat  so  haben  wollen. 


z\eii«  MutUalien,  ton  vtrschUdttitn  Vtrlrgtrn, 
midie  6ty  Brdikupf  und  Kartei  zu  haben  sind. 


IM  er  e I , J Senates  progressives  pour  le  Clavecin  ou  Piz. 
nolorte  avec  .\ccompagnement  d-on\  iolon  pattie  4J.  ar. 
I Utiilr,  lö  Gr.  * 

— 3^  detio  — detto  part.  46.  ar.  i Rtlilr.  i6  Cr. 
Angrisani.  Sei  Noioirni  a tre  Voci  coli  Accompagna- 

inento  del  Claziceinbalo  Op.  i.  ar. . i Rtlilr.  8 Gr. 

— detto  detto  Op.  2.  ar.  i Rthlr.  8 Gr. 
Krommev,  5 C)uatuors  pour  a Violons,  Viola  et  Vio- 

loncelle  Op.  i6.  ar.  a Rthlr. 

Pa  er,  big  Variations  facites  pour  le  Clavecin  avec  Pia. 
nofurte:  Sur  unfeine  de  M.  p.  Winter,  ar.  ti  Gr. 

.Mozart,  La  Cl.men.a  dt  Tito  grsnd’  Opera  ridotu 
‘ in  Qnarteui.  ar.  a Rthlr. 

Be*iK4>v«ti.  graml  'Jtk»  pour  ic  Pianofoyie  avec  un 
i.  iaritictte  I Ou  Violon  ct  . ViolouceUe  Op.  XI.  Mo, 

I Lvüilr.  8 gr.  ^ * 


Digitized  by  Google 


X05  

Cannab^cli»  t > Wi.ruons  pour  U Pianoforte  ?url*air: 
o Sci)üs$crl  und  a Reindl,  fr.  tb  Gr. 

Hummel»  zwiJlf  deutelte  Lieder  mit  Begleitung  des 
Forteptanos.  hl.  i HtUIr.  8 Gr. 

Hoffinann»  Tre  Duetti  per  il  MandoUno  e VioUno. 
Op.  s ar.  1 Ktlilr,  B Gr. 

Hi  in  me!)  grandc  Sonate  pour  le  Clavecin  ou  Piano« 
forte  avee  Flute,  hl.  t Eihlr. 

Hennig)  SDuos  pout  2 Vioions  Op. i8.  hl.  tUthlr.  iiGr. 

Kibbe»  TroU  grands  I>uo$  concenaus  pour  dcux  Flütvs 
craversieres.  hi.  1 Rthir.  ib  Gr. 

Kirinatr,  Six  Theines  $avoir,  i)  Air  du  petit  mateict: 
contre  Ics  cliagrtns  dela  vie»  musiquedeGavaux.  a)  ßOh« 
tnischcs  V'oikAÜed.  3)  Kind  willst  du  ruhig  achlafcn, 
au«  dem  unterbrochenen  Opfcrfcsi,  von  Winter.  4)  Die 
MUcli  ist  gesunder*  aus  dem  Spiegel  von  .\rkadien , ven 
Süfsmayr.  5)  'l'ant  aus  Tcltinoch  von  Heffmeisur. 
6)  La  lala»  wir  sind  zvr«n  noch  Bübchen:  aus  dem 
Spiegel  von  Arkadien,  hl.  1 Rild. 

Ebers»  xwOlf  deutsche  Lieder  von  Ilm- Prediget  Schmidt, 
mit  Begleitung  eines  Klaviers  hl.  1 th). 

Arnold,  3 Quintettes  ä FlAte  traversicte  obÜgee,  a \'to- 
Ions.  Taille  et  Violoncetle  de  l’opera  das  umeibrochne 
UplerfciL  Liv.  1.  hl.  a thl.  b gr. 

Gautier,  Six  W’alzer  ä pluiieurs  Insmimens.  hl.  16  Gr. 

Kunxe,  XII  Angloises  pour  le  Clavecin  ou  Pianoforte, 
hl.  so  gr. 

Klrmair,  3 Sonate?  pour  le  Fonrpiano  d* une  dif.icul- 
tc  progressive » avec  .^ccompagncnieni  d'  un  Violon 
et  d‘ une  Basse  non  oblig“«  Op.  8.  M.  1 Rüilr.  st  Gr. 

Roinance  du  prtsonnicr  p.  Mr.  Foignet.  bl.  i«  Gr. 

Nevcu»  Arictic  varke  pour  le  Fortepiaao.  gb.  9 Cr. 

Quintette  pour  Flöte,  Vielen,  dcux  Altes  et 
V'iolonccUe  Op.  ab,  gb.  i thl.  4 Gr. 

Plejrel,  Simpbonte  periodique  pour  aViolons.  Alto.  V'io- 
loncelle,  Basse,  Flute»  a Oboes»  aRassons  et  aCori.  gb. 

I KUilr.  20  Gr. 

Concert  pour  Flöte  principale  £ Violon^,  Alto, 
Basse,  a Obocs  et  a Cors.  Op.  1.  gb.  t Rthir.  ao  Gr. 

Weigel,  Introduxione , Pamor  Marinaro.  No.  1.  gb^ 
az  Gr. 

— — Duette  • — detto  Ko.  a.  gb.  C Gr. 

^ — Quartetto  — detto  Ko.  3.  gb.  i HiMr.  8 Gr. 

Kletxinükp,  ix  Variations  Sur  I' a^  (O  mein  lieber .\u- 
guitin}  pour  2 V’iolons.  kx.  8 G* 

Vannhal , la  Variazioni  per  il  Clavlceinbalo  o Pianofor« 
te.  Op.  Co.  kz.  Sa  Gr. 
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V^annl.  al,  Arlcila  riatiana,  La  mia  cnidet  Tirsnna  Hc. 
con  SCI  Variationi  per  il  Uaviceinbalo  o Pianoforte. 

Op.  61.  kx,  9 Gr. 

— — C V'aiiations  sur  un  an  lirc  de  I’ op^ra  Lodeis« 
ka  pour  Ic  Clavecin  ou  Pianolorte  avec  PAccompagne« 
ment  d'une  Hüte  ou  Violon  et  Vloloocelle.  Op.  63. 
kz.  12  Gr. 

— — Une  Sonate  Qres  Licile)  i quatre  mains  pour 
Ic  Clavecin  o«  Pianoforte,  Op.  64.  kx,  rsGi. 

Kreith,  Anweisung  , wie  alle  Tflne  auf  der  Flr*te  Ttt- 
vefMcre  richtig  xu  nehmen  sind,  ncbit  ihren  gehöri- 
gen Benennungen,  kx.  8 Gr. 

Kauer»  C Variaiior^  sur  1*  atr : Mama  mia  non  disdeg* 
natc;  pour  le  Clavecin  ou  Pianoforte  avcc  l'Accompa-  1 

gm  ment  dun  Violon  ct  Violonveile«  kx.  8 Gr. 

Naumann,  XX1\'  Neue  Lieder  von  Elisa,  nr.  t Rthir. 
la  Cr. 

Diese»  Theobald  und  R^'ichen,  eine  Romanze  am  Ria-  I 

vier  zu  singen,  hr.  la  Gr. 

Viocti,  6 Duos  Concertans  pour  a V'iolons.  Op.  5.  Lir.  ^ 

1.  bh,  I RUilr.  iz  Gr. 

Mull  er»  A.  IL  Stx  VTriafion«  pour  le  Pianoforte  m 
Pair:  Jungst  sprach  mein  Herr  der  Bader,  bh.  8 Gr. 

Pep  c r I,  Müncliners  he  Redout  deutsche  Tanze  miiTrioz. 
und  Coda  mit  vollsiimmiger  Musik,  tr 'Lb.  fr.  t8  Gr. 

— — dettc  für  2 Violinen  und  Bafs  — fr.  g Gr. 

Bi  hier,  XII  XJeder  fürs  Klavier,  fr.  .21  Gr. 

Weigl,  PAmor  Mariraro.  No.  |.  gb. 

Gyrowetz,  XIII  Allrrnandes  pour  la  grande  Safh  dei 

Redoutes  Imp.  Ro/.  i Vienue  , arrang.  pot/t  U Piano- 
fortc..  Liv.  3.  gb,  14  Gr. 

_ — « Douze  Allcmandes  pour  Deux  I'iCitei  Liv.  III. 
gb.  I \ Gr, 

Hapdn»  grande  bimphonie  ä plutieurs  Instruments  Op. 

91.  No.  2.  gb.  2 Rthir. 

— — detto  Op.  gi.  No,  3.  gb*  2 Rthir. 

— — 3 Quatuors  pour  2 Violon«,  Alto  et  Basse  Op, 
go.  gb.  2 Rthir.  8 gr. 

Joan,  Concert  pour  Violon  principe!»  e Violons,  a Oboes, 
s Cors,  Alto  et  Basso  Op.  4*  gb.  i Rthir.  16  Gr. 

Dem  un5:dAlIchrn  Lrzlicrzog  Karl,  Retter  Deutschlands, 
im  Monat  April  1799,  in  Musik  gevext  von  Hm*  Po» 
körn/,  gb. 

* iWifd  jorrgttext.) 
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Nachrichtex. 


lAier  Amsterdam , in  Bezug  auf  Musik  und  Kul- 
tur 

(FonsetJUng  aaj  dein  4g.  Stück.) 

Unter  solchen  Umständen  svar  es  nun  nicht 
wohl  nioglich,  dafs  viel  für  die  Kunst  hatte  kön- 
nen unteniomraen  werden,  und  der  in  allem 
Betracht,  sowohl  von  Seiten  der  Moralität,  als 
der  Kunst,  allgemein  geschäzte  Baimondi  be- 
griir,  dafs  bey  diesen  V'erhältnissen  in  solchem 
Boden  nicht  viel  mehr  zu  bauen  wäre.  Er  ver- 
liefs  uns  also  und  gieng  nach  London , wo  er 
gegenwärtig  noch  ist  und  mitSaloraon,  Cia- 
mer  und  mehrern  andern  vortreflichen  Künst- 
lern, in  der  genauesten  Freundschaft  lebt. 

V^iele  Werke  dieses  vortreflichen  Mannes, 
die  wegen  ihres  guten  Geschmacks  und  gründli- 
chen StyU  sehr  geschäzt,  nur  nicht  überall  so 
gut,  als  durch  ihn  vorgetragen  werden,  sind 
gröfstentheils  im  Stiche  bey  Hummel  allhier  zu 
finden. 

Von  dieser  Zeit  an  machte  nun  die  Kunst 
nur  sehr  wenige,  oder  gar  keine  Fortschritte, 
wenn  man  das  nicht  Fortschritt  nennen  will, 
dafs  die  Liebhaberey  an  der  Kunst  sich  weiter 
ausbreitete,  allgemeiner  wurde  und  auch  unter 
die  gemeinem  Stände  sich  ausdehnte.  Daraus 
entstanden  nun  eine  grofse  Menge  kleiner  Kon- 
zerte, die  aber  gröfstentheils  so  elend  waren, 
dafs  der,  welcher  ihnen  Wohlstandes  halber 


beyzuwohnen  gezsvungen  war,  seine  Zeit  zum 
uftmals  schweren  Opfer  darbrachtc.  Unter  die- 
ser Menge  zeichneten  sich  nur  zwey  Konzerte 
aus,  welche  zwar  etwas  sparsam , aber  doih  hin- 
länglich und  gut  besezt  waren:  das  eine  in 

der  schon  angeführten  Gesellschaft  — Felix  me- 
ritis,  und  das  andere,  das  durch  einen  braven 
Musiker  N.  Meeder,  gcgcibcn  wurde.  Beyde 
wurden  aber  nur  für  Subscribenten  gegeben! 
folglich  konnten  sie  der  allgcincineu  Kultur 
nicht  sehr  vortheilliaft  seyn. 

Nun  hatten  wir  aber  auch  zwey  Theater, 
welche  wieder  ihre  Orchester  hatten:  das  eine 
war  das  holländische,  das  andere  das  französi.- 
sche.  Jenes  war  öffentlich,  dieses  aber  leider 
auch  privatim;  und  doch  war  das  Orchester  des 
leztern  ungleich  besser,  als  das  holländische. 
Es  stand  unter  der  vortreflichen  Direktion  des 
Hrn.  Päris,  dessen  schon  in  einem  dieser  Blät- 
ter über  Hamburg,  als  wohin  er  sich  bey  einer 
abermaligen  Revolution  von  hier  rvendete , auf 
das  rühmlichste  und  treflendstc  gedacht  worden 
ist.  Eine  so  vollkommene  Direktion , die  an- 
ständige Stille  und  Aufmerksamkeit  der  Zuhörer, 
und  der  nicht  grofse  Raum  des  Gebäudes,  mach, 
ten  einen  vortreflichen  Effekt:  da  im  Gegen- 
theil  ein  noch  einmal  so  grofses  Orchester  iiu 
holländischen  Theater,  unter  einer  mittelmäfsi- 
gen  Direktion , und  unter  dem  abscheulichen 
Schreyen  und  Lärmen  eines  gemeinen  und  nie- 
drigen Pöbels  *),  von  wenig  oder  gar  keiner 
■Wirkung  seyn  konnte.  Dem  ohngeaebtet  wur- 


Man  wird  mich  hoSirntilch  wohl  vernehen . dafs  ich  unier  diasem  Pabel  nor  dlef.nigen  Zuschauer  begttife,  wel- 
che .sich  vor  6 oder  ii  SUWer  den  Eintritt  erkaafen , und  sich  dafür  alierley  Ungerogenheiten  erlauben:  als  gatten- 
mafsig  und  in  den  zoiigiten  Ausdrücken  au  sclireyen,  auch  wohl  gar  eine  ledige  — ja  sogar  eine  volle  Flasche 
Wein  von  dei  vierten  Culleric  ins  l’atitrrc  hcrabfallen  xu  lassen!  Der  Verfasser. 
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den  dieie  weöigen  Konzerto  und  Schauspiele 
Von  der  Olnigkeit  noch  ziiwcilcn  untersagt, 
und  jnufstcn  den  Bufs-  oder  Betstunden  Platz 
machen. 

Endlich  kam  der  gewünschte  Friede  mit 
England , und  jedermann  Treuete  sich  schon  iin 
voraus  über  den  Flug,  den  Künste  uud  Wissen- 
scharcen  unter  dem  Zulächeln  der  Buhe,  neh- 
men würden.  Aber  leider  erfolgte  ganz  das 
Gcgentheil. 

Die  schreckliche  Furie  der  Zwietracht 
schwang  ihre  Fackel  über  Niedcrlands  friedlie- 
bende Bewohner.  Das  Volk  theilte  sich  be- 
kanntlich kurz  nach  dem  Frieden  in  zwey  poli- 
tische Partlieyen,  und  die  unheilbare  Folge  da- 
von war,  dafs  öfters  der  Vater  den  Sohn,  die 
Frau  den  Mann,  der  Bruder  die  Schwester,  und 
so  wieder  umgekehrt  sich  mit  einer  schreckli- 
chen Erbitterung  hafsten  und  verfolgten.  Was 
war  natürlicher,  als  dafs  man  alle  öffentliche 
Zusammenkünfte,  folglich  auch  Konzerte,  Thea- 
ter u.  dgl.  sorgfältig  vermied?  Keine  Gesell 
Schaft,  mochte  sie  auch  verwenden  oder  sich  tu  n- 
nen,  wie  sie  wollte,  konnte  nun  liestelitm  jede 
wurde  von  der  Gegenparthey  für  gefährlich  aus- 
gtschrieen,  geläst«  rt  und  verfolgt.  „So  gieng 
als«i  alle  Musik  darüber  zu  Grunde?“  — Neirv, 
das  doch  nicht!  Aber  freylich  liiiite  inan  statt 
erfreulicher,  wohlthueirder  Konzerte,  eine  un- 
geheuere Menge  beängstigender  wilder  Marsche, 
unter  allerley  Benennungen,  deren  bey  weiten 
gröfster  Theil  aber  für  den  Gebildeten  ganz  un- 
geniefsbar  war. 

Im  Jahre  1797  wälzte  sich  endlich  gewaltsam 
dieser  Staatsknrper  um;  erhielt  zwar  dadiircii  für 
Aug’  und  Ohr  ein  neues  Gewand,  doch  der  in- 
nerliche Gehalt  blieb  derselbigc,  und-  es  wurde 
für  die  Kunst  kein  Haar  breit  Feld  dabey  gewon- 
nen. Ich  bin  gezwungen,  dergleichen  fluch- 
tige Blicke  in  die  Wüste  der  Politik  zu  werfen, 
um  die  Ursachen  anschaulicher  zu  mach«.  11,  war- 
um die  Musik,  just  in  den  Niedeilandcn  fast  nur 
allein,  so  laiigsnine  Fortsdiritce  githan;  damit 
inan  nicht  — was  in  Journalen  und  andern  of 
fentliclieP  Blattern  so  oft  gisch.  Iii-n  ist  — dem 
gehildetero  uud  kunslliebeudcu  Theiic  der  Na- 


tion, den  sie  wahrlich  gleichfalls  bat,  unrecht 
und  wehe  thue. 

Ohugefahr  um  diese  Zeit  kam  unter  der  Di- 
rektion des  Hrti.  Dietrichs  eine  deutsche 
Operngesellscbaft  hieher,  und  es  kostete  nicht 
wenig  Mühe,  die  Erlaubnifs,  hier  spielen  zu 
dürfen,  von  unsern  V’ätern  der  Stadt  zu  erhal- 
ten ; und  wenn  Hr.  D.  nicht  ganz  besondere 
Empfehlungen  an  den  Hof  gehabt  hätte,  so  hät- 
te et  wieder  abziehen  müssen.  Da  sich  dieser 
aber  für  ihn  verwendete,  und  besonders  die  Ge- 
mahlin des  Erbstatthalters  sich,  wie  man  sagt, 
für  ihn  interessirete:  so  erliielt  er  zwar  die  Bewil- 
ligung, Vorstellungen  geben  zu  dürfen,  jedoch 
unter  der  Einschränkung,  nicht  öffentlich,  son- 
dern nur  privatim  zu  spielen.  Es  entstanil  hier- 
aus eine  Gesellschaft  Subsciibenten,  wie  die  des 
französischen  Iheaters;  und  wenn  ja  einmal 
nach  wiederholten  .\nsuchungen  erlaubet  wurde, 
eine  öffentliche  Vor-tellung,  oder  Bemfiz,  wie 
man  es  hier  nennet,  zu  geben;  so  miifste  für 
einen  solchen  Abend  ein  sicht  rer  Tribut  an 
d.is  huiläiidische  Theater,  die  Einnahme  moch- 
te nun  grufs  oder  klein  scyn,  dafür  erleget 
werden. 

D.is  Nähere  von  dieser  Gesellschaft,  ilirci 
Dauer  und  abwechselnden  Verhältnisse,  so  wie 
auch  eine  genauere  Beleuchtung  des  Nation.il- 
theaters  mit  seinen  guten  und  bösen  Einrichtun- 
gen , — nächstens. 


Becensiojikn, 

Tantaisit  ä ijuaire  mai'ns  poitr  ft  Pianoforte,  com- 
pose'e  par  VV,  A.  Mozart,  ä Vienne,  chez  Jean 
Traeg  dans  la  Singerstrafse.  (aa  Gr.) 

Diese  Fantasie  ist  das  in  Wien  bekannte  Or- 
gelstuck für  « Clavierc,  welches  Mozart  für  die 
Spieluhr  in  dem  vortreflichen  M ul  lersche  n 
Kun-tkahinet  daselbst  gestzt  hat.  Der  Titel  hie- 
se  demnach  richtiger:  PaiHaisie  etc.  composit  par 
IF,  A.  Mozart,  arroni^te  pour  le  Pianofvrte  etc. 
*^o  kurz  dies«  s Stuck  ist  — es  bist«-ht  aus  einem 
kteluen  -4/ftgro  in  F mell,  Aiidantn  in  As  dar. 


Digitized  by  Google 


S77 

und  schliefst  T<mpo  primo  wieder  in  F moll,  wel- 
ches zusammtn  kaum  9 Minuten  dauert  — so 
reich  ist  es  an  inDeion  Gehalte.  Schon  in  dem 
ersten  Satze,  nach  einigen  zwar  nur  wenigen, 
aber  an  Kraft  und  Ausdruck  desto  reichhaltige- 
ren und  grofsc  Dinge  gleichsam  vorher  verkün- 
digenden Takten  als  Einleitung,  fängt  et  mit 
folgendem  sehr  S(  honen,  geschmackvollen,  und 
durch  das  Starke  und,  man  konnte  fast  sagen, 
etwas  Grelle  in^der  Einleitung  noch  mehr  zur 
sanften  Schwermuth  gehobenen  Thema  an; 


Kach  einer  aufserst  flelfsigen  , künstlichen,  aber 
dabey  immer  sehr  wohlklingenden  Durcharbei- 
tung dieses  Thema's  geht  cs,  eben  su  plötzlich 
als  unerwartet,  von  C moll  nach  Tis  mol/.  Ke- 
consent,  der  eine  Abschrift  dieser  Fantasie,  so 
wie  sie  Mozart  ursprünglich  für  die  Orgel  kom- 
poniert, vor  sich  liegen  hat , findet,  diirili  Ver- 
gleichung mit  dem  -ManuA'ipte,  dafs,  bey  die- 
sem plötzlichen  Uebergange,  ein  ihm  gleich 
Anfangs  aufgefallener  Druckfehler  seyn  mufs. 
LiCider  behnden  sich  auch  im  Maunscripte  gera- 
de in  dieser  Stelle  ein  paar  falsche  Nuten.  So- 
viel kann  Kecensent  wenigstens  mit  Gewifsheit 
versichern,  dafs  l>tellc  entweder  so: 


abge.H'ndert  werden  mufs.  Nach  einem  förmli- 
chen Schlüsse  in  Fis  inoll  kommt  wieder  eine 
dem  Anlaiigo  ähnliche,  aber  in  Ansehung  der 
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glücklich  gewagten  und  schneiten  Ausweichun- 
gen noch  ungleich  stärkere  Stelle,  worin  wieder 
nach  F moll  modulirt  und  auf  dessen  dur  Domi- 
nantenakkord pluzlich  ahgebrneben  wird.  Nun 
fängt  das  Anäanle  in  as  dur  an  — ein  Andante, 
das  in  jedem  Betrachte  himmlisch  geuaiint  zu 
werden  verdient.  Es  ist  unmöglich,  einzelne 
Schönheiten  daraus  aufzustellcn , denn  es  Ut  al- 
les — alles,  und  alles  gleich  schon.  Ke- 
censent kann  indefs  nicht  umhin , seinen  Lesern 
wenigstens  den  Anfang  dieses  Meisterstücks  hier 
mitzutheilen : 


Beym  Schlüsse  Fällt  es  in  ein  dem  ersten  AlUpr» 
ähnliches  Tempo  primo,  worin  das  zii  Anfänge 
der  Reecnsion  angeführte  Thema  mit  diesem 
Gegensätze 


verbunden,  und  ganz  eines  J.  S.  Bachs  — ge- 
gen welchen  Rec.  einen  gar  starken  Respekt 
hegt  — würdig,  durchgearbeitet  ist. 

Auch  in  diesem  Icrten  Satze  findet  sich 
gleich  zu  Anfänge  im  dritten  Takte  wieder  eine 
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SSo 


DilFtTCTiz  mit  flem  'Maniiscnptc.  In  diesem 
stehe : 


Itccensent,  iler  — im  V^orbeygelien  gesagt  — 
mit  seinem  unbedingten  Lobe  ungcwcihnlich 
sparsam  umzngehen  pflegt,  hält  dieses,  leider  1 
mir  ganz  zu  kurze  Produkt  des  Mozartschen 
<;eistes  für  eine  der  vollendetsten  Arbeiten  sei- 
nes untTSchüpliichen  Genies,  öa  es  nun  thoils 
Jjufscrordentlich  schwer,  theils  nur  sehr  langen 
Fingern  möglich  ist,  dieses  Stück  auf  einem  , 
Instrumenle,  mit  zwey  Händen  zu  spielen,  und 
demohngeachtet  doch  einige  Stellen  verändert 
werden  müssen  5 da  es  auch  für  viele,  die  es 
vielleicht  gerne  hören  möchten , wohl  nicht 
leicht  tliunlich  seyn  dürfte,  nach  Wien  zu  rei- 
sen und  es  sich  dort  Vorspielen  zu  lassen;  da 
es  endlich  auch  nicht  ganz  gewöhnlich  ist,  zwey 
ganz  gleiche  und  vollkomiuen  rein  gestimmte 
Clavierinstrumente  zu  finden  — w’oraiif  es  sich 
indtfs  mit  Bcquemliclikeit  Spielern lafst:  so  niiifs 
jedem  V'erehrer  Mozarts  und  vortrellicher  Mu- 
sik die  Herausgabe  dieses  sehr  gut  geratJienen 
Arrangements  für  vier  Hände  auf  Einem  Instru- 
mente eine  sehr  angenehme  Erscheinung  seyn. 
Hin  und  wieder  ist  ziemlich  glücklich  z.  E.  am 
Ende  pag.  a und  pag.  lo  vom  i jten  Takte  an 
eine  Art  von  Griindbafs  hinzugefügt  worden. 
Auch  haben  einige  Stellen  wegen  Undurch- 
drlnglichkeit  der  Körper  und  folglich  der  Hände, 
verlegt  werden  müssen.  (Nach  der  Original- 
bcarbeitung  für  die  Orgel  geht  dies  Stück  nicht 

über  * — und  nicht  unter  3h~;^  )■  Nur  kann 

Rec.  die  unnöthige  Zerstückelung  eines  Haupt- 
gedankens, wie  z.  £.  pag.  ii,  T.  4 und  5,  nicht 
billigen. 


Möchten  doch  noch  recht  viele  Sachen  die- 
ser und  ähnlicher  Art  von  Mozart  zum  Vor- 
schein kommen! 


Korhespondenz. 


Ftankfunli.  Ende  Juljr  1759. 

Sie  verlangen  von  mir  Nachrichten  aus  dent 
Rheingegenden,  über  Musik  und  ihre  Kultur  t 
unter  diesem  herrlichen  Himmelsstriche.  Sie  1 
dürfen  sich  wenig  — äufserst  wenig  von  mci-  ; 
ner  Erndte  vtrsiirechen ; denn  die  Felder  liegen  j 
jezt  alle  brach,  wo  man  vorher  noch  einzelne' 
FruchthUlmchen  sah.  Der  Krieg  hat  das  Weni- 
ge, was  sonst,  obwohl'kümme-rlich  blühte,  niiii 
ganz  zu  Grunde  gerichtet.  Bonn  hatte  aufsec 
dem  verstorbenen  Neefe  und  dem  wackern  Kla- 
vierspieler Bethoven,  der  in  seinem  drtyze- 
henden  Jahre  schon  ^hie  Sonaten  selbst  sezte  — 
Nichts:  dmij  der  herrliche  Violinist  Salo- 
mon,  der  gegenwärtig  in  liOndon  ist,  war  noch 
bey  Lebzeiten  des  vorigen  Kurfürsten,  Grälen 
Kunigsegg,  in  die  Dienste  des  Prinzen  Hein- 
richs von  Preursen  als  Konzertmeister  getreten. 
In  Coblenz  traf  man,  aufser  dem  Konzertmeister 
Lange,  der  sich  durch  mehrere  gute  Sinfonien 
und  niedliche  leichte  Klaviersachen , die  zürn 
Theil  im  Druck  erschienen  sind,  bekannt  ge- 
macht hat,  eben  so  wenig  an.  Das  übrige  Per- 
sonale der  Kapelle,  die  noch  existiert  *),  ist  ganz 
vom  Mittfcischlage,  zwey  Sängerinnen  ausge- 
nommen. Die  Sopranistin,  Dem.  Ursprin- 
ger,  hat  viel  sanfte-  Modulation  in  ihrer  Kehle; 
allein  sie  Ist,  nach  meinem  Urtheil',  nur  dem 
liedartigen  Andante  ganz  gewachsen.  Ihre  In- 
tonation  ist  rein,  sie  fühlt  was  sie  singt:  aber 
die  nothwendige  heroische  Stärke  in  der  Bra- 
vourarie, fehlt  ihr.  Dagegen  ist  die  Gattin  des 
Kapellmeister  Sales  eine  der  besten  Altistinnen, 

I die  ich  je  gehört  habe.  Man  hat  ihr  sogar  in 
I London  den  ausgezeichnetsten  und  gewifs  ver- 


*)  S’e  ist  dem  elien  so  gmigen,  »I»  durch  den  Krieg  gekränkten  KurfOrsten  nach  Augsburg  gefolgt. 
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dienten  Beyr.ill  gerollt  •).  Ich  riebe  nach 
inciiiera  Gefühl  den  Ausdruck  der  Sales  dem 
der  Todi  sveit  vor.  M.id.  Sales  singt  aus  der 
Brust,  und  die  (iherall  bewunderte  Todi  hält 
ihre,  sonst  klingende  Stimme  rurück,  um  schmel- 
zend, d.  h.  empfindsam  ru  scheinen.  Bey  die- 
ser rheinländischen  Kapelle  verdient  einKonzert- 
spielcr  auf  dein  Contraviolon  noch  bemerkt  zu 
werden,  dessen  Name  mir  aber  entfallen  ist. 
Seine  Fertigkeit  auf  diesem  undankbaren  itiesen- 
instrumente  ist  wirklich  zu  bewundern.  — Ue- 
brigens  waren,  als  ich  das  leztcmal  das  Vergnü- 
gen hatte,  dieses  Coblenzer,  nunmehriges  Augs- 
burger Orchester  zu  huren,  zwar  die  Kipien- 
stiminen  alle,  ohne  Ausnahme,  gut  besezt; 
aber  an  einzelnen  Individuen,  die  sich  als  Vir- 
tuosen ausgezeichnet  hätten,  fand  m;n  bey  allen 
Instrumenten  Tücken. 

Ich  kann  hier  meine  Bemerkung  nicht  ver- 
heelen,  dafs  gemeiniglich  an  geistlichen  Höfen 
mehr  Rücksicht  auf  die  Kirchen-  als  die  Kam- 
mermusik genommen  wird.  Es  liefs  sich  duch 
wolil  beydes  mit  einander  vereinbaren,  nur  inufs 
der  Musikintendant  ein  Mann  von  Geschmack 
scyn.  Es  kostet  im  Grunde  das  nehmiiehe  Geld, 
wenn  man  die  Sache  ordentlich  und  mit  Sach- 
kenntnis anfängt-  — 

Den  Rhein  weiter  hinauf  finden  Sie  nichts 
mehr,  seitdem  das  ehemalige  trefÜcbe  Man- 
heimer  Opernorchester,  bey  GelegPtiheir"aer 
Bayerischen  Erbs^ialf,  nach  München  verlegt 
und  mit  dem  dortigen  vereinigt  wurde.  Ich 
nenne  dieses  Orchester  in  gewissenhafter  Xfeher- 
zougung  treflich;  denn  ich  sah  in  einem  Zwi- 
schenräume von  etwan  i-j  Tagen  zwey  der  be- 
rühmtesten Operntheater  Deutschlands. 

Tn  jjtiptgjr.lr  vf-ir/l  Jttoiife  von  Jomelli, 
in  Mannheim  Adriono  von  Holzhauer  gege- 
ben — Beydo  herrliche  Komponisten,  deren 
dauernder  Nachruhm  dem  nagenden  Zahn  der 
Vergessenheit  in  iliren  Werken  trozt-  — ln 


Stuftgard  blendeten  die  Decorationen  durch  ihre 
äufserste  Präcision  mein  Auge,  denn  sie  triehea 
die  Täuschung  bis  zur  Wahrheit.  Der  Gesang 
der  Sänger  und  Sängerinnen  glich  der  Harmo- 
nie der  Seeligen  Im  Elysium.  Allein  mein 
Ohr,  oder  vielmehr  mein  Gefühl,  fand  den  ma- 
thematischrichtigen Gang  des  Orchesters  nicht  so 
ganz  im  Gleichschritt,  wie  ich  ihn  erwartet 
hatte.  Die  vielen  ausländischen  Virtuosen  wa- 
ren die  L'rsache  dieses  Mifsstandes  bey  einer 
Oper,  dio  vielleicht  zu  ihrer  Zeit  die  prächtig- 
ste in  Europa  war.  Von  Stuttgard  gieng  ich 
über  Mannheim  zurück.  — Hier  fand  ich  zwar 
keine  so  ausgezeichneten  Sänger  wie  dort;  die 
prima  Donna  Fr.  Dorothea  Wendling  **), 
und  der  Bassist  Zoiika  waren  die  voxziiglich- 
stsn:  dagegen  fand  ich  ein  Orchester,  das,  wie 
ein  wohl  exerciertes  Bataillon , gemessenen 
Schritt  hielt.  Es  war  eine  Freude,  zu  seheu, 
wie  ein  Bogenstrich  mit  dem  andern  auf  und 
niedergieng;  eine  Freude  zu  huren,  wie  kein 
Vorschlag  im  ganzen  Orchester  von  mehr  als 
fünfzig  Personen  unbemerkt  blieb,  oder  gegen 
den  Sinn  des  Komponisten  unrichtig  vorgetragep 
ss'ard , wie  forie  und  piano  in  geschwisterlicher 
Eintracht  vorgetragen  svurden,  wie  das  gleich- 
förmige ausgeführte  Steigen  des  Crtsctndo  und 
Fallen  des  Diminiitndo  dem  fühlenden  Zuhörer 
■las  Herz  aufschwellte. 


I 


I 


1 


Diese  aufscrordentliche  Präcision,  vielleicht 
in  wenigen  andern  Orchestern  gehört,  hatte  ih- 
ren Grund  darin,  dafs  beynahe  alle  Glieder  die- 
ses Orchesters  in  der  Schule  der  Akademie  erzo- 
gen woriien  waren.  Cannabich  und  Toes- 
ky,  die  beyden  Konzertmeister,  welche  dieser 
Schule  Vorständen,  und  Zöglinge  wie  Gramer, 
Stämitz,  Franzi  u.  a.  m.  mit  Ehre  in  die 
weite  XVcIt  schickten,  haben  sich  diesen  Ruhm 
erworben,  der  mehr  werlh  ist,  als  hundert  ge- 
stochene Sonaten. 

Ich  war  hier  vielleicht  ein  wenig  Veitläuf- 


Eben  Ha  ich  fl^efcs  sebrtibe,  S.igt  man  mir,  sie  sty  todt. 

•*)  Ihr  Gatte  wai  der  fcckaruiie  FlCteospieler , der  Quaiitta  und  andern  nicht  aus  dem  Weg«  gieng. 
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tig;  aber  nicht  alle  unsere  Leser  sind  mit  dem 
ehemaligen  Lokal  des  guten  Mannheimer  Orche- 
“sters  bekamU.  2ü  dieser  Weitlaul'tigkeit  brach- 
te mich  besonders  der  Gedanke,  dafs  mau  die 
altern  Fortschritte  der  Kunst  überall  aufsuchen 
mUsse,  um  die  neueren  nach  dem  gehörigen 
Maasstabe  zu  berechnen;  aber  dieser  Gedan- 
ke war  nicht  meine  cinzigo  Absicht;  sondern 
ich  möchte  gern  manchen  Musikdirektor  dar- 
auf aufmerksam  machen , dafs  man  mit  eigenen 
Zöglingen  oft  — und  vielleicht  immer,  mehr 
ausrichten  kann , als  mit  theuer  bezahlten  Aus- 
ländern, die  sich  gemeiniglich  über  die  eiuhei- 
inischen  Künstler  erheben  wollen,  wenn  ihnen 
gleich  ihr  Selbstgefühl  sagen  sollte,  dafs  sie  weit 
unter  ihnen  stehen. 

Da  ich  so  sehr  von  der  Vorzeit  rede,  so  kön- 
nen Sie  sich  wohl  vorstellen,  dafs  ich  auf  mei- 
ner Reise  von  Colin  bis  Frankfurtb  am  Mayn 
nichts  als  verödete  Haiden  antraf,  wo  der  scharf- 
sichtigste Kenner  kaum  noch  die  Sporen  der  ehe- 
maligen Kultur  entdecken  kann.  Französische 
Märsche  und  Lieder  vertreten  jezt  die  Stelle  des 
guten  musikalischen  Geschmacks  *). 

Meine  Reise  geht  nun  bis  Cassel.  — Ich 
will  jede  Blume  pflücken,  welche  ich  auf  mei- 
nem Wege  antrcfFe,  die  mir  nehmllch  der  Mühe 
werth  scheint,  in  dem  Hcibaiium  der  Kunst 
«uf bewahrt  zu  weiden! 

S**. 


Marburg,  Anfang  August  1799. 
leh  bin  nun  von  Frankfurth  bis  hierher  ge- 
'■{pandert,  und  habe  äufserst  wenig  Blumen  ge- 
pflückt: dennoch  aber  einige,  die  Ihnen  in  Ih- 
rem Garten  nicht  unangenelim  seyii  werden. 

In  Fricflbcrg  in  der  Wetterau  lebt  ein  Mann, 
den  ich  zu  neuer  Thätigkeit  ermuntern  möchte 
— deiKantor  Kleeberger.  Die  Anlage  die- 


«S4 

scs  Mannes  war  In  seinen  Jüngern  Jahren  grofs: 
freylich  hat  er  jezt  sein  musikalisches  Genie 
durch  Schulunterricht  unterdrückt! 

Auf  der  Universität  Giefsen  war  ich  meiner 
Meynung  nach  berechtigt,  weit  mehr  zu  erwar- 
ten, als  in  dem  kleinen  Reichsstadtchen  Fried- 
berg: allein  meine  Erwartung  wurde  gewaltig 
getäuscht.  In  allen  Fächern  der  Brndwissen- 
schaften  findet  man  hier  die  trefliebsten  Männer; 
aber  die  Kunst  geht  betteln.  Es  ist  unbegreif- 
lich, dafs  man  an  einem  Orte,  wo  so  viele  auf- 
geklärte Menschen  von  ausgebildetem  Gefühl 
und  verfeinerten  Sitten  beysammen  sind , den- 
iioch  so  wenig  Sinn  für  die  .Musik  findet.  Selbst 
unter  oer  studierenden  Jugend  findet  man  weni- 
ge, die  über  den  Grad  der  Anfänger  hinaus  sind. 
Ich  kann  Ihnen  aus  ganz  Giefsen  nur  einen  ein- 
zigen bedeutenden  Musiker  nennen  ' — den 
H errn  Rinck,  einen  sehr  geschickten  Orgel- 
und  Klavierspieler,  und  fleifsigen  Kompoiiiscen 
und  Musiklehrer.  Er  ist  ein  Schüler  des  be- 
kannten Organisten  Christian  Kittel  in  Et- 
furtli,  der  selbst  ein  Zögling  des  alten  Sebastian 
Bachs  ist. 

Ich  nenne  Ihnen  diesen  wackern  Mann  um 
so  lieber,  da  er  in  der  Stadt,  wo  er  lebt  und  ar- 
beitet, niclit  nach  Würden  gekannt  und  gesdiäzt 
wird , weil  es  an  gründlichen  Kennern  fehlt, 
die  den  blos  amüsierenden  Spieler  von  dem 
Tonkünstler  zu  unterscheiden  wüfsten.  Indcfs 
habe  ich  dem  wöchentlichen  Liebhaberkonzerte 
hier  beygewohnt,  es  ganz  artig  gefunden,  und 
mich  des  weichen  und  reinen  Tons  des  Hrn. 
Musikdirektors  Leo,  auf  dem  Horn,  erfreuet. 

Hier  in  Maihurg,  ist  die  Kunst  eben  sowe- 
nig zu  Hause,  als  in  Giefsen.  Der  hiesige  Hr. 
Kantor  Koch  ist  aber  ein  geschickter  undgelelir- 
ter  Musiker.  — In  einigen  Tagen  reise  ich  wei- 
ter  nach  Cassel:  dort  verspricht  man  mir  viel. 
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Anmerkung.  \'on  dem  Zustande  und  den  neuesten  Angelegcnlielten  der  Musik  in  Frankfurth  am  Majn  ite* 
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Nachschrift. 

Ich  eilei  Ihnen  vor  meiner  Abreise  von 
hier  noch  eine  Entdeckung  niitzutiieilen , die 
Sie  gewifs  eben  so  sehr  erfreuen  wird,  als  sie 
mich  freute,  da  ich  sic  unerwartet  aiifland.  In 
einer  halben  Wildnifs,  was  Gegend  und  Land- 
schaft betrift,  fand  ich  einen  schonen  Tempel, 
den  derFürst  von  Wittgenstein  Berleburg 
der  Tonkunst  errichtet  hat.  Wer  sollte  hier, 
tief  in  Ungeheuern  AValdungen,  wo  nur  Hirsche 
mit  ihren  Weibern,  Kühler  an  ihren  glühenden 
Uolzhaufen,  Hamraerschiiiicde  in  ihren  feuer- 
sprühenden  Hütten  hausen  — wer  sollte  da 
einen  Tetupel  der  Kunst  suchen?  Und  gleich- 
wohl steht  er  da,  und  kein  französisches  Laza- 
reth,  kein  liaboralorium  der  Krieger,  hat  ihn 
bis  jezt  entweiht.  Ich  will  meiner  Phantasie 
Stide  gebieten,  und  Ihnen  ohne  weitere  Um- 
stände die  Verfassung  dieses  schönen,,  und, 
obgleich  im  verjüngten  Maasstabe  angelegten, 
dennoch  aber  treilichen  Oichtsteis  hier  luit- 
theileii. 

Der  Fürst  ist  nicht  nur  Kenner,  sondern 
wahrer  Künstler  auf  item  V'ioluncello.  Er  konn- 
te sein  Ilrod  damit  durch  die  ganze  weite  Welt 
verdienen,  wenn  das  Schicksal  dadurch  nicht 
für  ihn  gesorgt  hatte,  dafs  er  Fürst  ist.  Ijcidtn- 
Echaftlich  liebt  er  die  Musik.  Aut  seinem  In- 
strumente ist  er,  wie  gesagt.  Virtuos.  Seine 
ausgezeichnete  Fertigkeit  im  Fingersatz,  seine 
damit  verbundenen  adäquaten  Bogenstriche, 
wird  man  selten  finden.  Schetky,  Gratiaui 
und  Mara,  mögen  ihn  im  Adagio  übtTtrolfen 
liaben:  aber  im  Allegro  gewifs  nicht.  Erspielt 
überdieses  schwere  Violinsachen  vom  Blatte  hin- 
w'Cg,  als  evenn  sie  für  sein  Instrument  gesezt 
■wären  und  er  sie  lange  einstudiert  hätte.  Viel- 
leicht, wenn  bald  die  Begierde  durch  Schw-ierig- 
keitpn  zu  glänzen,  wie  ein  Hcrbscnehtl  von  den 
Strahlen  der  Sonne  ein  ■wenig  niedergedrückt 
*st,  wird  das  Schmelzende  und  Herze iiidringen- 
de  öts  ge  fü  b 1 vol  lern  Vortrages  in  ihm  erwa- 
chen. Ich  erwarte  das  mit  Kerbt,  weil  dieser 
Jii  jt-tU  III  Ketiacht  liebenswürdige  Fürst,  in  sei- 
nen selbstgcsezten  Liedern  luis  Klavier,  m.t 


886 

einer  Biegsamkeit 'der  Stimme,  die  einer  Todi 
werth  wäre,  Ausdruck  mit  Simplicität  verbindet. 

Ehe  ich  zu  seiner  Hauskapellc  (so  mufs  ich 
sie  nennen , denn  ein  grofscs  Orchester  ist  es 
frcylich  nicht)  übergehe , mufs  ich  Ihnen  zuvor 
noch  eine  Anekdote  von  diesem  Beschützer  der 
Kunst  mittheilen,  die  den  Beweis  führen  evird, 
wie  hoch,  wie  enthusiastisch,  er  die  Kunst 
schäzt. 

Vor  mehrern  Jahren,  da  er  sich  schon  als 
Künstler  gniigsam  fühlte,  fiel  es  ihm  ein,  nach 
Weziar  zu  reisen  und  da  ein  Konzert  unter  dem 
erborgten  Namen  eines  fremden  Violoncellisten 
zu  geben.  Die  Entree  wurde  gratis  zur  Probe 
angegeben.  Alles  drängte  sich  hinzu  und  Nie- 
mand ahndete,  wer  der  Virtuos  sey.  Alles  war 
l'rey,  Erleuchtung  und  Mitspieler.  Und  als  das 
Konzert  zu  Ende  war,  war  auch  der  Virtuos 
verschwunden.  Damen  und  Herren  steckten 
die  Kopfe  zusammen:  nur  nach  etlichen  Tagen 
enthüllte  sich  das  Geheimnis,  und  alles  was 
biiiii  lur  Tonkunst  hatte,  klatschte  noch  dem 
V'iuluiicellisten  Beyfall  zu,  nachdem  er  längst 
wieder  in  seinen  Bergen,  Wäldern  und  bey  sei- 
nen geliebten  Unterthanen  war,  die  ihn  anbe- 
ten, weil  er  sie  liebt,  wie  sie  ihn.  — 

Fast  alle  OfTicianten  und  Bediente  der 
Iiivrec  sind  musikalisch,  und  durch  die  eigne 
Aufsicht  des  fürstlichen  Virtuosen  bat  sich  die- 
ses kleine  Häufchen  zu  einer  Präcislon  in  der 
Ausführung  gebildet,  die  alle  Erwartung  über- 
steigt. Verschiedene  der  Musiker  werden  aber 
auch  besoldet.  Der  Waldhornist  Niefsle  ge- 
hört unter  die  erste  Klasse  der  Virtuosen  dickes 
Instruments.  Auf  seinem  EsHotn  bläfst  er  aus 
allen  Tönen  mit  einer  Genauigkeit,  mit  einer 
Intonation  und  Geschmeidigkeit,  die  er  der 
Singstimme  abgcstohlen  zu  haben  scheint.  Ich 
habe  nach  Ponto  und  Duprez  keinen  gehört, 
den  ich  ihm  vorzichen  mcicbte.  Als  Kind  von 
fünf  Jahren  hatte  ich  ihn  bereits  gehört,  da  sein 
Vater  Konzcrtiiieister  am  Hofe  des  Fürsten  von 
Neuwied  war.  Damals  stellte  man  das  Bübchen 
auf  einen  Tisch  und  es  niufste  das  Waldhorn 
drauf  stutzen,  weil  der  Bläser  beynahe  kleiner 
w.tr  als  das  Waldhorn.  Der  Vater,  welcher,  • 
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wo  icfi  nicht  irre,  in  HiltllHiighansen  oder  Mei- 
nungen gestorben  ist,  war  auf  eben  diesem  In- 
strumente ein  hinreifscncler  Adagiospieler,  und 
in  altern  Zeiten  bey  der  Wirtembergiseben  Ka- 
pelle angestcllt.  Aufscr  diesem  Nie f sie  hat 
das  Orchester  des  Fürsten  keine  cigentlicteu 
V'irtuoscn  — ihn  selbst  ausgenommen. 

Ich  werde  morgen  nach  Cassel  abreisen. 
Von  da  aus  erhalten  Sie  witderNachrichten  über 
meine  musikalische  Wanderschaft,  die  ich  dann 
vielleicht  noch  weiter  fortsetze.  6‘**. 


vlaszug  eintis  Britjs. 

I\rga  im  Augun. 

Neulich  meldete  ich  Ihnen  die  Ankunft  des 
kuD.  preufa.  Kapellmeisters,  des  Hrn.  Himmel 
bey  uns.  — Er  ist  bereits  wieder  ahgereiset.  — 
Boynahe  3 Monate  blieb  Hr.  H.  hier,  abgerech- 
net ein  paar  Wochen,  die  et  in  Mietau  zur  Zelt 
des  Neu- Johannis  zugebracht,  wo  er  auch  ein 
Konzert  mit  allgemeinem  Beyfall  und  ansehnli- 
cher Kinnahme  gegeben  hat.  Sie  können  sich 
leicht  von  beydem  einen  Begriff  machen,  da  Sie 
das  Gewühl  daselbst  um  diese  Zelt,  so  wie  die 
excentrische  Liebhaberey  für  Musik  in  jener  Pro- 
vinz kennen.  Dazu  kam  noch,  dafs  man  Hrn.  H. 
seinem  Rufe  nach  kannte,  und  von  seiner  An- 
kunft vorher  unterrichtet  war.  — Bey'  uns  ist’s 
ihm  überaus  wohl  gegangen  und  ich  getraue 
mlcli's  zu  behaupten,  dafs  wohl  kein  Künstler 
dieser  Art,  vor  ihm,  hier  so  viel  Aufmerksam- 
keit, Gefälligkeit  und  Zuvorkomraen  erfahren 
hat.  — Aufser  seiner  grofsen  Geschicklichkeit, 
empfahl  er  sich  durch  seine  Gefälligkeit  und  Gut- 
muthigkeit  allgemein,  so  dafs  er  auf  allgemeines 
Wünschen  vor  seiner  Abreise  noch  ein  zweytes 
Konzert  geben  mufste.  Das  ist  an  diesem  klei- 
nen Orte  und  bey  so  uirgleichurttieilendem  Pu- 
blico  wohl  etwas  Unerhörtes,  und  noch  dazu 
>111  Sommer!  Man  errichtete  eine  Subscription, 
und  weil  viele  Personen  Gelegenheit  gehabt  hat- 
ten, Hrn.  H.  zu  bcueii,  wodurch  sie  auf  seinen 


Vortrag  grörscrer  Sachen  und  auf  seine  Kompo- 
sitionen neugierig  wurden:  so  Jam  sie  in  kur- 
zem zu  Staude.  — Alle  Kompositionen,  dio 
Hr.  H.  in  seinem  Konzert  gab,  waren  von  ihm 
selbst;  die  Gesänge  sämmtlich  aus  Alessandro, 
einer  grofsen  Oper,  die  Hr.  H.  in  St.  Petersburg 
gesezt  hat.  Diese  Singesachen  wurden  von  Mad. 
Wertlies,  Dem.  Pauser  und  Hrn.  Arnold, 
Mitgliedern  des  hiesigen  Theaters,  ausgeführt. 
Aufser  diesem  gab  uus  Hr.  H.  noch  ein  Ses- 
te-tt  für's  Fortep.,  a Viol.,  3 Bassethorner  und 
Violoncello,  und  endlich  eine  Fantasie  von 
einer  hallitn  Stunde  lang.  Der  Beyfall  bey  je- 
dem Saz  war  ungctiieilt  und  aus  dem  Sestett 
hört  man  noch  izt  liie  und  da  das  beliebte  The- 
ma liertrillern.-'  — Im  zweyten  Konzert  gab 
Hr.  H.  unter  andorm  einige  kleine  deutsche  Lie- 
der von  seiner  Komposition , welche  sehr  wohl 
gefielen,  noch  eine.grufse  Sonate  für  3 Fortepia- 
no  s und  eine  kurze  Fantasie.  Die  Sonate  hat 
viel  Sensation  erregt,  lieber  dem  ersten  und 
zweyten  Saz  derselben  ist  man  sehr  gelheilter 
Meynung,  der  Mittelsaz  aber  ist  allgemein  als 
vorzüglich  meisterhaft  anerkannt.  Hr.  H«  hat 
diese  Son.-ite  eigens  zu  diesem  zweyten  Konzert 
gesezt.  — Seit  einer  Woche  ist  Hr.  H.  von  hier 
zu  Scliifie  gerade  nacli  Stockholm  abgeteiset, 
von  wo  er  über  Copenhagen  iiacli  Berlin  zurück 
gellt.  — Unsre  freuudscltaiUtchcn  Wünsche 
folgen  ihm!  — 


Kürze  Anzeige. 

Ttvehf  Tf'oltzes  fer  iht  Bianoforte  or  Harpüchord 
mth  an  Aecntnpanimtnt  for  llie  Tambourine  and 
Trian^le,  compostd  ty  J).  Steibelt.  London, 
printed  by  Broderip  and  Wilkinson.  (5  Sh.) 
Rec. , der  weder  ein  grofser  Liebhaber  von 
Walzern  tioch  vom  Walzen  ist,  rnufs  gestehen, 
dafs  diese  Walzer  bey  weitem  unter  die  vorzüg- 
lichem gehören,  die  ihm  vorgekommeu  sind. 


Ende  des  ersten  Jahrgangs.,' 

(Hicrt.ejr  da»  'Mcelblatl  nebst  Inhalisverzcitlini»  de»  panten  Jalirsargs.) 
LLIPZIC.  BST  BBCiiKorr  unu  iiäsTii.- 
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